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fengelegten, unbefangenen As-
thetik an die Wurzeln des Ma-
chismos.

Zugang zur Wirklichkeit

Entgegen allen Erwartungen
waren auf dem Minchner Film-
fest immerhin einige Beitrage zu
. sehen, welche die Arbeitswelt
thematisierten. Am eindrick-
lichsten blieb dabei wohl Karl
Francis Dokumentarfilm «Ms
Rhymney Valley 1985», der ei-
nen guten Einblick in den
durchgestandenen Bergarbei-
terstreik in Stdwales gibt. In-
dem Francis rund ein Dutzend
Betroffene zu Wort kommen
liess, Eindricke von ihren Wil-
lens-Kundgebungen sammelte,
ihren Alltag sichtbar machte
und auf formale Harmonisie-
rungsversuche total verzichtete,

KURZ NOTIERT

Heinrich Fueter Filmpreis 1986

wf. Als bester Regisseur fur
Wirtschaftsfilme 1986 wurde in
Bern Peter Scheiner mit dem
«Heinrich Fueter Filmpreis» fur
den Film «Sulzer-Rti-Quiz»
ausgezeichnet. Grundlage fir
die Jury bildeten die acht vom
Eidg. Departement des Innern
pramierten «besten Auftrags-
filme des Jahres 1986». Der
«Heinrich Fueter Filmpreis» wird
jahrlich zum Andenken an den
Schweizer Filmpionier und
Grinder der Condor Produc-
tions AG (Zurich), Dr. Heinrich
Fueter, verliehen. Der Jury ge-
horten an: Dr. Felix Berger
(Filmkritiker «Sonntagy), Dr.
Max Luthi (Wirtschaftsforde-
rung), Theodor Meister (Chef
Armeefilmdienst) und Peter
M. Wettler (Filmproduzent).
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verdichtet sich so ein bei uns
wenig bekanntes Stick engli-
scher Realitat.

Uberzeugend sowohl in sei-
ner formalen wie inhaltlichen
Geschlossenheit fand ich den
Spielfilm «Varjoja Paratisissay
(Schatten im Paradies, 1986)
des Finnen Aki Kaurismaki. In
knappen, sproden Zigen erzahlt
der jingere Bruder von Mika
Kaurismaki eine von allem An-
fang an aussichtslose Liebesge-
schichte zwischen einem Mull-
lastwagenfahrer und einer Su-
permarkt-Kassiererin in Hel-
sinki. Jede Geste, jeder Gegen-
stand und jeder Ton stimmt in
diesem von sehr viel Sorgfalt
und Liebe getragenen Film. Das
Meer, die Kasse und die Mull-
zerkleinerungsmaschine bilden
einpragsame Komponenten die-
ses heillos Unglick produzie-
renden Konsumparadieses. Su-
sanne Abels und Rudolph Os-
heges Kurzfilm «Friih auf. spét
nieder...» (1986) nahm sich wie
eine deutsche Miniatur zum
gleichen Thema aus.

Wie falsch und wirklichkeits-
fremd sich dagegen doch die
schwedische Waldhof-Saga
«Ormens vdg pa Héllebergety
(Der Weg der Schlange. 1986)
von Bo Widerberg ausnahm.
Jan Troells eindricklicher Film
«Die Auswanderer» (1970) lasst
grissen. Doch seither hat man
sogar in den sogenannten Dritt-
Welt-Landern gemerkt, dass
solche auf Hochglanz polierten
Armuts-Schinken anachroni-
stisch verfangen. B

Martin Schlappner
Masques
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Frankreich 1986.

Regie: Claude Chabrol
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 87/216)

Seit seinem Erstling «Le beau
Sergey, der die Nouvelle Vague
einleitete, hat Claude Chabrol,
nunmehr weit im sechsten Le-
bensjahrzehnt vorangekommen,
mehr als 30 Filme gedreht. Sein
Fleiss ist unablassig, und fast
jeder seiner Filme fesselt. Da es
immer, oder doch fast aus-
nahmslos, Filme waren, in de-
nen er scharfaugig und voller
Sezierlust das Verhalten von
Menschen, burgerlichen Méan-
nern und Frauen zumeist, immer
jedoch von solchen, die sich
scheinbar in die sozialen Um-
stdnde eingepasst haben, ana-
lysierte, ist es imgrunde er-
staunlich, dass erst jetzt, so
spat, ein Film mit dem Titel
«Masques»y auftaucht, Denn
Masken haben die Menschen,
denen Claude Chabrol nach-
spurte, immer getragen, und
Sinn der Analysen, die er von
diesen Figuren gab, war es
stets, einen Blick hinter diese
Masken tun zu konnen, die
Masken vom Gesicht zu zerren,
das Gesicht zu entlarven als die
mogliche Wahrheit eines Men-
schen.

«Masques» heisst nun dieser
neue Film, der gewiss nicht zu
den wirklich starken des Mei-



sters gehort, jedoch unverkenn-
bar der seine ist sowohl in der
Wahl des Themas wie in der for-
malen Prasentation. Im Zentrum
steht ein Mann, dessen Beruf
jetzt, offenbar seit geraumer Zeit
bereits, Unterhalter ist — Unter-
halter am Bildschirm. Jeden
Mittwochabend moderiert Herr
Legagneur am Fernsehen eine
Sendung, in der alte Leute,
Paare und Vereinzelte, auftreten,
ihre bescheidenen Kinste vor
einem Publikum im Saal, das
auf Befehl Beifall klatscht, und
vor dem Publikum am Bild-
schirm vorfihren konnen, daflr
belobigt und, wenn das Glick
der Wahl durch Beifall es will,
mit einem Preis nach Hause zu-
rickkehren diurfen.

Man kennt derlei Produktio-
nen auf den Fernsehkanélen in
aller Welt, und immer ist ihnen
viel Widerwartiges zu eigen.
Man holt die alten Leute vor die

Kamera, setzt sie zusammen auf
die Wartebanke eines angeblich
redlichen Wettbewerbs, rahmt
sie ein mit den Melodien ver-
gangener Zeit, den Liedern und
Schlagern ihrer eigenen Ju-
gend, und lockt sie in die No-
stalgie ihrer Erinnerungen. Dass
das Fernsehen, sonst ein Instru-
ment der Kommunikation ohne
Umkehrung, auf diese Weise
den Leuten, seinen Ublichen Zu-
schauern, entgegenkomme,
dass es auf sie zugehe, sie re-
den und vortragen, spielen und
singen lasse, sie also antreibe,
selber aktiv zu werden, ihnen
sogar offenbare, dass in jedem
Menschen, und halte er sich
selber fir noch so unbegabt, ein
Stuck Kreativitat sich verborgen
halte: das alles wird mit solchen
Sendungen vorgegaukelt.

Wer wusste nicht, wer hatte
nicht [angst eingesehen, dass
es sich da um Missbrauch han-

delt, um Weckung falscher
Hoffnungen, um Lockung mit
Preisen, um Auslieferung — und
das ist das Hasslichste — an die
Lacherlichkeit. In seiner Satire
«Ginger und Fred» hat kurzlich
erst Federico Fellini dieses Sy-
stem der missbrauchlichen
Fernsehunterhaltung zum Ge-
genstand gemacht. Wenn
Claude Chabrol jetzt seinerseits
das gleiche Thema aufgreift,
geht es auch ihm um Entlar-
vung, wiewohl um eine andere
noch als einzig um die des
Fernsehens mit seinem An-
spruch, den Bedurfnissen der
kleinen Leute gerecht zu wer-
den, sie aus ihrer Einsamkeit

Der gute Onkel und der ge-

tarnte Journalist: Philippe

Noiret (rechts) und Robin Renucci
in «Masques».




herauszuholen und sie zu unter-
halten, indem sie andere unter-
halten. Diese Entlarvung geht
bei Claude Chabrol nur am
Rande mit; im Mittelpunkt sei-
ner Aufmerksamkeit, und es ist
wieder die Aufmerksamkeit ei-
nes Kriminalisten, steht der Mo-
derator. Der Name, Legagneur,
charakterisiert ihn, in der Tat ist
er der Sieger, scheint es, jeden-
falls er lasst sich nur schwer
schlagen, beim Tennis gewinnt
er und beim Schach. Und wenn
er, ganz zuletzt, dann doch noch
eine Niederlage einstecken
muss, wenn er entlarvt wird als
ein Missetéater, Betriger und
Mordkumpan sogar, so hat er
das Genie, auch diese Entlar-

vung in einen Sieg zu verkehren,

vor den laufenden Kameras, mit
dem Gestéandnis, dass alles,
auch und gerade die von ihm
moderierte Wohltatersendung,
ein Geschaft, ein Ubles Geschaft
sel.

Herr Legagneur ist ein Mann,
der schon ins Alter kommt, ein
kraftiger Mann zwar noch, ge-
pflegt und sogar gebildet, ele-

gant und prasent in jedem Wort,

in jeder Gebarde, leutselig na-
tlrlich auch und immer etwas
larmig, nicht bloss dann, wenn
die Kameras laufen und Publi-
kum um ihn her ist, nicht nur
dann, wenn er die Alten betreut,
- thnen Héndchen halt, sie auf-
muntert, sie lobt, sie streichelt;
sondern in seinem privaten Le-
ben auch. Und in dieses private
Leben eben verschafft der Film
uns Einblick: auf der Spur eines
jungen Mannes, der sich Wolff
nennt, als Journalist ausgibt,
aber auch Kriminalromane
schreibt, wie er behauptet, der,
so vermutet man eine Weile
lang, in Wahrheit aber Krimina-
list ist, was er dann doch wieder
nicht ist. Auch dieser junge
Mann, der das geheime Leben
des offentlichen Wohltaters
ausbringt, lebt hinter Masken.
Wie Legagneur selbst, der die
Rolle des biederen Burgers
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spielt, ein zwar reicher Mann ist,
denn er hélt sich einen grossen
Landsitz in einem welten Park,
verflgt Gber Dienerschaft, die er
nicht einzig fur sein eigenes
Wohlbefinden braucht, sondern
auch fur die Pflege eines MUn-
dels einsetzt, der verwaisten
Tochter eines befreundeten
Ehepaars aus dunkler Vorzeit,
die weiterhin verborgen bleibt;
nie erfahrt man wirklich, was
der Mann gearbeitet hat, bevor
er Moderator und reich wurde.
Masken Uberhaupt — die Pfle-
getochter hat ihre Herkunft, die
lange verborgen bleibt, an ihr ist
der Vormund zum Betrlger ge-
worden; der Chauffeur ist auch
Koch, und man muss glauben,
dass er stumm ist, und die Se-
kretarin sorgt sich zugleich als
Gouvernante des MUndels. Sie
hat, das ist gewiss, etwas auf
dem Kerbholz, nicht anders als
der Kellermeister und dessen
Frau, die als Masseuse dient.
Masken lberall — jeder ist in
Wirklichkeit ein anderer, als er
erscheint, und cbwohl man das
alles von Anfang an weiss, er-
gibt sich Spannung. Spannung
aus dem Umstand, dass man
genau wissen mochte, Span-
nung daraus auch, dass Claude
Chabrol Schritt um Schritt ent-
hillt, und zwar in dem Mass, in
welchem der Hausherr und
seine Helfer zu verhallen trach-
ten, was offenbar wird: die Lige
ihrer Existenz. Claude Chabrol
war stets ein Filmemacher, der
szenisch die Handlung filtrieren
konnte, es sind kleine Happen,
die er dem Zuschauer zukom-
men lasst, wo sich aus einer Si-
tuation nichts mehr ergibt,
bricht er ab, obgleich man sich
vorstellen kann und ausmalen
muss, dass die Situation noch
lange nicht ausgestanden ist.
Und erist ein Meister auch des
Dialogs, der doppelbédig ist,
bei dem man sich immer sofort
ins Klare kommt, was imgrunde
gemeint ist, obwohl auch das,
was oberflachlich gesagt wird,

zutrifft; es ist ein Dialog, der
fahrt, aber zugleich verwirrt, der
Ratsel 16st, zugleich aber neue
aufgibt. Das alles macht Span-
nung.

Am unmittelbarsten indessen
wachst die Spannung aus den
Rollen, und das heisst genau:
aus den Schauspielern, und
das, wie immer, aus dem Spiel
des einen, der im Mittelpunkt
steht. Legagneur, der Spieler
und Mordbube, ist eine Rolle,
die ganz wiederum zugeschnit-
ten ist auf einen Darsteller wie
Philippe Noiret, der einer der
Lieblingsdarsteller von Claude
Chabrol ist: der Birger eben im
Aussehen, bieder und herzlich,
ein Mann, dem man vertrauen
kann, wéare da nicht etwas, was
nicht stimmt an ihm, wére da
nicht eine Gefahr, die von ihm
ausgeht. Man wird aufmerksam
auf diese Gefahrlichkeit, weil
Legagneur ein wenig zu bieder
ist, ein wenig zu leutselig, ein
wenig zu forsch und zu laut, im-
mer zu Spassen aufgelegt, un-
leidig nur, wenn er von seinen
Allergien plaudert. Solche Rol-
len von Méannern, die Ehrbarkeit
verkérpern, ganz Blrgertugend
sind, sogar in einem Beruf, bei
dem man in der Offentlichkeit
wohl eher einen Stich ins Bohe-
mienhafte erwarten wirde, und
die in der Offentlichkeit nicht
angetastet werden kdnnen, weil
jedes Misstrauen gegen sie
diese Offentlichkeit aufbringen
wiurde: die Rollen solcher Man-
ner spielt Philippe Noiret mit
Bravour, bei aller Forschheit in
leisen Abstimmungen, bei aller
Larmigkeit in hintergrindigen
Abstufungen, bei aller Redlich-
keit in subtilen Verschleierun-
gen. Das ist ein perfekter
Schauspieler, ein Schauspieler,
der sein Handwerk so perfekt
beherrscht, dass man dieses
Handwerks nie inne wird, so ge-
nau stimmt der Charakter dieser
unheimlichen Burgerlichkeit. B



Andreas Furler

A Letter to
Brezhnev

Grossbritannien 198b.
Regie: Chris Bernard
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 87/211).

Erfolgsprognosen sind im Film-
geschaft etwa so sicher wie
Wettervorhersagen fir den Al-
penraum. Dennoch seien sie an
dieser Stelle fur einmal gewagt:
«A Letter to Brezhnevy, der erste
Langspielfilm des Briten Chris
Bernard, dirfte nach einer er-
folgreichen Spielzeit in England
auch hierzulande ein Kassen-
schlager werden, denn der Film®
mischt erfolgstrachtig die klassi-
schen Themen grosser Filmtra-
gbdien und -komaodien: Liebe
im Spannungsfeld hoher Politik,
Romantik und geradezu ameri-
kanische «Dreams Can Come
Truex-ldeologie unter der kalten
Dusche englischer Prosaik und
sozialer Hoffnungslosigkeit,
kurz: Gegensatzpaare, die — wie
gute Komddien zumeist — den
eigentlichen Ernst hinter den
vielen Pointen aufscheinen las-
sen. Ganz so schlagwortlich
kurz und kritiklos begeistert
|asst sich «A Letter to Brezhnevy
allerdings weder fassen noch
zusammenfassen. Begeben wir
uns also von den Hohen des
Lobgesangs in die Niederungen
der Handlung.

Liverpool 1985 ohne Beatles-
Mythos: eine ausgebrannte, ver-
elendende nordenglische Stadt
voller veralteter Industrien, de-
nen die Mittel zum Einstieg ins
High-Tech-Zeitalter fehlen: ge-
schlossene Fabriken, ein kaum
mehr gebrauchter Hafen, zerfal-
lende Stadtteile. Arbeitslosen-
quote: 27 Prozent.

In dieser Stadt, genauer in
der Vorstadt Kirkby ist Elaine
(Alexandra Pigg) als Arbeiter-
tochter aufgewachsen. Als

Witzig-romantischer Debut-
film: «A Letter to Brezhnev»
von Chris Bernard.

Schulabgéangerin teilt sie mit
sage und schreibe 90 Prozent
der Jugendlichen des Stadtteils
das Los der Arbeitslosigkeit. Die
Wochen sind 6d, man stempelt
und am Abend reicht das Geld
kaum fir ein Bier im Pub. Elai-
nes Freundin Teresa (Margi
Clarke) geht es kaum besser.
800 Hihnchen nimmt sie im Tag
aus, und weder Suff noch Auf-
reisstour, die sie mit kleinen Be-
trigereien finanziert, bringen sie
weiter als einmal pro Woche in

die Innenstadt, wo sie statt auf
Traummanner immer nur auf ih-
resgleichen trifft und kurze
Abenteuer stets gleich verlaufen
und gleich hasslich enden.

Mehr als eine Abwechslung
sind darum auch der blauéugig
charmante Peter (Peter Firth)
und der animalische Sergei (Al-
fred Molina) nicht, zwei Matro-
sen auf Landurlaub, welche die
Vorstadt-Teenager ohne grosse
Umschweife in der Disco aufga-
beln. Immerhin: Die beiden sind
Exoten, denn sie kommen aus
Russland, wo die Nahrungsmit-
tel knapp. die Freiheit noch
knapper und der Schnee ewig
sein sollen. Doch die Zeit dréangt
und die beiden Madchen



schleppen ihre Eroberungen ins
Hotel ab, wo Teresa und Sergei
denn auch keine Minute unge-
nutzt lassen. Elaine und Peter
dagegen entdecken ihre grosse
Liebe. Umso tragischer fallt der
Abschied aus, mit dem sich
Elaine indessen nicht abfinden
mag. Trotz absurdester und hin-
terhaltigster Ressentiments ih-
rer Umwelt gegen den «kom-
munistischen Aggressory schit-
tet sie schliesslich ihr Herz dem
lieben alten Herrn jenseits des
Vorhangs aus, und dieser macht
ein Marchenende maéglich ...
«Wenn Du es wirklich willst,
dann kénnen Traume offenbar
doch noch wahr werdeny, er-
klart Elaine ihrer Freundin vor
dem Abflug und obschon sie
selber noch mit skeptisch-un-
glaubigem Unterton spricht,
machen Drehbuchautor Frank
Clarke und Regisseur Bernard
den alten Kinotraum in ihrem
Film einmal mehr wahr. Offen-
sichtlich waren sie sich dabei
aber bewusst, dass romantische
Happy-Ends dieser Art Balance-
akte Uber den Abgrinden des
billigen Kitschs sind, und tat-
sdchlich stellt sich bei «A Letter
to Brezhnev» momentweise das
ungute Geflhl ein, dass die po-
litische Problematik des Films
mit wohlfeilen Verséhnungs-
phrasen und, schlimmer noch,
die soziale mit leerem Optimis-
mus und einem hohlen Selbst-
hilfeprogramm zugeschuttet
und ad acta gelegt wirden.
Uber weite Strecken des Films
haben sich Clarke und Bernard
jedoch gleich mehrere Netze
geknlpft, die den Absturz in
den Kitsch auffangen. Das erste
Fangnetz, ein bewahrter drama-
turgischer Trick, hat Clarke be-
reits im Drehbuch angelegt, in-
dem er dem romantischen Paar
der hohen Geflhle Elaine und
Peter das burschikos aromanti-
sche Paar Teresa und Sergei —
theatergeschichtlich Nachfolger
des komischen Dienerpaars —
zugesellt hat. Wo immer nun
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Elaine ins Melodramatische ge-
rat, wird sie von Teresas hand-
fester, oft sehr komischer Prag-
matik auf den Boden nuchterner
Liverpooler Realitat zuriickge-
holt.

Diese Realitat nun dient ge-
nerell als zweite und wichtigste
relativierende Instanz aller ver-
stiegenen Romantik. Liverpool
liefert keine Kusskulisse, Elaines
keifende Familie und insbeson-
dere ihre bierbauchigen Eltern
dagegen liefern der eigensinni-
gen Tochter sehr wohl die Argu-
mente des englischen «com-
mon sense» gegen unvernunf-
tige Plane, und schliesslich lasst
sich auch Elaine selber von Pe-
ter kein russisches Schlaraffen-
land aufschwatzen. Auch in ih-
rer Verliebtheit verliert sie den
Sinn fur eine gute Portion «Fish
and Chips» nicht, und als Peter
den gemeinsamen Sternenhim-
mel Uber dem liebenden Paar zu
beschwdéren beginnt, halt sie
dies fur UberflUssige Liebes-
mih», da er sie ohnehin schon
im Bett habe.

Dieser Sternenhimmel
schliesslich bringt ein letztes
parodistisches Element des
Films ins Spiel, denn Chris Ber-
nard macht kein Hehl aus der
Tatsache, dass er einen reinen
Studiohimmel inszeniert. In ahn-
licher Weise werden weitere ro-
mantische Sequenzen durch
das Spiel mit der Kinokonven-
tion, durch tberzogene Insze-
nierung ad absurdum gefihrt.
Bernard macht dabei offenbar
sehr geschickt aus der Not des
Branchenneulings, dem ein sehr
beschranktes Budget und eine
zum grossten Teil haarstrau-
bende Besetzung zur Verfiigung
standen, eine Tugend. Da das
Ausdrucksspektrum der beiden
Hauptdarstellerinnen namlich,
wie sich an den wenigen wirk-
lich ernsthaften und durchwegs
missglickten Sequenzen zeigt,
sehr schmal ist, lasst er den
Film mit System an der Grenze
zwischen Ernst und Parodie os-

zillieren. Was er damit erreicht,
und was «A Letter to Brezhnewvy
letztlich erfolgstrachtig macht,
ist eine zeitgemass gebrochene
Romantik, die das Traumen
nicht ganz lasst, obwohl alles
dagegen spricht. B

Peter Neumann

Made in USA

USA 1986.

Regie: Ken Friedman
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 87/214

«Made in USA) ist eine Refle-
xion meiner Ansichten Uber die
Umwelt allgemein in der ganzen
Welt und speziell in Amerika.
Wir sind die Produkte unserer
Umwelt. Eine zerstorte Umwelt
wird auch zerstérte Menschen
hervorbringen. Ich wollte die
rauhe Schonheit des Landes
zeigen ... und die Pornografie
seiner Zerstérung. lch will, dass
der Zuschauer nach den Griin-
den fragt.» Dies ist die Absichts-
erklarung von Regisseur Ken
Friedman zu seinem Erstlings-
werk «Made in USA».

Mit der Umsetzung der Inten-
tionen in die filmische Praxis ha-
pert es allerdings. All jene Zu-
schauer, die um das fortge-
schrittene Stadium der Umwelt-
zerstdrung wissen und auch da-
nach handeln, brauchen «Made
in USA» nicht. Und die anderen
werden durch Friedmans Film
auch nicht aufgeklarter. Sie wer-
den sich allenfalls Gber dfe bei-
den jugendlichen Desperados
freuen, die ihre Reise von Penn-
sylvania nach Sudkalifornien
ausschliesslich mit gestohlenen
Fahrzeugen aller Kategorien zu-
ricklegen. Letztlich werden aber
auch sie sich fragen, was



«Made in USA» denn eigentlich
soll. Denn so gross ist die Span-
nung nun auch wieder nicht.
Die humoristischen Komponen-
ten sind zwar da, aber doch zu
sparlich, um reinen Unterhal-
tungszwecken zu geniigen. Ken
Friedmans Werk kommt einfach
zu oberflachlich daher. «Made
in USA» ist zu sehr aus dem
Bauch gefilmt und lasst die re-
flektierende Dimension weitge-
hend vermissen, die der Regis-
seur in seiner Absichtserklarung
angesprochen hat. Woran liegt
es’?

Werfen wir zunachst einen
Blick auf die Story: Ausgangs-
punkt ist Centralia, ein zerfallen-
des Kohlebergbau-Nest in
Pennsylvania. Die beiden Ju-
gendlichen Dar (Adrian Pasdar)
und Tuck (Christopher Penn)
schlendern durch das triste Kaff.
Uberall stossen sie auf Zersto-
rung: Die Zechen sind zum Teil
eingesturzt, ganze Arbeitersied-

lungen liegen verlassen da und
werden allmahlich zu Ruinen,
Rauch und Dampf aus den noch
intakten Kohleschachten tber-
zieht die trostlose Stadt, alte Ar-
beiter hocken hustend in ver-
kommenen Kneipen. Dar und
Tuck wollen hier nicht bleiben.
Sie beschliessen, nach Stdwe-
sten aufzubrechen, ihre Hoff-
nung liegt im gelobten Land Ka-
lifornien.

Doch das gelobte Land I&asst
auf sich warten: Auch die Reise-
stationen sind gepréagt von der
Misshandlung der Natur durch
den Menschen. In Times Beach,
Missouri, geraten die beiden in
ein dioxinverseuchtes Quaranta-
negebiet. In einem evakuierten
Dorf treffen sie Annie (Lori Sin-
ger), die sich ihnen anschliesst.
Die Reise fuhrt weiter durch ver-
wiistetes Gebiet. In New Mexico
durchqueren sie eine Gegend,
die wegen des ungeschitzten
Uranabbaus radioaktiv ver-

Verfolgung nach Pizza-Klau:
Adrian Posdar (links) und Chri-
stopher Penn auf der Flucht in
«Made in USA».

seuchtist. In Kalifornien
schliesslich stiirzen sie sich in
die Fluten des langersehnten
Pazifiks ..., aber nur um zu ent-
decken, dass auch hier ganz in
der Nahe ein Atomkraftwerk die
Umwelt belastet..

Ken Friedmans Reise durch
die USA wirkt wie ein Trip durch
eine fremde Welt, eine Fahrt
Uber einen fremden Planeten.
Zusammengefallene Hauser ra-
gen wie skurrile Monumente in
den Himmel, verseuchte Land-
schaften erscheinen als ausser-
irdische Todeszonen. Uber
dem Ganzen schwebt eine
Wolke des Unwirklichen. Die
Bilder der Zerstdrung haben et-
was Unwirkliches. Die Umwelt-
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zerstorung ist allgegenwartig,
aber in Ken Friedmans Film
wirkt sie wie selbstverstandlich.
Sie gehdrt zur Szenerie, ist
quasi gottgewollt. Die drei Ju-
gendlichen durchqueren sie
ziellos — die kalifornische Kiste
ist nur ein Pseudoziel, imgrunde
sind sie kaputt und ohne Zu-
kunft. Wahrend der Reise neh-
men sie die Naturschaden zwar
wahr, doch kaum einmal fragen
sie sich, wie es dazu kommen
konnte, wo die Hintergrinde
dieses Desasters liegen. Die
Story ist in diesem Sinne zu
oberflachlich. Sie reduziert
«Made in USA» auf ein her-
kommliches Road-Movie a la
«Easy Rider». Die Umweltzersto-
rung dient hauptsachlich als
Staffage, hinterfragt wird nichts.

Besonders unglaubwirdig ist
Ken Friedmans Annie: Die at-
traktive Lori Singer («Footlosey,
«Trouble in Mindy) spielt sie, die
Dioxinverseuchte, die nur eine
geringe Lebenserwartung hat.
Dies pragt ihr Verhalten: Sie
nimmt sich, was sie will, Autos,
Méanner, Geld. Sie ist die Radi-
kalste, die Kaputteste der Des-
perados —wenigstens im
Drehbuch von Ken Friedman. Im
Film selber ist Lori Singer aber
in erster Linie ein attraktiver
Star, der effektvoll eingesetzt
wird: Braungebrannt walzt sie
ihren nackten Korper im W-
stensand; «Zabriskie Point» von
Michelangelo Antonioni lasst
grussen. Mit gestylt-zerschlisse-
nen Jeans pflegt sie einen an-
geschossenen Wolf. Mit ein-
dricklich wallendem, blondem
Haar und flammendem Blick
Uberfallt sie schliesslich eine
Bank. Dies alles wirkt zu aufge-
setzt, zu vordergrindig und ver-
nebelt den Blick auf das We-
sentliche, auf die urspringliche
Absicht des Regisseurs: «lch
will, dass der Zuschauer nach
den Grinden fragt.»

Der Zuschauer fragt sich tat-
sachlich, aber nicht Gber die Ur-
sachen, die zur Umweltzersto-
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rung fihren, sondern mehr Uber
die Beweggrinde der Protago-
nisten, auf die Reise zu gehen.
Sicher, die Bedingungen in
Centralia sind fur Dar und Tuck
alles andere als rosig. Doch die
Notwendigkeit des No-Future-
Trips will nicht richtig einleuch-
ten, am allerwenigsten bei An-
nie. Bei ihrist nicht ersichtlich,
weshalb sie zuerst als Stewar-
dess arbeitet und erst durch Dar
und Tuck den grossen Aufbruch
aus der dioxinverseuchten Hei-
mat wagt. Ausgerechnet sie ist
es spater, welche die beiden
weitertreibt. In diesem Sinne ist
«Made in USA» voller Wider-
spriche und Ungereimtheiten.
Zurick bleibt der Eindruck, ein
Road-Movie mehr gesehen zu
haben; etwas wenig, wenn man
bedenkt, dass das Genre nun
auch schon einige Jahre auf
dem Buckel hat.

Positiv zu vermerken ist vor
allem die Kameraarbeit von Cur-
tis Clark. Seine Arbeit im Film
«The Draughtman’s Contract»
von Peter Greenaway brachte
ihm bereits weltweite Anerken-
nung. Clarks Bilder sind auch in
«Made in USA» aussergewdhn-
lich aussagestark und prazis.
Zudem ist auch der Montage-
rhythmus in Ken Friedmans Film
mitreissend gelungen. Ober-
flachlich gesehen lebt man mit
den drei Jugendlichen mit.
Doch mit einer guten Kamera
und einem guten Bilderfluss al-
lein ist noch keine Uberzeu-
gende Story erzahltund insze-
niert. W

Cornelia Sidler

Carmen Jones

USA 1954.
Regie: Otto Preminger
(Vorspannangaben

. 5. Kurzbesprechung 87/2006)

Unter den zahlreichen Aktuali-
sierungs-Versuchen der Bizet-
Oper «Carmeny (1875) nimmt
Otto Premingers Filmversion
eine besondere Stellung ein.
Die Idee, die Handlung vom Mi-
lieu der spanischen Zigeuner in
die Welt der Schwarzen Ameri-
kas zu verlegen, gilt heute zwar
nicht mehr als derart revolutio-
nar wie 1954, doch wirkt «Car-
men Jones» auch im Vergleich
zu neueren Filmversionen als
sehr eigenstandiges Werk und
keineswegs als blosse Verfil-
mung einer Oper. Hollywood-
Regisseur Otto Preminger hielt
sich nicht an den Opern-Text
von Meilhac und Halévy, son-
dern an die neue Bihnenfas-
sung von Oscar Hammerstein
jun., die dieser 1943 flir eine
Broadway-Auffihrung schrieb
und dann zum Drehbuch umar-
beitete.

So spielt die (Film-)Ge-
schichte im Zweiten Weltkrieg
und ist im Stden der USA und
in Chicago angesiedelt. Die
ausschliesslich schwarzen Dar-
steller und Darstellerinnen spre-
chen denn auch Sudstaaten-
Slang. Carmen Jones arbeitet in
einer Fallschirmfabrik der Ar-
mee, wo sie wegen ihrer man-
nerbetdrenden Art «Heatwavey
(Hitzewelle) genannt wird. Nur
den angehenden Militarpiloten
Joe lasst dies kalt, da er kurz vor
der Hochzeit mit seiner Verlob-
ten steht. Daraus wird jedoch
nichts, weil er den Befehl erhalt,
Carmen wegen eines Streits in
das zivile Gefangnis zu fahren.
Unterwegs erliegt der brave
Soldat ihren Verfihrungskin-
sten, und die lebenshungrige



Qvantage (Vortell) 87/205

Regie: Georgi Djuogerow; Buch: G.Djulgerow, Russi Tschanew; Musik: Bodschi-
mar Petkow; Darsteller: Russi Tschanew, Maria Statulowa, Plamena Getowa u.a.:
Produktion: Bulgarien 1977, Cinématographie Bulgarie, 140 Min.; Verleih: offen.
Ein vor einem Untersuchungsausschuss stehender, schlauer und raffinierter Ta-
schendieb erzahlt Episoden aus seinem Leben. Die zumeist heiteren Geschichten
von Frauen, Freundschaften und Diebereien sind auf den verschiedensten zeitli-
chen, realen und fiktiven Erzahlebenen zu einer unterhaltsamen Kriminal-Komodie
montiert, die aber auch ihren Ernst hat, da der Dieb seinen Vorteil skrupellos auf
Kosten anderer sucht.
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(.:armen Jones 87/206

Regie: Otto Preminger; Buch: Harry Kleiner; Kamera: Sam Leavitt; Schnitt: Louis
R. Loeffler; Musik: Georges Bizet; Libretto: Oscar Hammerstein jun.; Darsteller: Do-
rothy Dandridge, Harry Belafonte, Olga James, Joe Adams, Pearl Bailey, Nick Ste-
wart; Roy Glenn u.a.; Produktion: USA 1954, Otto Preminger, 106 Min.; Verleih: of-
fen.

Otto Preminger verlegte die Handlung der Bizet-Oper in die vierziger Jahre und in
das Milieu der Schwarzen im Studen der USA sowie nach Chicago. Carmen Jones
arbeitet in einer Fallschirmfabrik und Joe ist Soldat. Der Film mit einem vollig ver-
anderten und dem Sidstaaten-Slang angepassten Text wirkt heute zwar weit weni-
ger revolutionar, doch zeichnet er sich durch seine Eigensténdigkeit und durch die
sehr Uberzeugende Darstellung der differenziert spielenden Dorothy Dandridge als

Carmen aus. - 14/87
J*x
La Gitane (Nichts als Arger mit den Frauen) 87/207

Regie: Philippe de Broca; Buch: Jean-Loup Hubert, Ph.de Broca; Kamera: Robert
Fraisse; Schnitt: Francoise Javet; Musik: Claude Bolling; Darsteller: Claude Bras-
seur, Valérie Kaprisky, Clémentine Célarié, Stéphane Audran, Marie-Anne Chazel
u.a.; Produktion: Frankreich 1985, Alain Terzian, 95 Min.; Verleih: Challenger Films,
Lausanne.

Furios gespielte, inszenierte und montierte Klamotte um die Liebe eines alteren
Bankdirektors zu einer jungen Zigeunerin, zu den Frauen allgemein und zu seinem
weissen Citroén. Das will ganz einfach Samstagabendvergntigen sein, kann aber
sogar, mit viel gutem Willen, als poetisches Gleichnis um. Leben, Arbeit, Traum und
Freiheit betrachtet werden. — Ab etwa 14.
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Gori, Gori, moja swesda (Leuchte, mein Stern, leuchte) 87/208

Regie: Alexander Mitta; Buch: Julij Dumskij, Walerij Frid, A.Mitta; Kamera: Jurij
Sokol, A.Senjan; Schnitt: N.Wesselowskaja; Musik: Boris Tschaikowskij; Darstel-
ler: Oleg Tabakow, Jewgenij Leonow, Jelena Proklowa, Leonid Djatschkow, Leonid
Kurawljew u.a.; Produktion: UdSSR 1970, Mosfilm Moskau, 95 Min.; Verleih: offen.
Der Film erzéhlt in tragikomischer Manier die Geschichte von drei Kinstlern und
deren je verschiedener Umgang mit der sich standig verandernden politischen
Wirklichkeit wahrend den Burgerkriegswirren kurz nach der Oktoberrevolution. Der
optimistische Enthusiasmus und der Schwung der friihen russischen Revolutions-
filme sowie die einfachen, sinnlichen Bilder pragen den poetisch-realistischen Stil
dieses Films. Reich an abrupten Stimmungswechseln spriiht der Film nur so von

Einfallen und setzt sich dabei trotzdem ernsthaft mit seinem Thema auseinander.
- 15/87
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W Sonntag, 19.Juli
Kopf und Herz

«Glaubenstbermittlung in unserer Zeit», Bericht von
Georg Stingl. — Padagogen, Schiiler, Eltern und Firm-
kandidaten schildern die Schwierigkeiten der Glau-
bensvermittiung und den Bedingungen, am Reli-
gionsunterricht noch teilzunehmen. (156.716-15.45,
ARD; zum Thema: «Briefe ...», Uber die Stagnation der
Okumene, Briefwechsel zwischen Ezeschiel Britchgi,
Kapuzinerpater, und Jtirg Zircher, evangelischer Pfar-
rer; Sonntag, 26. Juli, 8.00-9.45, DRS 2)

Angkors Gotter lacheln wieder

«Vor Ort in Kambodschay, Wiederentdeckung der
Khmer-Kultury, Dokumentation von Czeslaw Lisowski.
—Jahrhundertelang war Angkor, die imposante Tem-
pelanlage aus dem 12.Jahrhundert, im kambodscha-
nischen Dschungel Uberwuchert. Ende des letzten
Jahrhunderts begannen franzésische Wissenschaftler
mit den Restaurationsarbeiten, die jedoch unterbro-
chen wurden. Guerillakampfe, Dschungel und Schim-
melpilze forderten den Verfall. Das Zeugnis der im
15.Jahrhundert erloschenen Khmer-Kultur, von der
UNESCO zum «Erbe der Menschheit» erklart, wird ge-
genwartig von polnischen Experten restauriert.
(19.30-20.15, ZDF)

Fiinf letzte Tage

Fernsehspiel von Percy Adlon. — Als Zellengenossin
im Gestapogefangnis erlebt eine Buchhalterin die
letzten funf Tage der Studentin Sophie Scholl, die mit
ihrem Bruder Hans am 18. Februar 1945 wegen Hoch-
verrats hingerichtet wurde. In den Flugblattern der
«Weissen Rose» hatten die Geschwister mit ihren
Freunden zum antifaschistischen Widerstand aufge-
rufen. (20.15-22.05, ARD)

B Montag, 20.Juli
Die Kinder des 20. Juli

«Erbe und Vermachtnis», Filmbericht von Irmgard von
zur Mihlen und Ekkehard Kuhn. — «Die Familie Stauf-
fenberg wird ausgeldscht werden bis ins letzte Glied».
Heinrich Himmlers Worte verkorpern die Rachsucht
des nationalsozialistischen Regims auf das Attentat
des 20.Juli 1944, das Claus Graf von Stauffenberg im
Fuhrerhauptquartier Wolfsschanze ausfihrte. 200 Be-
teiligte wurden hingerichtet, Frauen und Kinder der
Widerstandskdmpfer in Sippenhaft genommen. An-
gehorige und Kinder berichten Uber die Auswirkun-
gen der Geiselnahme. Erstmals werden Aufnahmen
aus sowjetischen und amerikanischen Archiven ge-
zeigt. (22.10-23.10, ZDF,; zum Thema: «Die Frauen des
20. Juli» von Irmgard von zur Miihlen, 23.05-0.25,
3SAT)

B Dienstag, 21. Juli
Entartete Kunst

«Bilanz eines Bildersturmsy, von Laszlo Glozer. — Uber
16000 Kunstwerke wurden von den Nazis beschlag-
nahmt. Die «Sduberung des Kunsttempelsy, wollte als
Propagandaaktion in Form einer Wanderausstellung
«Entartete Kunsty den Verfall der «Weimarer System-
zeity abschreckend vor Augen fiihren und eine «ras-
sisch gesunde deutsche Kunst» verordnen. Die Kul-
turdoktrin des Dritten Reichs konnte aus den Vorur-
teilen breiter Bevolkerungsschichten gegen moderne
Kunst politisches Kapital schlagen. (23.00-23.45,
ARD)

B Donnerstag, 23. Juli

Mekong

«Bilder aus Laos, Kambodscha und Vietnam» von
Wolfgang Burger und Klaus Eckstein. — Die sudost-
asiatischen Lander des Mekong waren und sind Kri-
senherde der Weltpolitik. Durch die Invasion Viet-



lkonostassat (Ikonostas) 87/209

Regie und Buch: Christo Christow, Todor Dinow; Kamera: Atanas Tassew; Musik:
Miltscho Lewiew; Darsteller: Dimiter Taschew, Emilia Radewa, Violetta Gindewa,
Nikolaj Usunow u.a.; Produktion: Bulgarien 1969, 90 Min.; Verleih: offen.

Der Angelpunkt in diesem Film, der das bulgarische Kino auch im Ausland bekannt
gemacht hat, ist das Bestreben das Echte in den Gefuhlen und das Eigene in der
Kultur gegen Widerstande durchzusetzen. Die echte Liebe zwischen einem Bild-
hauer und der Tochter einer traditionell fixierten Frau endet, wegen einer zur Ehrret-
tung der unehelich Schwangeren vorgenommenen Abtreibung, mit dem Tod der
Tochter. Der Versuch, statt der tirkisch-fremden Religion die eigene zu pflegen,
wird niedergeschlagen. Dieser technisch beeindruckend realisierte Film ist, indem
er Geschichte und Tradition beleuchtet, eine Arbeit am Fundament der bulgari-
schen Eigenstandigkeit.
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Kosiat rog (Das Ziegenhorn) 87/210

Regle Methodi Andonow; Buch: Nikolai Chaitow; Kamera: D|mo Kolarow; Musik:
Boris Karadimtschew; Darsteller: Anton Gortschew, Katja Paskalewa, Kliment Dent-
schew, Todor Kolew, Milen Penew u. a.: Produktion: Bulgarien 1972, 102 Min.; Ver-
leih: offen.

17 Jahrhundert in einem bulgarischen Bauerndorf. Aus tiefem Hass gegen eine
Gruppe dekadenter osmanischer Besatzungsfirsten, die seine Frau vergewaltigt
und umgebracht haben, erzieht ein Ziegenhirt seine Tochter zu einer mannesglei-
chen Racherin, die diese Osmanen toten soll. Alter geworden, entdeckt die Tochter
ihre weibliche Liebe und.gerat in Konflikt mit dem Vater. Diese Geschichte Uber
Herrscher/Untertan, Liebe/Hass fangt packend an, zieht sich dann aber in die
Lange. Trotzdem: Die schéonen schwarzweissen Bilder der kargen Landschaft zu-
sammen mit der eindringlich-suggestiven Gerduschkulisse sind sehr beeindruk-
kend.
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A Letter to Brezhnew 87/211

Regle Chris Bernard; Buch: Frank Clarke; Kamera: Bruce Mc Gowan; Musik: Alan
Gill; Darsteller: Alexandra Pigg, Margi Clark Peter Firth, Alfred Molina, Tracy Lea
u.a.; Grossbritannien 1985, Yeardream/Film Four International/Palace, 95 Min.; Ver-
leih: Hatari Film, Lausanne.

Chris Bernards witzig-romantischer Debutfilm handelt von zwei Liverpooler Teen-
agern, die den Aufbruch aus ihrem tristen sozialen Milieu und Uber alle ideolo-
gisch-politischen Grenzen hinweg versuchen, als sie sich in zwel russische Matro-
sen verlieben. Der gelungene Unterhaltungsfilm ist dabei weniger Sozialkritik und
Beitrag zur Volkerverstandigung als halbernstes Spiel mit den Konventionen der

Filmromanze. —14/87
J
I;evy et Goliath 87/212

Regie: Gérard Oury; Buch: G.Oury und Daniele Thompson; Kamera: Wladimir Iv-
anov; Schnitt: Albert Jurgenson; Musik: Vladimir Cosma; Darsteller: Richard Anco-
nina, Michel Boujenah, Jean-Claude Brialy u.a.; Produktion: Frankreich 1987,
105 Min., Alain Poiré fir Gaumont/International G. Films, Verleih: Sadfi, Genf.
Einem Rabbi, der mit Diamantenstaub unterwegs ist, werden im Zug von einer
Schmugglerin Kokainbeutel in den Koffer gelegt — fortan kommt es zu den obliga-
ten Verwechslungen. Der orthodoxe Jude muss sich von seinem von der Familie
wegen Traditionsmissachtung verstossenen Bruder helfen lassen. Diese Konfronta-
tion sorgt fUr ein paar im Ansatz interessante Dialoge; ansonsten werden nur abge-
standene Gags geboten. Die langatmige Inszenierung Iasst jegliches komodianti-
sches Flair vermissen. — Ab 12 Jahren maglich.
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nams in Kambodscha sind neue Gefahren entstan-
den. Fluchtlingsprobleme und Rivalitdten unter kom-
munistischen Staaten haben auch Folgen fur die kul-
turellen und religivsen Uberlieferungen und die Be-
ziehungen zu den Nachbarstaaten. Der Film gibt Ein-
blicke in die Gegenwartssituation und Stimmung in
den Landern. (22.10-22.65, ZDF, zum Thema: «Laos —
Zwischen Marx und Buddhay (3), 27.60-22.35, ORF 2)

Der Versager

Fernsehfilm von Eberhard Fechner, mit Horst Boll-
mann, Gunter Strack, Ursula Schult. — Sachbearbeiter
Bach, 45 Jahre alt, Familienvater. und Reihenhausbe-
sitzer wird Opfer von Rationalisierungsmassnahmen,
die sein neuer Chef einfihrt. Bachs Frau reagiert ver-
standnislos und nennt ihn einen Versager. Obwohl
der Karriereknick fir ihn zum Verzweifeln ist, kapitu-
liert er noch nicht. Als der Fernsehfilm 1969 produ-
ziert wurde, gab es in der BRD noch keine Massenar-
beitslosigkeit. (22.566-0.25, ZDF)

Carlos

Fernsehspiel von Hans W. Geissendorfer, mit Geral-
dine Chaplin, Anna Karina, Bernhard Wicki; frei nach
«Don Carlosy, dem Drama von Friedrich Schiller. — Ort
ist ein sideuropaisches Land in der Zeit um 1915:
Carlos sympathisiert mit einer revolutionaren Bewe-
gung, die die brutale Gewaltherrschaft seines Vaters
Philipp beenden will. Carlos, jung, undiszipliniert, ist
unfahig, seine persénlichen Interessen der grossen
Aufgabe unterzuordnen. Hans W. Geissendorfer ent-
deckte in dem schillerschen Stoff «Trivalmythen» und
setzt sie als Western-Topoi in seinem Film Gber
Machtbehauptung ein. (23.30-1.15, ARD)

W Freitag, 24. Juli

Die Schulung

«Beobachtungen in einem Manager-Kurs» von Harun
Farocki. — Dreizehn Manner um die Vierzig, Angeho-
rige des mittleren Managements, treiben eine Woche
Verhaltens- und Kommunikationstraining. Sie Uben,
wie der Seminarleiter sagt, «Selbst-Marketing». Das
bedeutet; alles verkaufen; Dinge, Menschen, sich
selbst in eine Ware verwandeln, Verkaufer und Ware
zugleich zu werden. (20.16-21.00. SWF 3)

Ein Abend mit Pablo Picasso

Vier Filme des richtungweisenden Malers der Mo-
derne, prasentiert in der Sendereihe «Kunst-Stickey:
1. «Le regard Picasso», Dokumentation der Gesamt-
schau von Picassos Werk in Paris, von Nelly Kaplan
1967; 2. «Guernica»: Anklage gegen den Krieg in der

kongenialen Deutung von Alain Resnais; 3. «O Pi-
casso»: Zeichnungen Picassos werden in einem Ani-
mationsfilm von Pierre Hérbert lebendig; 4. «Le my-
stére de Picasso», von Henri Clouzot. (22.35, 23.20,
23.35,0.00. ORF 1)

B Samstag, 25. Juli

Berglerwelt

1. «Vom Huete und Sanne», Dokumentarfilm von
Dani Bodmer und Urban Gwerder. — Beobachtungen
des Sennenalltags im Prattigau und eines Hirten im
Schanfigg. Natur, Wirtschaft und Lebensweise des
Menschen sind hier noch dicht beieinander. Wir erle-
ben einen «exotischen» Alltag in den hochsten Regio-
nen unseres Landes. (18.00-18.45, TV DRS)

B Sonntag, 26. Juli
Psychologie der Hoffnung

Sechsteilige Sendereihe Uber neue Formen der Psy-
chotherapie; 1. «<Die Weisheit des Korpers» von Peter
Schitzler. — Die Entwicklung der neuen Psychothera-
pien betont Selbstentfaltung und geistige Gesundheit
und versucht westliche psychologische und psycho-
analytische Traditionen mit den psycho-spirituellen
Praktiken anderer Kulturen zu verbinden. (13.715-13.45,
ZDF)

Dreizehnmal documenta (6)

«Politische Kunst» von Annette Mayer-Papenberg. —
Der Deutsch-Amerikaner Hans Haacke erfillte ein
Kriterium bei der Auswahl der Werke fir die «docu-
menta»: Die Werke sollen tber ihre persénliche Di-
mension hinaus auch historische und soziale Kompo-
nente in sich tragen. Hans Haacke provoziert die
Grundstickspekulanten der New-Yorker Slums, atta-
kiert Reagans und Thatchers Ellenbogenpolitik und
legt sich mit machtigen Konzernen an. (22.06-22.15,
ARD;zum Thema: «Stein des Anstossesy, die Kunst
des Alfred Hrdlicka, Mittwoch, 22. Juli, 22.00. SWF 3)

B Dienstag, 28. Juli

Michael Kohlhaas

Horspiel von Arnold Bronnen nach einer Novelle von
Heinrich von Kleist, Regie: Alfons Hoffmann. — Das
Horspiel entstand 1927 anlésslich der Fiinf-Jahres-
feier des deutschen Rundfunks, ein Klassiker des
Horspiels aus der Pionierzeit des Radios.
(20.15-21.45, DRS 2; Zweitsendung: 1. August, 10.00)




I\zladame Bovary 87/213

Regie, Drehbuch und Dialoge: Jean Renoir, nach dem Roman von Gustave Flau-
bert; Kamera: Jean Bachelet, Alphonse Gibory; Schnitt: Marguerite Houllé-Renoir;
Musik: Darius Milhaud; Darsteller: Valentine Tessier, Max Dearly, Pierre Renoir,
Alice Tissot, Daniel Lecourtois, Monette Dinay, Robert Le Vigan, Pierre Larquey
.a.; Produktion: Frankreich 1933, NSF (Gaston Gallimard), 101 Min. (Originalver-
sion 210 Min.); Verleih: offen.
Die Heirat mit dem seinem Beruf und seiner Frau treu ergebenen, aber humorlosen
Landarzt Bovary hat Emma Bovary aus |solation und Langeweile herausgerissen.
Als der nagende Lebensuberdruss wiederkehrt, stlirzt sie sich in romantisch-
schwéarmerische Liebesaffaren, Uberrissene finanzielle Auslagen und schliesslich in
den Gifttod. Renoirs dialogreiche, theaterahnlich gehaltene Inszenierung von Flau-
berts Roman ist eine einfihlsame Charakterstudie einer emotional bedurftigen wie
reichen Frau, die an der Eigengesetzlichkeit der Realitat zerbricht.
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Made in USA 87/214

Regie: Ken Friedman; Buch: K. Friedman, Nick Wechsler; Kamera: Curtis Clark, Ja-
- mes William Newport; Schnitt: Curtis Clayton; Musik: diverse Gruppen: Darsteller:
Adrian Pasdar, Christopher Penn, Lori Singer, Jacqueline Murphy, Judy Balwin,
Dean Paul Martin u.a.; Produktion: USA 1986, Charles Roven fur Hemdale, 87 Min.;
Verleih: Elite Film, Zurlch

Drei desillusionierte Jugendliche fahren in gestohlenen Autos von Pennsylvania
nach Sudkalifornien. lhre Stationen sind gepragt von Umweltzerstérung und zivili-
satorischem Zerfall. Es ist eine Reise durch ein dioxin- und radioaktiv-verseuchtes
Amerika. Regisseur Ken Friedman wollte mit traditionellen Road-Movie-Elementen
auf die Umweltproblematik in den USA aufmerksam machen. Dies ist ihm trotz ein-
dricklichen Bildern und schwungvollem Rhythmus kaum gelungen: Der Film bleibt
zu oberflachlich, zu sehr aus dem Bauch gefilmt, um wirklich zu Gberzeugen. — Ab

14 Jahren. —14/87
J
Making the Grade (Coole Typen von der Sonderklasse) 87/215

Regie: Dorian Walker; Buch: Gene Quintano; Kamera: Jacques Haitkin; Musik: Ba-
sil Poledouris; Darsteller: Judd Nelson, Jonna Lee, Gordon Jump, Dana Olsen, Ro-
nald Lacey u.a. Produktion: USA 1984, Golan/Globus fur Cannon, 90 Minuten; Ver-
leih: Rex Film, Zollikon.

Das Personal der «<Hoover Academyy ist fast so blod wie jenes der «Police Aca-
demy», so dass zwei Jugendliche verschiedener sozialer Herkunft problemlos ei-
nen Rollentausch durchfuhren kénnen. Routiniert seichte Klamauk-Unterhaltung
aus der Golan/Globus’schen Schnellschussfabrik «Cannony. — Ab etwa 12 moglich.
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I\‘iasques 87/216

Regie: Claude Chabrol; Buch: Odile Barski, C.Chabrol; Kamera: Jean Rabier; Mu-
sik: Matthieu Chabrol; Darsteller: Philippe Noiret, Robin Renucci, Bernadette La-
font, Monique Chaumette, Anne Brochet, Roger Dumas, Pierre-Frangois Dume-
niaud u.a.; Produktion: Frankreich 1986, MK 2/Antenne 2, 100 Min.; Verleih: Sadfi,
Gentf. ; '

In seinem jungsten Film hat Claude Chabrol fir seine Kunst der Entlarvung ein
neues Exerzierfeld gefunden: das Fernsehen. Ein Moderator, der vor den Kameras
alte Leute zu Spiel und Selbstdarstellung animiert und als der gute Onkel in der Of-
fentlichkeit gefeiert wird, muss, weil ihm einer, als Journalist getarnt, auf der Spur
ist, nach und nach seine Identitat preisgeben. Chabrol seziert das Birgertum mit
Wollust und blickt scharfaugig hinter die Kulissen der Anstandigkeit: Diese Art der
psychologischen Aufhellung, die immer bis zum Rande mit Spannung verdistert
wird, macht ihm kaum ein anderer nach. : -14/87
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B Sonntag, 2. August

Der heillose Pakt mit dem Psychiater

«Abwege statt politischer Losung fur Dienstverweige-
rery. — Die Zahl der Verurteilten wegen Militardienst-
verweigerung nimmt ab. Immer haufiger lassen sich
Wehrpflichtige vom Psychiater dienstuntauglich er-
klaren, ein Weg, der auch Militarbehorden lastige
Entscheide spart. Anhand von Fakten werden rechts-
staatliche und ethische Grundsatze gegenlberge-

stellt. (20.10. DRS 1, Zweitsendung: Mittwoch, 12. Au- .

gust, 10.00, DRS 2)

B Donnerstag. 6. August

Der Tod in der Waschstrasse

Fernsehspiel von Friedmann Schulz. — Peter hat die
Schule vorzeitig verlassen, um sich dem «unsinnigeny
Leistungsdruck zu entziehen und jobt in einer Wasch-
strasse. Seine literarischen Versuche haben zwar ei-
nen lokalen Achtungserfolg, ohne ihn aus der Isola-
tion herausholen zu kédnnen. Der Autor vermeidet jeg-
liche Sentimentalitat oder aufgesetzte «no-future-Atti-
tade» in seiner Geschichte eines jugendlichen Lebens
der krisenhaften Gegenwart, in der eine zuversichtli-
che Perspektive vorstellbar wird. (23.00-0.40, ARD)

FILME AM BILDSCHIRM

B Donnerstag, 20 Juli

Deliverance
(Flussfahrt)

Regie: John Boorman (USA 1971), mit Jon Voigt, Burt
Reynolds, Ned Beatty. — Vier M&nner aus einer ameri-
kanischen Grossstadt, wollen noch einmal eine aben-
teuerliche Kanufahrt in dem wilden Fluss unterneh-
men, bevor er in einem Stausee verschwinden wird.
Doch die Stadtmenschen sind der Konfrontation mit
der Natur nicht gewachsen. Optisch fesselnde Auf-
nahmen, szenisch dichte Handlungsablaufe und gut
arrangierte Filmmusik gleichen mangelnde Konse-
qguenzen der Aussage des Abenteuerfilms aus.
(21.45-23.25, 3SAT)

- Z00M 11/72

Vozes da alma
(Stimmen der Seele)

Dokumentarfilm von Peter von Gunten und Marian

Zaugg. — «Filmszene Schweizy zeigt nach einem Inter-
view mit dem Berner Filmschaffenden Peter von Gun-
ten eine neunzigminitige Fassung seines zweistindi-

gen Films tber die mythische und volksreligitse
Sphare der afrobrasilianischen Kultur, die trotz westli-

* chen Einflussen weiter besteht. Im Milieu der Slums

von Recife wirkt die Heilerin Mae Gil, Hauptfigur des
Films. (22.35-0.10. TV DRS)
- Z00M 17/86

Deux lions au soleil
(Zwei Lowen in der Sonne)

Regie: Claude Faraldo (Frankreich 1980), mit Jean-
Francois Stevenin, Jean-Pierre Sentier, Michel Robin.
— Bittersiisse Komaodie Uber zwei Aussteiger und Ar-
beitskollegen, Mitvierziger, die ihr tristes Leben als
Fabrikarbeiter satt haben. Sie versuchen, auf krum-
men Touren ein bisschen Glick zu finden, doch die
Wirklichkeit holt sie bald wieder ein. (23.00-0.35,
ARD) :

W Mittwoch, 22 Juli

Rue cases negres
(Die Strasse der Negerhutten)

Regie: Euzhan Placy (Martinique/Frankreich 1982),
mit Garry Cadenat, Darling Legitimus, Douta Seck. —
Die Antilleninsel Martinique anfangs der dreissiger
Jahre: Noch herrscht der franzésische Kolonialismus.
Inmitten einer Zuckerrohrplantage befindet sich die
Strasse der Nachkemmen afrikanischer Sklaven. Der
elfjdhrige Joe entgeht der Ausbeutung durch Fronar-
beit dank eines bildungsfreundlichen Milieus, das
Opfer fur seine Ausbildung bringt. Joe erfahrt Bildung
als eine Form des Widerstands gegen menschenun-
wurdige soziale Verhaltnisse. Der Debutfilm beruht
auf dem autobiografischen Roman von Joseph Zobel
und spiegelt die Spannung zwischen den Generatio-
nen, zwischen Tradition und Hoffnung auf soziale Ge-
rechtigkeit wider. (22.40-0 20 ZDF)

- Z00M 7/84

W Donnerstag, 23-Juli

Das Brot des Backers

Regie: Erwin Keusch (BRD 1976), mit Bernd Tauber,
Gunter Lamprecht, Maria Lucca. — Backermeister
Werner kann mit der Angebotsschwemme plastikver-
packter Backwaren des neuen Supermarktes nicht
konkurrieren. Nachdem er zaghaft seinen Betrieb mo-
dernisiert hat, resigniert er. Keuschs Debutfilm doku-
mentiert nicht nur die Bedrohung des gewerblichen
Mittelstandes durch Grossverteiler-Ketten, sondern
beleuchtet den Alltag und die menschlichen Prob-
leme bedrohter Berufsexistenzen. (21.45-23.45, 3SAT)
- Z00M 4/84



Misunderstood 87/217

Regie: Jerry Schatzberg; Buch: Barra Grant nach einem Roman von Florence Mont-
gomery; Kamera: Pasqualino de Santis; Schnitt: Marc Laub; Musik: Michael
Hoppé; Darsteller: Gene Hackman, Henry Thomas, Rip Torn, Huckleberry Fox,
Maureen Kerwin, Susan Anspach u.a.; Produktion: USA 1984, Tarak Ben Ammar,
‘Accent/Keith Barish, 95 Min.; Verleih: Rialto- Film, Zurich.

Die Geschichte beginnt damit, dass der Vater seinen beiden Kinder moglichst
lange verschweigen will, dass ihre Mutter gestorben ist. Die sich darin dussernden
familidren Kommunikationsschwierigkeiten flihren in der Folge zu schmerzhaften
Missverstandnissen zwischen dem Vater und dem é&lteren Sohn, der sich von ihm
immer weniger akzeptiert fihlt. Bei dem stimmigen und mit fast dokumentarischer
Genauigkeit gefilmten Werk handelt es sich um ein Remake von Luigi Comencinis
Film «Incompreso» aus dem Jahre 1966. — Ab etwa 14.

J

Ritzar bez bronia (Ritter ohne Rustung) 5 87/218

Regie: Borislaw Schraliew; Buch: Waleri Petrow; Kamera: Atanas Tassew; Musik:.
Wassil Kasandschiew; Darsteller: Oleg Kowatschew, Apostol Karamitew, Zwjatko
Nikolow, Maria Russaliewa u.a.; Produktion: Bulgarien 1966, 85 Min.; Verleih: of-
fen.

Ein kleiner Junge einer biederen Beamtenfamilie lebt in einem Wohnsilo-Vaorort
von Sofia. Dem festgefahrenen, unzértlichen Rollenverhalten der Erwachsenen
setzt er seine im Spielen ausgelebte Bewunderung fir die Freiheits/Gerechtigkeits-
kampfer (Don Quijote, Robin Hoaod ...) entgegen. Das ist herzliches, sozialkritisches,
mit viel Verstandnis und Sympathie fr ein noch nicht verhartetes Kindergemt ins-
zeniertes Kino in Schwarz-weiss, das mit beinah dokumentarischen Stadt- und Fas-
sadenaufnahmen gefiihlskalte Wohn- und Lebenskultur entlarvt. Auch fir Kinder
(ab etwa 6 Jahren) geeignet.

E* Bunisny auyo Jeu!ﬁ

Ruy Blas 87/219

Regie: Pierre Billon; Buch und Dialoge: Jean Cocteau nach dem Theaterstlick von
Victor Hugo; Kamera: Michel Kelber; Musik: Georges Auric; Schnitt: Maurice Se-
rein; Darsteller: Jean Marais, Danielle Darrieux, Gabrielle Dorziat, Marcel Herrand
u.a.; Produktion: Frankreich 1947, 93 Min.; Verleih: offen.

Als Losegeld-Bote gelangt der erfolglose Literaturstudent Ruy Blas an den Madri-
der Hof des zerfallenden spanischen Konigreiches. Dem unberechenbaren Polizei-
kommisséar Sallust und seinen Racheplanen an der Konigin Maria kommt der uner-
fahrene Jingling wie gewlinscht: Der einem portugiesischen Herzog zum Ver-
wechseln ahnlich sehende Ruy Blas soll das Herz der jungen, einsamen Herrsche-
rin gewinnen. Der Film besitzt wenig dramatischen Tiefgang und vermag, trotz
einigen auf den heutigen Kinogdnger manchmal ungewollt komisch wirkenden Ef-
fekten nur stellenweise zu fesseln.

E

Vyild Thing (Asphalt Kid) 87/220

Regie: Max Reid; Buch: John Sayles; Kamera: René Verzier; Musik: George S. Clin-
ton; Darsteller: Robert Knepper, Kathleen Quinlan, Robert Davi, Betty Buckley,
Clark Johnson u. a.; Produktion: USA 1986, Atlantic, 88 Min.; Verleih: Elite Film, Zu-
rich.

Ein als Waise im Grossstadtslum herangewachsener junger Mann beschutzt die
Unterdrickten und racht sich an den Mdérdern seiner Eltern, einem brutalen Dealer
und einem korrupten Polizisten. Mischung aus Versatzstiicken der Tarzan- und Ro-
bin-Hood [ egende und zivilisationskritischen Ansatzen. Durch die zurtckhaltende
Inszenierung und Darstellung sowie eine stimmungsvolle Fotografie nicht ohne
Reiz fur anspruchsvollere Action-Liebhaber.
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B Freitag, 24. Juli

Notorious
(Berlchtigt)

Regie: Alfred Hitchcock (USA 1946), mit Cary Grant,
Ingrid Bergman, Claude Rains. — Eine junge Ameri-
kanerin verliebt sich in einen Abwehrmann. Sie lasst
sich von ihm auf eine Gruppe flichtiger Nazi-Agenten
in Rio de Janeiro ansetzen im Hause eines ehemali-
gen Freundes ihres Vaters und gerat in todliche Ge-
fahr. Hitchcocks Dreharbeiten wurden vom FBI Gber-
wacht, weil in einem Drehbucheinfall Uran zur Atom-
bombenherstellting vorkommt, damals noch ein Ge-
heimprojekt in Los Alamos. (20 15-21.65, ARD, weite-
rer Film von Alfred Hitchcock: «The Skin Gamey, Bis
aufs Messer; England 1931; Samstag, 1. August,
0.10-1.30. ARD)

- Z00M 2/80

W Samstag, 25. Juli

Scarface
(Scarface — Das Narbengesicht)

Regie: Howard Hawks (USA 1932), mit Paul Muni,
Ann Dvorak, George Ranft. Der Klassiker des Gang-
sterfilms wurde erst nach zwei Jahren von der Zensur
freigegeben. Der Gangster, Widerspruch der ameri-
kanischen Ideologie, ist Symbolfigur des Hollywood-
films in der Wirtschaftskrise geworden: Zynismus,
Kaltblutigkeit, Uberlebenskampf mit allen Mitteln.
Scarface schildert Aufstieg und Fall des Gangsterfih-
rers Al Capone und verdichtet Realitdtsnahe und So-
zialkritik. (23.30-1.00. ARD)

B Sonntag, 19.Juli
Videokassettenleben

«Videotheken: Mist-, Mief- oder Millionengeschaft?»
Welche Bedurfnisse werden von wem flr wen befrie-
digt? Besteht Nachfrage nach Filmklassikern, Brutalos
oder Pornos? «Doppelpunkty gibt Einblicke in die
Subkultur und das Geschéft des Trivialen. (20.70,
DRS, Zweitsendung: Mittwoch, 29. Juli, 10.00. DRS 2)

Filmfestspiele Moskau

- Die Filmbranche ist ein Paradepferd der «Glas-

nosty-Politik von Generalsekretar Gorbatschow. Die
diesjahrigen Filmfestspiele sind auch die ersten unter
der Leitung von Elem Klimowv, dessen Filme jahrelang
nicht aufgefihrt werden durften. Neben den wichtig-

sten Ereignissen werden in der Sendung bedeutende
sowijetische Regisseure vorgestellt, die Einfluss auf
die Veranderungen der sowjetischen Filmlandschaft
haben. (23.05-23.50, ARD)

B Dienstag, 4. August

40 Jahre Filmfestival Locarno

Das «Festival Internazionale del Filmy ist in die besten
Jahre gekommen. Gemessen an den Mammutfesti-
vals Cannes, Berlin, hat Locarno besonderen Reiz mit
seiner Uberschaubarkeit, der Piazza Grande, dem
grossartigen Freiluftkino, und ist unter der klugen Re-
gie von David Streiff auf gutem Wege. (22.256-23.25,
TV DRS) -

B Freitag, 7. August

Marilyn Monroe
(1926-1962)

«Dokumentation Uber den Mythos Marilyn zu ihrem
25 Todestag». — Norma Jean Baker ist ihr eigentlicher
Name. Sie begann ihre Karriere als Fotomodell. Die
missverstandene «Sexgbttiny ist nicht nur als Mérty-
rerin des Hollywoodsystems zu verstehen, in dem sie
elf Hauptrollen ibernahm, sondern vollendet und
Uberwindet den Sexkult der Machos in ihrem persén-
lichem Kampf gegen psychische und materielle Aus-
beutung und kinstlerische Selbstverwirklichung.
(20.05-20.50, TV DRS, zum Thema: «Die Wahrheit
tber Marilyn Monroe», Dokumentation von Suzette
Winter und Gene Feldmann, Sonntag, 2. August,
22.10-22.65, ARD)

W 6-16.August Locarno
40. Internationales Filmfestival

Wettbewerb «Neue Autoren, junge Filmlander» mit
rund 18 Werken, Freiluft-Projektion auf der Piazza
Grande, Information Suisse mit einer Auswahl von
Schweizer Filmen der Jahresproduktion, Wettbewerb
TV-Movies und Filmmarkt. Das 40jahrige Jubilaum
wird mit einer grossen Retrospektive von Filmen von
1947 bis heute, nicht nur Preistrédger sondern auch
damalige Entdeckungen, und verschiedenen Sonder-
veranstaltungen und Publikationen gefeiert. — Festival
internazionale del film, Casella postale, 6600 Locarno,
Tel. 093/310232.



Frau entwischt, weshalb nun
Joe ins Geféngnis kommt. Nach
seiner Entlassung bringt ihn
Carmen dazu, von der Armee zu
desertieren und mit ihr nach
Chicago zu gehen, wohin sie
von einem Box-Star eingeladen
wurde. Nach einem Streit im
Hotel-Versteck lasst Carmen je-
doch ihren Geliebten fallen und
wendet sich ihrem spendablen
Verehrer zu. Joes blinde Eifer-
sucht wird ihr schliesslich zum
Gefangnis.

Der Film ist entscheidend ge-
pragt von der wenig bekannten
Hauptdarstellerin Dorothy Dand-
ridge. Schlank und zierlich,
entspricht sie dusserlich nicht
unbedingt dem gangigen Car-
men-Bild des Uppigen Vollblut-
Weibes, doch entwickelt sie als
Carmen Jones eine starke Aus-
strahlung und verleiht der Figur
den nétigen Pfeffer, ohne des-
halb plump auf Vamp zu ma-
chen. Sie nimmt sich zwar, was
sie will — den Mann ebenso wie
die Freiheit —, doch zeigt sie
gleichzeitig auch verletzliche
Seiten, so etwa, wenn sie beim
Kartenlegen von einer Todesah-
nung befallen wird. In diesem
Moment wird das intensive Le-
bensgefuhl fir einen Augen-
blick vom Wissen um die Ver-
ganglichkeit des Lebens Gber-
schattet. ‘

Bei dieser beherrschenden
Prasenz von Dorothy-Carmen
wirken die tbrigen Darsteller
und Darstellerinnen recht farb-
los, auch Harry Belafonte als
Joe bleibt neben seiner Partne-
rin eher Statist. Doch auch
wenn Carmen immer auch bild-
lich im Mittelpunkt steht, so ist
bei Otto Premingers Regie der
Hintergrund keineswegs un-
wichtig. Der im Cinemascope-
Verfahren auf Breitleinwand ge-
drehte Film zeigt eigentlich nur
an einer Stelle, vor dem Tanz-
café, eine opernhafte Kulisse. In
den Ubrigen Szenen spielt sich
alles in einer realistischen Um-
gebung ab. Im Gegensatz zwi-

schen realistischer Spielhand-
lung und stilisiertem, patheti-
schem Operngesang liegt denn
auch eine gewisse Problematik
solcher Opernfilme. So ist die
Integrierung der Arien in «Car-
men Jonesy» nicht immer ge-
gluckt. Manchmal wirken die
Gesangspartien etwas aufge-
setzt, zumal die Schauspieler
nicht im Originalton singen,
sondern mit den Stimmen von
Berufssangern und Sangerin-
nen. Die Ubergénge wirken
nicht immer ganz sauber. Mog-
licherweise hdngt dies auch mit
dem eher knappen Budget zu-
sammen, das Otto Preminger
zur Verfiigung stand. Auffallig
ist zudem der recht starke Blau-
stich der Farben.

Der Film, der in Frankreich
seinerzeit als Verrat empfunden
worden war und dort wegen ei-
nes langen Streits erst 27 Jahre
spater freigegeben wurde, hat
zwar die Bizet-Oper inhaltlich
und textlich grindlich entstaubt,
ist jedoch auch nicht frei von
Klischees (der flnfziger Jahre).

Dorothy Dandridge und Harry
Belafonte in «Carmen Jonesy.

So hat Carmen Jones neben
Verflhrungs- durchaus auch
Hausfrauen-Qualitaten und ist
sich nicht zu schade, ihrem Ge-
liebten die Schuhe zu putzen.
Von solchen traditionellen Ver-
haltensweisen weicht der Film
nicht ab. Otto Preminger, der
1959 mit «Porgy and Bess» wie-
der eine schwarze Oper ver-
filmte, betont zudem stellen-
weise stark die (schwarze) Exo-
tik, was allerdings schon zur
Ur-Erzahlung «Carmeny (1845)
von Prosper Mérimée gehorte.
So darf denn Harry Belafonte
eine Arie lang seinen glanzen-
den nackten Oberkorper deko-
rativin Nahaufnahme vorzeigen,
und in einer andern Szene wirkt
Carmens Heimatdorf pittoresk-
arm. |
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