Zeitschrift: Zoom : Zeitschrift fir Film
Herausgeber: Katholischer Mediendienst ; Evangelischer Mediendienst

Band: 39 (1987)
Heft: 12
Rubrik: TV-kritisch

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 21.11.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Peter F. Stucki

Mehr uber Liebe
als iiber Verhiitung
sprechen
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Gedanken zum neuen
Dokumentarfilm «Unterwegs
zwischen Leben und Tod —
Portrét eines aidskranken
Fixers» von Paul Riniker im
Fernsehen DRS

Der Film |0st Betroffenheit aus.
Es ist mir bewusst, dass ich mit
dem Allerweltswort «Betroffen-
heit» etwas einzufangen versu-
che, das so vorher nicht da war.
Eine mitunter recht ausgeleierte
Worthilse, in der sich die in Un-
ordnung gebrachten Geflhle je-
weils auf Abruf beliebig oft ver-
sorgen, hervornehmen und wie-
der versorgen lassen. Betroffen
also vom Film her, von Bennys
Schicksal, betroffen Gber den
halbherzigen Ernst, mit dem ich
per Bahn am Morgen zur Vorvi-
sionierung von Paul Rinikers
Film nach Zirich und am Mittag
wieder zuriick nach Bern fahre?
Kaum spurbare Erschitterungen
des Rollmaterials. Der Betrieb
auf den Schienen verlauft in ge-
ordneten Bahnen. Betroffen-
heit?

Beni, heute 33jéhrig, war Kon-
dukteur bei den SBB. «Er-
krampft aus dem baslerischen
KleinbUrgermilieu», wie ein
Freund aus der friheren Wohn-
gemeinschaft sich der damals
so hoffnungsvollen wie gliickli-
chen Zeit erinnert. Die Heirat
mit «Silvley stand vor der Tur.

Die beiden schienen es ge-
schafft zu haben: sie an der Bil-
lettausgabe, er unterwegs. Sein
Traum von Frau und Kindern lag
richtig. Vier Jahre Knast-Erfah-
rung und all die Geschichten mit
harten Drogen und damit ver-
bundener Delinquenz schienen
abgelegt. Doch dann kam es zu
einem schicksalsschweren,
nachtlichen Verkehrsunfall, bei
dem einiges unklar bleiben
sollte und von dem aus Bennys
eben erst erworbenes Glick in
widrige, iberwunden geglaubte
Umstande zuriickschlitterte. Bei
einem Spritzentausch infizierte
er sich mit dem Aids-Virus. Eine
schwere Lungenentziindung vor
zwei Jahren fihrte zum Befund:
Test positiv.

Heute beginnen Bennys Tage
mit dem Arztbesuch und einer
ihm dabei abgegebenen Opiat-
Ration, die ihn wenigstens der
nicht legalen und unwiirdigen
Beschaffungshatz enthebt.
Tagsuber findet er eine Bleibe in
einem von der Stadt eingerich-
teten Krankenzimmer fir Ob-
dachlose, nachts in Notschlaf-
stellen, die er alle 30 Tage zu
wechseln hat.

Obwohl im Film recht oft und
viel gesprochen wird, verraten
nicht zuletzt die immer wieder
drei, vier gleichen Gesprachs-
orte und die entsprechenden
Bezugspersonen, dass seine
Krankheit ihn einsam werden
liess. Nachdem ich im Vorspann
des Films aus recht distanzierter
Warte einen ziemlich diffusen,
vom Jargon her aber unverhoh-
lenen, riden Eindruck von der
«Junkie-Szene» auf dem Zir-
cher Blattspitz erhalten habe
(Stimme zu Benny, asynchron:
«...ich glaubte, dich gébe es
nicht mehr») und ein Kommen-
tar im Off Uber die steigende
Zahl HTLV-111-positiver Fixer
orientiert hat, gerate ich auch
als Zuschauer ins Abseits eines
bogenférmig kanalisierten
Flusslaufes.

Der durchkonzipierte Ablauf
der Dokumentation, der von Ri-
niker mit einem vierteiligen, mo-
tivisch wiederholt eingesetzten,
variierenden Leitsatz und diesen
begleitenden Einstellungen von
Gréabern, Bahngeleisen, Fas-
nachtsmaskerade und Spuren
im Schnee erreicht wird, unter-
streicht zur gedampft pulsieren-
den Lautmalerei Pierre Favres
die Reduktion auf das, was dem
Sterbenmiissen an Geborgen-
heit abgeht. «Wir folgen Bennys
Fahrte von der Gegenwart des
Todes zurtick zu begrabenen
Hoffnungen, zuriick zum gelieb-
ten Leben, zu den Grenzen des
Lebens.» Ich frage mich, ob
diese fur mein Empfinden nahe
an der Grenze zum Euphemis-
mus ornamental verflhrerische
«Wortwatte» des Leitsatzes
nicht eher das sachliche Spre-
chen und Darlegen verkleistert.
Obwohl die oben zitierte
Sprachfihrung nach meiner
Meinung allzu geschmackle-
risch geraten ist, beeintrachtigt
sie die Aussagen nicht allzu
stark, was den im Film zu Wort
Kommenden mindestens so
sehr wie dem Stilprinzip inhalt-
lich zugut zu halten ist, respek-
tive zugute kommt. Benny ver-
balisiert seine Gefiuhle, seine Er-
innerungen und Erfahrungen
nur sperrig, zum Teil wider-
spruchlich und lickenhaft. Da,
wo seine Worte versagen und
sein Blick der Kamera zum vorn-
herein ausweicht, ist es oft sein
Leidensgefahrte Mark vom Ob-
dachlosenheim, der ergénzt und
bemiunht ist, Kontakte aufrecht-
zuerhalten.

Auch Bennys Eltern tun sich
in ihrem Verhalten und mit ihren
Erklarungen schwer. Es ist je-
doch gerade der ungelenke,
teilnehmende Besuch bei ihnen
und der durch die Situation be-
dingte Rahmen, der dem Wort-
fall und den Gesten dieser
Szene Authentizitat verleiht. Ein
spezielles Lob gebihrt auch
diesmal der Kamerafiihrung
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Reinhardt Schatzmanns. Wah-
rend Bennys Mutter umstand-
lich und weitschweifig die Ursa-
che von vielem, was schiefge-
gangen sei, an der Rolle von
Mittelkindern herzuleiten ver-
sucht, und der Vater sich erst
ums Erscheinen vor der laufen-
den Kamera herumdriickt, dann
Flaschen vom Tisch rdumt, den
Blick freimachen will und in der
Sitzecke schliesslich Benny et-
was unbeholfen einen Aschen-
becher besorgt, legt dieser sei-
ner Mutter die Hand auf die
Achsel, als er merkt, dass sie
das Elend Gbermannen will.

Bennys Arzt gesteht, dass er
seine Hilflosigkeit gegeniber
seinem Patienten oft nur
schlecht meistern kann. Nicht
immer gelingt es ihm, Zunei-
gung zu zeigen, doch weiss
Benny um seine Ehrlichkeit
auch dann, wenn der Zeitdruck
in der Praxis gross ist. Am wort-
gewandtesten gibt sich in Ben-
nys Bekanntenkreis wohl Pfarrer
Viktor, ein Freund aus den fri-
heren Tagen der Wohngemein-
schaft. Sein Hang zur Redun-
danz gemahnt ein wenig an das
lyrisch-trigerische Vokabular
des Leitsatzes.

Trotz der oben ausgefiihrten
Kritik liegt der Realisation des
Films ein thematisch klares und
formal sauberes Konzept zu-
grunde: Ein Element des Motivs
ums andere wird entfaltet, als
erstes («...von der Gegenwart
des Todes ...») die Spuren zum
Gefangnis, in dem Benny vier
Jahre seines Lebens zubringen
musste. Seinem Daflrhalten
folgend bezeichnet er diesen
Zeitraum als nichtgelebtes Le-
ben, wahrend er heute von sich
selber befangen sei. Im zweiten
thematischen Block («... zurtick
zu den begrabenen Hoffnun-
gen...») wird die Einstellung mit
den Bahngeleisen gekappt.
Benny und seine Leute erzéhlen
von dessen Lehre bei den SBB,
von «Silvle», vom elterlichen
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Stolz tiber den «sauber» gewor-
denen Sohn und den Unfall.

Ausgehend von der kurzen
Fasnachtssequenz («...zurlick
zum geliebten Leben ...») zeigt
Benny, wo er einmal glicklich
war. Aus epidemiologisch véllig
unhaltbaren Beweggrinden
wird ihm von seiner geschiede-
nen Frau offenbar vergénnt, sei-
nem Tochterchen beispiels-
weise die Fauna und Flora ent-
lang der Maggia zu zeigen. Die
Schilderung von der Eidechse,
die sich dort unten einmal an
seinem Bleistift festgebissen
und sich nicht mehr habe ab-
schitteln lassen, wird zur bitte-
ren Metapher einer menschlich
tragischen Beziehungskonstel-
lation.

Fasnacht, Larven und Pfeifen-
spiel bilden beliebte Sujets fir
die Thematisierung von Leben,
Liebe und Tod. lhrinszenierter
Charakter ist zwar gespenstisch
und schaurig schén, besitzt aber
(fur mich als Nicht-Basler) we-
nig substantielle Tragweite tUber
das Asthetische hinaus. In der
vierten und letzten Etappe
(¢«...zu den Grenzen des Lebens,
...zum Grab seines Brudersy)
kommt das Gesprach zwischen
Paul Riniker, Benny und Mark
ins Stocken. Der zu Anfang des
Films recht rasche Wechsel von
Zwischenschnitten und Schau-
platzen kommt am Tisch des
nichtern gehaltenen Obdachlo-
senheimes nahezu zum Erlie-
gen. Die Reduktion des Motivs
determiniert. Die Kamera fangt
auch Rinikers Reaktion ein und
verharrt einen Augenblick lan-
ger als Ublich auf dessen Ge-
sicht. Der Blick fallt zurlick tGber
den Tisch, wo pl6tzlich Viktor
sitzt. Doch wichtig sind jetzt nur
noch die Antworten bei der Su-
che nach dem Sinn von Leben
und Sterben.

Benny dussert den Wunsch,
neben seinem vor Jahren an ei-
ner Hirnblutung verstorbenen
Bruder begraben zu werden.
Paul Riniker fragt ihn, ob er sich

vorstellen konnte, diesem im
Jenseits zu begegnen. Benny
gibt konsterniert zurlick, alles
sei moglich, sonst wiinschte er
nicht, neben diesem begraben
zu werden.

Will denn der Mann vom
Fernsehen alles wissen? Zwar
geht Riniker aus zu respektie-
renden Griinden nicht darauf
aus, alles insistent auf einen
Nenner kriegen zu wollen. Rini-
kers Fragen bewegen sich zwi-
schen Anteilnahme, Anspruch
und riskiertem Faux-pas. Sie
sind weder aus einer Journali-
sten-Fibel noch aus einem Buch
der Kibler-Ross. lhre Unmit-
telbarkeit beziehen sie situativ
und subjektiv eher aus der um-
gangssprachlichen Bewegtheit
und Ehrlichkeit, von der der Arzt
sprach. «Was winscht ihr euch
zum Sterben? Dass jemand bei
euch ist?» Benny und Mark gri-
beln. Gute Bekannte haben ab-
gelehnt. Vielleicht die Mutter?
Vielleicht der Vater? Mark macht
sich Sorgen, ob das ohnehin
geschwaéchte Herz seines Vaters
dies aushalten wiirde.

An diesem Punkt des Films
konzentriert sich Rinikers Anlie-
gen, das in einem Programm-
hinweis wie folgt formuliert ist.
Ich mdchte es in seinem vollen
Umfang wiedergeben und ei-
nige Uberlegungen daran kniip-
fen.

Zitat: «Paul Rinikers Portrat
des 33jahrigen Fixers Benny
zeigt die Tragik eines Betroffe-
nen, gibt der statistischen Zahl
ein menschliches Gesicht. Der
Film ermoglicht dem Zuschauer,
sich in Bennys Lage einzufiihlen
und darin sein eigenes Schick-
sal wiederzuerkennen: die Un-
abwendbarkeit unseres Ster-
ben-Mussens. Dadurch vermag
das Portrat ein Stiick Angst zu
durchbrechen. Es wird zu einem
Pladoyer fur das Recht eines je-
den auf etwas Nahe und Wérme
und auf einen wirdevollen
Tod.»



Zweifellos liegt eine der we-
sentlichen Starken dieses filmi-
schen Dokuments bei der allge-
meingultigen, intensiv zum Vor-
schein gebrachten Problematik
des Sterben-Missens von uns
allen. Aber das ist nicht alles. In-
dem Paul Riniker einen aids-
kranken Fixer in den Mittelpunkt
seines Portrats stellt, stellt er
sich wohl zu tiberaus vielen Kol-
legen der schreibenden Zunft
quer: beispielsweise zu jenen
(fundamentalistischen, neokon-
servativen) Kreisen, die mit ihrer
massiven Art in dieser Angele-
genheit zuzupacken, moglichst
grosses (moralisch-politisches)
Kapital zu schlagen versuchen.

Stefan Hinz meint in seinem
Buch «Aids, die Lust an der
Seuchey, dass das Reden tber
Aids eingesetzt habe, bevor das
Nachdenken tberhaupt zu sich
gekommen sei. «Aids! Aids!
Aids!y Tatsachlich ldauten einem
im Film einmal die Ohren.
Schlagworte wie das der
«Schwulenseuchey, «Lustseu-
che» und der Geissel Gottes,
dazu eine volle Palette dusserst
fragwurdiger Hypothesen und
ein Forderungskatalog, der die
propagierten Massnahmen pe-
netrant in die Nahe nicht allzu
vergangener Zeiten rickt, tra-
gen nicht nur zur Verketzerung
des Gedankengutes bei, dass

Paul Rinikers Portrat
iber den aidskranken
Fixer Benny macht
die Tragik eines Be-
troffenen spiirbar,
gibt der statistischen
Zahl ein mensch-
liches Gesicht.

Sexualitat nebst Vergniigen
auch Erfallung in sich tragt, son-
dern bereits ebenso zur Diffa-
mierung, Diskriminierung und
Stigmatisierung jener Bevolke-
rungsschichten, die gegenwar-
tig noch die herausragenden Ri-
sikogruppen bilden. Im Zusam-
menhang mit Fragen rund um
die aktive Sterbehilfe stellte der
«Blick» vom 2. April 1987 die
Frage: «Gnadentod fir Schwei-
zer AIDS-Kranke?»

Mit dem Portrat eines aids-
kranken Fixers wird jener
ebenso sensationslisternen wie
pietatlosen Anrichte, die den
Tod gern gegen die Sexualitat
auszuspielen beliebt, die Hand-
habe ebenso entzogen wie de-
nen, die glauben, die Probleme
rund um die Immunschwiéche
liessen sich mittels Hygiene und
Gummi innerhalb des burgerli-
chen Anstands bewaltigen.

Der burgerliche Anstand und
die Priiderie produzieren eine
Doppelmoral, auch in der Aus-
einandersetzung zwischen Aids
und Drogen. Beim Problem der
Fixer liegt die Ironie nicht zuletzt
darin, dass die Drogentraume
und ihre Klischees denen bei-
spielsweise der Werbung sehr
ahnlich sind. Liegt ihre Uberlap-
pung in einer falschen heilen
Welt von Sauberkeit, Sicherheit
und Harmonie? Benny bei den
SBB, «Silvle» an der Billettaus-
gabe: «Bahn 2000» kann damit
nicht gemeint sein. Ein weiterer
Fallstrick in der Auseinanderset-
zung zwischen Drogen und Aids
zeigt Bennys Arzt zu Anfang
ganz deutlich auf: Die Tatsache,
dass unsere Drogengesetzge-
bung weitgehend immer noch
eine Strafgesetzgebung ist, |asst
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sich nicht mehr langer verheh-
len. Das «A» von AIDS (Acqui-
red Immun Deficency Syn-
drome) heisst zu deutsch «er-
worben» und wird vom Volks-
mund sehr schnell mit der
Strafe Gottes Ubereingebracht.
Zweifelsohne liegen die Ursa-
chen auch dieser Krankheit
beim Syndrom, und dieses setzt
sich vermutlich aus vielen Be-
funden zusammen. Ich komme
bei der Reflexion des Films
nicht um die Vermutung herum,
es konnte sich bei Aids um ein
Ubel handeln, dem — pointiert
ausgedrickt — von einer lukrati-
ven Forschung her ebensowe-
nig beizukommen ist wie dem
Krebs. Die tiefere Ursache der
Krankheit ist, soweit wir als ge-
wohnlich Sterbliche etwas da-
gegen tun kénnen, in den allzu
engen Normen unseres Gesell-
schaftssystems zu suchen. Es
liegt mit an uns, zu verhindern,
dass die sozialen Folgen von
Aids die gesundheitlichen
Schéden lberbieten.

Neben der ohnmachtigen
Liebe und Sorge beispielsweise
von Bennys Eltern tritt ein gerit-
telt Mass an irrealen Angsten,
Unaufrichtigkeit und Distanz zu
Tage. Die meisten «Freundey
haben sich von Benny und Mark
zuruckgezogen. Eine Freundin
von Benny will nichts mehr von
ihm wissen, weil sie die Reak-
tionen von Verwandten furchtet.
In Sachen Tochterchen bleibt es
bei einem Foto. Gottseidank ist
da noch die Erinnerung an das
grosse Vorbild André Ratti.

Benny und Mark sehen sich
krampfhaft und bitter zur Uber-
legung gezwungen, wer ihnen
beim Sterben zur Seite stehen
kénnte ... Sobald wir uns allzu
starren Verhaltensnormen der
Gesellschaft Gberlassen, verlie-
ren wir die Fahigkeit zum Ge-
meinsinn. «Angst essen Seele
auf» (Fassbinder), und wohl
auch den Verstand.

Die Einsicht in «die Unab-
wendbarkeit unseres eigenen
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Sterben-Missens» allein (Pro-
grammhinweis), |0st zwar Be-
troffenheit und Verzweiflung
aus —, vermag aber die Angst
kaum zu durchbrechen. Und der
Wille, allein zu hoffen (Benny
und Mark: «Wir haben keine
Hoffnung, aber wir bauen
zwangsweise auf Illusioneny),
vermag die Zuversicht eher zu
brechen, wenn sie nicht durch
Verstandigung mit den Mitmen-
schen mitgetragen wird.

Diese Aspekte meiner Uber-
legungen lassen sich in Rinikers
Film nur implizit finden. Es ge-
lingt ihm in der Tat, «statisti-
schen Zahlen ein menschliches
Gesichty zu verleihen. Doch das
Dokument will keine gesell-
schaftspolitischen Thesen evo-
zieren, wie das Rosa von Praun-
heim und Martin Dannecker
1971 mit ihrem freimutigen Situ-
ationsfilm «Nicht der Homose-
xuelle ist pervers, sondern die
Situation, in der er lebt» unter-
nommen haben. Da steht Rini-
kers Beitrag Tina Di Felicianto-
nios dokumentarischem «Living
with Aids» wohl schon von der
Form her néher als dem aufrich-
tig gemeinten, aber zu lar-
moyant geratenen Melodrama
«Buddies» von Arthur J. Bressan
(ZOOM 6/87), dem Gewinner
beim Wettlauf von Bressan, Er-
man, Noever, Praunheim, Ripp-
loh und anderen um den ersten
Aids-Film.

Das Fernsehen DRS brachte
in der Sendung «Seismoy» vom
30. Mai dieses Jahres ein beein-
druckendes Gesprach mit Doris
Frank und zwei Betroffenen. Die
Runde setzte sich samt und

Unterwegs zwischen Leben
und Tod - Portrat eines aids-
kranken Fixers

Regie: Paul Riniker
Ausstrahlung: Mittwoch,
24.Juni, 20.05 Uhr im «Zeitspie-
gel», Fernsehen DRS
Zweitausstrahlung: Donnerstag,
25.Juni, 14.00 Uhr, Fernsehen
DRS

sonders aus ungemein einneh-
menden, sprachgewandten und
vorbehaltlos offenen Leuten zu-
sammen. Dieser Umstand ver-
lieh dem Gespréach eine Intensi-
tédt und Glaubwdrdigkeit, wie ich
sie beim Fernsehen noch selten
erlebt habe. Demgegeniber
bringt uns Riniker Leute nahe,
die bei allen Widrigkeiten ihrer
Zugehorigkeit dem alltaglichen
Erfahrungsverstandnis wohl
mehr Miihe bereiten. Das ist ein
weiteres Verdienst dieses Do-
kumentarfilmes. Allen Beteilig-
ten, insbesondere den Betroffe-
nen, moéchte ich hier auch als
Zuschauer ganz herzlich dan-
ken. In diesem Sinn moge der
Film dazu beitragen, dass wie-
der «mehr von der Liebe als von
deren Verhitung» miteinander
gesprochen werde (Isolde
Schaad), und hoffentlich auch
dazu, dass die Normen unseres
Zusammenlebens immer wieder
kritisch Uber die Grenzen hinaus
Uberprift werden. Das Fernse-
hen DRS liefert mit Paul Rinikers
Dokumentarfilm «Unterwegs
zwischen Leben und Tod» eine
bemerkenswert offene und
differenzierte Diskussions-
grundlage. B

FILM AM TV

Josef Stutzer

That Sinking
Feeling

Grossbritannien 1979.
Regie: Bill Forsyth
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung
87/187)

Der Vorspann warnt: Diese Ge-
schichte spielt in einer fiktiven
Stadt namens Glasgow. Alle
Ahnlichkeiten mit der realen
Stadt namens Glasgow sind rein
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