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Andreas Furler

Jenatsch

Schweiz/Frankreich 1987.
Regie: Daniel Schmid
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 87/166)

Jurg Jenatsch (1595-1639): pro-
testantischer Pfarrer und Lokal-
politiker, der ab 1618 eine ent-
scheidende Rolle im Ringen
zwischen Spanien-Osterreich
und Frankreich um die strate-
gisch wichtigen Biindner Durch-
gangstéler und Passe spielt.
1618 setzt Jenatsch in Thusis
ein protestantisches Strafgericht
gegen die katholische Gegen-
partei ein und vertreibt seinen
Gegenspieler vor Ort, Pompeius
von Planta, den er 1621 auf des-
sen Schloss Riedberg bei Thu-
sis ermorden wird. Als die
Habsburger-Macht Teile Biin-
dens besetzt, leitet Jenatsch
den lokalen Widerstand und
paktiert in den dreissiger Jahren
mit den franzdsischen Truppen
unter dem Kommando des cal-
vinistischen Herzogs von Ro-
han. Nach dem franzésisch-
blndnerischen Sieg (1635) kon-
vertiert Jenatsch und lauft auf
die Habsburger Seite tber, um
die franzdsische Ubermacht los-
zuwerden. Die schliesslich er-
folgreiche wechselnde Blindnis-
politik und der Konfessions-
wechsel schaffen ihm jedoch
Feinde in den eigenen Reihen,
und 1639 wird er in Chur, ver-

mutlich durch Anh&nger von
Plantas, ermordet. Nach seinem
Tod erhalten die drei Biinde die
alten Freiheitsrechte und das
umkampfte Veltlin zurtick.
Diese knappen lexikografi-
schen Angaben sind mehr als
genug, um die historischen Be-
zuige in «Jenatschy zu verste-
hen, denn das neuste Opus des
international produzierenden

,BUndners Daniel Schmid ist

kein Historienfilm. Die Figur Je-
natschs, die hauptsachlich im
19.Jahrhundert Gegenstand
zahlloser vaterlandisch-hero-
ischer Mythisierungen war, ist
fir Schmid namlich nur der An-
lass, sein problematisches
Wirklichkeitsverstandnis einmal
mehr in eine geschliffene filmi-
sche Form zu bringen. Protago-
nist des Films ist denn auch kei-
neswegs Jenatsch, sondern der
zeitgenodssische Journalist Chri-
stoph Sprecher (Michel Voita),
der im Auftrag seines Arbeitge-
bers den versponnenen Histori-
ker und Jenatsch-Forscher Dr.
Tobler (Jean Bouise) intervie-
wen soll und darob selber in
den Sog der legendenumwobe-
nen Geschichte gerét, in der Tob-
ler langst untergegangen ist.
Sprecher, bis anhin ein wohl-
etablierter, durchschnittlich ma-
terialistisch wirkender Journalist
mit attraktiver Freundin, durch-
stilisierter Wohnung und obliga-
tem Intel-Computer, beginnt
selber, Uber Jenatsch zu recher-
chieren, reist nach Chur und ins
Domleschg zur letzten von
Planta (Laura Betti) auf Schloss
Riedberg und taucht mehr und
mehr in der archaischen Berg-
welt, dem Schauplatz der dama-
ligen Bluttaten, unter. «Realitat»
und «Wirklichkeit» verlieren
schliesslich ihre klaren Grenzen,
und Sprecher begegnet in visio-
naren Momenten dem schillern-
den Jenatsch (Vittorio Mezzo-
giorno) und seinen Zeitgenos-
sen und wird schliesslich gar
selber in die einstigen Intrigen
um Liebe, Geld und Macht ver-

wickelt. Es bleibt fir den
schliesslich vollends Verwirrten
nur ein letztes, gewaltsames
Mittel, die barocken Geister
wieder loszuwerden: Jenatsch

muss weg.
Den eigentlichen Anlass, sel-
ber zum — historischen oder
eben bloss hysterischen — Tater
zu werden, liefert Sprecher da-
bei die Uberlagerung seiner ei-
genen Geliebten Nina durch Lu-
crezia von Planta (Christine
Boisson), die Tochter des von
Jenatsch ermordeten Gegen-
spielers und dessen Geliebte
gleichwohl. Treibt es nun Je-
natsch in einer gelungen surrea-
len Szene mit Lucrezia oder mit
Nina? Oder anders: Will Spre-
cher, der als Liebhaber so nar-
zisstisch masslos ist wie der
Protagonist von «Hécate»
(1982), imgrunde nur Lucrezia
fur sich haben? Solche Fragen
l6sen sich bei Schmid im Tau-
mel der verschachtelten Wirk-
lichkeiten auf, doch ganz gleich,
wie man antwortet: Eifersucht
und anmassender mannlicher
Verfugungsanspruch sind bei
jeder der Beziehungskonstella-
tionen, Jenatsch-Lucrezia, Lu-
crezia-Sprecher und Sprecher-
Nina, im Spiel. Insofern ist auch
die Parallelisierung oder viel-
mehr die gegenseitige Durch-
dringung der beiden filmischen
und historischen Zeitebenen ein
raffinierter und durchaus erhel-
lender Kunstgriff. Weshalb die
Wahl der historischen Bezugsfi-
gur indessen gerade auf Je-
natsch gefallen ist, bleibt im
Rahmen von Schmids Film eher
ratselhaft, denn mehr als ein
zugkraftiger Aufhanger ist Je-
natsch hier nicht. Der Hand-
lungsstrang um den Blndner
Machtpolitiker beschréankt sich
auf die von C. F. Meyer Uber-
nommene, frei erfundene Lie-
besbeziehung zwischen den po-
litischen Todfeinden, und diese
knappen historischen Phanta-
sien prasentieren sich allzusehr
als reine Kolportagefetzen, die
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Christine Boisson als
Nina und Michel

Voita als Christoph
Sprecher in
«Jenatschy von Daniel
Schmid.

dem Film das Kolorit des Zwie-
lichtigen verleihen sollen.
Welcher Beziehungsreichtum,
welch grandioser filmischer
Stoff dieser Gegenstand in der
Tat gerade einem Regisseur wie
Schmid, der die Koloraturen des
grossen Kinos beherrscht und
anzuwenden nicht scheut, ge-
boten hatte, zeigt der sich auf-
drangende Seitenblick auf den
Roman von C.F. Meyer (1874),
bei dem Schmid nach der Verfil-
mung der Novelle «Die Richte-
riny («Violanta», 1977) wohl nicht
zufalligerweise erneut Anleihen
macht. Neben der Liebesbezie-
hung baut Meyer namlich wei-
tere, ungeheuer spannungsrei-
che polare Beziehungen (so
zwischen Rohan und Jenatsch)
auf, und aus der hochdramati-

14

schen Handlung gehen schliess-
lich auch eine wirkliche
historische Vision und nicht
bloss einige barocke Chimaren,
die im Film ohnehin billig zu ha-
ben sind, hervor.

Eine Kritik, die Schmid an ei-
nem nicht realisierten, im Prin-
zip aber denkbaren und nahelie-
genden Film misst, ware indes-
sen ebenso ungerecht wie tber-
flissig. Ungeachtet der grossen
inhaltlichen Differenz zwischen
dem Meyer'schen und dem
Schmid’schen Jenatsch zeigt
sich jedoch in formaler Hinsicht
die Verwandtschaft der beiden
spatburgerlichen Schweizer
Kinstler, denn beide arbeiten
mit traditionellen, quasi birger-
lichen Darstellungstechniken,
die sie zeitweise manieriert bis
zum Kitsch, immer aber beste-
chend elegant handhaben. Bei
Mevyer wie bei Schmid darf da-
her geschwelgt werden. Fiir den
letzteren ist dabei Renato Berta,

Kameramann fast aller bisheri-
gen Filme Schmids, neben dem
Regisseur der entscheidende
Mann. Auch fir «Jenatschy hat
er wieder ein opulentes, in Be-
zug auf die klassischen Manie-
rismen Schmids aber ange-
nehm zurtickhaltendes Bilder-
menu zubereitet; ja, die «mise
en sceney und die Lichtregie
sind in einzelnen Einstellungen
nicht nur von beriickender
Schonheit, sondern auch so
sinnféllig und prazis, dass der
schwierige Ubergang zwischen
den Zeitebenen des Films ei-
nige Male mit meisterhafter
Leichtigkeit vollzogen wird.
Gegen das leicht selbstherrli-
che Ausleben des erzéhleri-
schen wie des inszenatorischen
Kdénnens, von dem «Jenatschy
zeugt, sind Schmid und seine
Equipe allerdings nicht gefeit.
So elegant der Film namlich 100
Minuten unterhaltsames Erzahl-
kino bietet, so unverbindlich



bleibt er letztlich. Die psychoti-
sche Entwicklung Sprechers
wird formal kaum nachvollzo-
gen und betrifft einen daher im
Grunde nicht. Stattdessen pra-
sentiert sich die Prominenz des
Schweizer Filmestablishments,
sofern man von einem solchen
sprechen kann, vom Cutter
Georg Janett Uber Fredi Murer bis
zu Rolf Lyssy in Kleinstrollen vor
der Kamera, und so unwichtig
die entsprechenden Sequenzen
sind, so bezeichnend sind sie
auch: Man ist sich seines klei-
nen Ruhms bewusst und ge-
niesst ihn weidlich.

Diese Art genusslichen
Selbstbewusstseins scheint
letztlich auch in «Jenatschy, wo
alles elegant und nichts zwin-
gend ist, spurbar zu sein, wenn
Drehbuchautor Martin Suter in
den Presseunterlagen folgen-
den gewichtigen Kommentar
zum Film macht: «Die eine
Wirklichkeit, in der das Dreh-
buch zu Jenatsch entstand,
wiirde gut in die Welt des Films
passen: Ein sonnendurchfluteter
Wintergarten eines weissge-
deckten Restaurants; das Veltlin
im offenen Kabriolett zu Purple
Rain von Prince; die regentrie-
fenden Palmen eines Hotelgar-
tens am Lago di Como; das
Foyer des Grand Théatre in
Genf; der Salonwagen der Rha-
tischen Bahn nach St. Moritz.
Die andere Wirklichkeit wére
weniger fotogen: 100000er-Kar-
ten des Engadins; Fotokopien
von Dissertationen; Nachte an
grunfluoreszierenden Bildschir-
men; Error 15, Error 37, Daten-
verluste; Telefonate in der
Nacht.»

Fast scheint es, man sei sich
seiner Rolle so sehr bewusst
gewesen, dass man Jenatsch
dariber fast vergessen hatte. B

Franz Ulrich

Hotet/Uhkkadus

(Die Bedrohung)

Schweden 1987.

Regie: Stefan Jarl
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 87/147)

Am 26.Juli 1986 explodierte in
Tschernobyl eines der vielen
Atombkraftwerke in Europa. Die
linden Fruhlingslifte wehten
Wolken Richtung Skandinavien,
brachten der Wildnis im hohen
Norden Tauwetter, liessen
neues Leben aus dem Boden
spriessen — und transportierten
gleichzeitig eine tddliche Strah-
lung: Radioaktive Fracht aus
dem Unglicksreaktor ver-
seuchte Tiere, Pflanzen und Ge-
wasser.

Besonders hart traf es die Sa-
men (wie sich die Lappen sel-
ber nennen), eine im Norden
von Norwegen, Schweden,
Finnland und der Sowjetunion
lebende ethnische Minoritat.
Die friher halbnomadischen
Samen sind seit Jahrhunderten
ein Volk von Jagern und Fi-
schern, deren Lebensgrundlage
die wandernden Rentierherden
bilden. Die Lieblingsnahrung
des Rens sind Flechten, auf die
die radioaktive Ladung aus
Tschernobyl ebenfalls nieder-
ging. Im letzten November hat-
ten die Rentiere in den am
starksten verseuchten Gebieten
12000 bis 15000 Becquerel Ca-
sium pro Kilo in ihrem Korper —
eine Belastung, die 40 bis 50mal
Uber dem Grenzwert liegt. Zehn-
tausende von Tieren mussten
geschlachtet werden. Auf einen
Schlag sah die samische Urbe-
volkerung, fur die das Rentier-
fleisch die Haupternahrungs-
und Einnahmegquelle ist, ihre
Existenzgrundlage bedroht.

Durch staatliche und andere
Unterstutzungsaktionen wurden
die ausgefallenen Einnahmen

ausgeglichen. Die Vernichtung
ganzer Rentierherden ist aber
weit mehr als nur ein wirtschaft-
liches Problem, sie gefahrdet
auch die kulturelle Identitat und
das Sozialgefliige der Samen.
Ahnlich wie die Existenz nord-
amerikanischer Indianer mit
dem Bison schicksalshaft ver-
bunden war, kénnen auch die
rund 60000 Samen und ihre Kul-
tur ohne Rens nicht Gberleben.
Dies belegt auf ebenso ein-
druckliche wie aufrittelnde
Weise Stefan Jarls Film «Hotet».

Der engagierte schwedische
Dokumentarfilmer, der mit «Ett
anstandigt liv» (Ein anstéandiges
Leben, 1979; ZOOM 8/81) und
«Naturens hamd» (Die Rache
der Natur, 1983; ZOOM 9/84)
auch bei uns bekannt geworden
ist, wollte im Frihling 1986 in
Nordschweden mit der dortigen
samischen Bevolkerung einen
Spielfilm drehen. Als er sah, wie
die Katastrophe sich Tag flr Tag
verschlimmerte und die Zukunft
der Samen bedrohte, dnderte er
seine Plane und realisierte im
Spéatherbst einen Dokumentar-
film dartiber, welche verheeren-
den Folgen die Atomreaktorka-
tastrophe von Tschernobyl flr
die Samen hat. Stefan Jarl er-
kannte, dass Tschernobyl ein
Fanal nicht nur fir die Samen
war: «lch verstand auch, dass
meine eigene Zukunft auf dem
Spiel steht: Ohne Wildnis, ohne
die Vorstellung von etwas Un-
berliihrtem, von Harmonie, von
Gleichgewicht, mit der wir den
Begriff Wildnis verbinden, hat
unser Leben nichts Heiliges
mehr.»

Eine Eule, ein Fuchs in weis-
sem Winterpelz, eine Hasen-
spur im Schnee, ein scheuer
Luchs, eine dahinziehende Ren-
tierherde — sie alle sind dem Le-
ben in Europas grosster Wildnis
im Norden angepasst. Auch das
Dasein der Menschen ist seit
Jahrtausenden von dieser wei-
ten, unwirtlichen und grandio-
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sen Landschaft und von der
darin lebenden Tier- und Pflan-
zenwelt gepragt. Lars-Jon und
Lillemor leben mit ihren Kindern
und dem alten Johannes, derin
seinen Balladen von Liebes-
gram und unsteter Einsamkeit,
die er der 6den Bequemlichkeit
der Stadt vorzieht, singt, in
Talma Sameby von der Rentier-

zucht. Sie wurden dazu erzogen,

in der Natur mit der Natur zu le-
ben. Schon als Kinder, erinnert
sich Lars-Jon, lernten sie den
Respekt vor der Natur. Sie durf-
ten «nie zu wild spielen, zu laut
schreien. Wenn man mutwillig
zerstort, racht sich das.» Die Sa-
men leben seit Jahrtausenden
nach dem Grundsatz der Einheit
von Mensch und Natur. Diese
okologische Lebensphilosophie
war bereits ein wesentlicher Be-
standteil ihrer vorchristlichen
Religion und kann bis in die Ge-
genwart an ihrem Lebensstil
und dem Umgang mit der Um-
welt und den natirlichen Res-
sourcen abgelesen werden. Die
(technische) Entwicklung in
Skandinavien und eine eigentli-
che Kolonisation der ethnischen
Minderheit der Samen hat aber
auch ihr Leben stark verandert:
Sie fahren Autos, folgen den
Rentierherden auf Motorradern
Uber Stock und Stein und ko-
chen auf Elektroherden. Das
Masshalten im Umgang mit der
Natur ist ihnen aber geblieben.
Heute setzen sich die Samen
wieder vermehrt fiir die Bewah-
rung ihrer kulturellen Eigenart
und ihrer Sprache ein, die zur
finnisch-ugrischen Sprachfami-
lie gehort.

Stefan Jarl zeigt Lars-Jon und
Lillemor bei ihren Arbeiten. Wie
die meisten Samen sind sie
Selbstversorger. Sie leben vom
Fleisch ihrer Rentiere, backen
ihr Fladenbrot selber, gehen fi-
schen und jagen, stellen Kleider
und Schuhe aus Rentierleder
her. Aber mit Tschernobyl ist
diese Lebensform unsicher ge-
worden. Ein gespenstisches,

mehrmals wiederkehrendes Bild
zeigt, warum: Ein Helikopter
fliegt an den Flssen zu Bindeln
zusammengebundene, ver-
seuchte Rentierkadaver mit erd-
warts baumelnden Geweihen
weg.

Lars-Jon und Lillemor sind
traurig, ratlos, ja verzweifelt.
Was wird aus ihnen, was aus
den Kindern werden? Frihere
Notzeiten, in denen der Rentier-
bestand durch Seuchen dezi-
miert war, konnte man mit Ja-
gen und Fischen Uberleben.
Jetzt sind der Boden, die Ge-
wasser verseucht, nicht einmal
mehr Pilze und Beeren dirfen
gesammelt werden. Das Zeich-
nen der Kalber — sie werden ein-
gefangen und mit Ohrenkerben
versehen — und das Schlachten
der Stiere waren festliche Hohe-
punkte im Jahreslauf, jetzt sind
sie zu traurigen, sinnlosen
Handlungen geworden.

Die Gedanken von Lars-Jon
sind bitter: «Wir glauben an die
Natur — aber nicht an so Unna-
tarliches wie Kernkraft. Doch
dann fragt man sich: Woher
nimmt man denn die Energie,
die man braucht? Und braucht
man Uberhaupt so viel Energie?
Das meiste geht doch zum Lu-
xuskonsum. Wir haben hier kei-
nen elektrischen Strom, keine
Wege. Warum missen dann wir
unter den Fortschritten der Welt
leiden, wenn wir ihre Vorteile
nicht nutzen dirfen? Unschul-
dige Menschen werden in Mit-
leidenschaft gezogen und zwar
so schwer, dass sich die ganze
Kultur veréandert. Kultur— das ist
eine Lebensform, die Art zu
denken und zu bewerten. Die
Bewertung andert sich aber,
wenn man selber betroffen
wird. Unser ganzer Massstab
berucksichtigt das Rentier nicht
mehr so, wie man sollte. Man
soll aber zuerst Rucksicht auf
das Tier nehmen. Erst kommt
immer das Tier — dann du selber
und zuletzt die toten Gegen-
stande, die man um sich hat.



Eattle Circus : 87/157

Regie und Buch: Richard Brooks; Kamera: John Alton; Schnitt: George Boemler;
Musik: Lennie Hayton; Darsteller: Humphrey Bogart, June Allyson, Keenan Wynn,
Robert Keith, William Campbell, Perry Sheenan, Patricia Tiernan u.a.; Produktion:
USA 1952, Metro Goldwyn Mayer, 90 Min.; Verleih: offen.

Eine gutglaubige, naive Krankenschwester, soeben nach Korea gekommen, und
ein resignierter Armeearzt, dem der Krieg die Illlusionen genommen hat (eine typi-
sche Bogey-Rolle), treffen sich im Lazarett und verlieben sich trotz sehr verschiede-
ner Vorstellungen einer Beziehung ineinander. Der Versuch, anhand des Freund
und Feind gleich behandelnden Arztes den unbezwingbaren Geist der Menschlich-
keit darzustellen, den .nicht einmal der Krieg bricht, stimmt aber nicht mit den Bil-
dern, die auf die Faszination der Kriegstechnik bauen, tberein. Der Film wurde mit
Unterstiitzung der US-Army und des Verteidigungsministeriums realisiert.

Jx

Eerlin, die Sinfonie der Grossstadt 87/158

mund Meisel; Produktion: Deutschland 1927, Fox Film, stumm, 70 Min. Verleih: of-
fen. .

Mit diesem auf Dokumentarszenen beruhenden Werk wendet sich der frihe Avant-
gardefilmer Walter Ruttmann der «Neuen Sachlichkeit» zu. Melodie der Welt, Melo-
die Berlins, Atem, Tempo, Hauch sind Inhalte des Films. Die einzelnen Sequenzen
werden durch formale oder begriffliche Analogien und Kontraste zusammengehal-
ten. Wenn auch die Gegenstandlichkeit in der einzelnen Abbildung betont wird, so
ist sie bei der Montage wieder aufgegeben worden. Der Film wurde seinerzeit ein
unerwarteter Erfolg. — Ab 12 Jahren.

Jx

Il burbero (Der Brummbar) 87/159

Regie und Buch: Castellano und Pipolo; Kamera: Alfio Contini; Musik: Detto Ma-
riano; Darsteller: Adriano Celentano, Debra Feuer, Jean Sorel, Angela Finochiaro,
Mattia Sbragia u.a.; Produktion: Italien 1987, Mario und Vittorio Cecci Gari, 113
Min.; Verleih: Rex-Film, Zollikon.

Celentano spielt einen ripelhaften Rechtsanwalt und Weiberfeind, der zwei Stun-
den lang von einem blonden Tussi umgarnt wird und nebenbei auch noch einen
verzwickten Fall um ein gestohlenes Gemalde aufklart. Ohne nennenswerte Uber-
raschungen und neue Einfalle wiederholen Castellano und Pipolo Standardsituatio-
nen friherer (und besserer) Celentano-Erfolgsfilme wie «ll bisbetico domato» oder
«Innamorato Pazzoy. ;

Regie: Walter Ruttmann; Buch: W. Ruttmann nach einer-ldee von Carl Mayer; Ka- %
mera: Karl Freund, Reimar Kuntze, Robert Baberske, Laszlo Schéffer; Musik: Ed- \

[ ]
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The Catered Affair ' 87/160

Regie: Richard Brooks; Buch: Gore Vidal; Kamera: John Alton: Schnitt: Gene Rug-
giero und Frank Santillo; Musik: André Previn; Darsteller: Bette Davis, Ernest Borg-
nine, Debbie Reynolds, Barry Fitzgerald, Rod Taylor, Robert Simon u.a.; Produk-
tion: USA 1956, Metro Goldwyn Mayer, 93 Min.; Verleih: offen.

Als die Tochter einer Familie, die nur bescheiden vom Taxifahrerlohn des Vaters le-
ben kann, heiraten will, drangt die Mutter, ein grosses, Uber ihre Verhaltnisse ge-
hendes Fest zu veranstalten, das fiir ihre Tochter ein bleibendes Erlebnis sein, aber
auch die Leute beeindrucken soll. Bei dem guten Gespdr fur die Auswirkungen von
Geld und starrer Moral bleibt folgende L6sung: zufrieden sein mit den Verhaltnis-
sen und Halt in einer ehrlichen Liebe zu suchen, was allerdings nur bedingt gelingt.
Dank der tberragenden Bette Davis als Mutter und den witzigen Dialogen ist je-
denfalls die Komodie gelungen. Die Geschichte wurde von einem gleichnamigen
Fernsehspiel adaptiert.

J*%

ZOOM Nummer 11, 4. Juni 1987
«Filmberater»-Kurzbesprechungen
47. Jahrgang

Unveranderter Nachdruck

nur mit Quellenangabe ZOOM gestattet.




W Sonntag, 7. Juni

Der miihevolle Weg zur Ewigkeit

«Uber die Mennoniten in Kanaday, Dokumentation
von Friedrich von Thun. — Durch blutige Verfolgungen
durch katholische und evangelische Landesherren
wurden die friheren «Wiedertdufer» aus ihrer deut-
schen Heimat vertrieben. 1783 wanderten die ersten
nach Amerika aus und siedelten sich vorwiegend in
Pennsylvania an. 1820 folgte ein Emigrantenschub
nach Ontario in Kanada. Die Mennoniten leben kon-
sequent nach der direkten Auslegung der Bibel in in-
nerer und dusserer Demut. Gott ist fir sie einzige Au-
toritat. (16.35-17.30, SWF 3)

Was wissen und glauben wir?

«Kritische Beobachtungen zur heutigen Wissen-
schaftsglaubigkeit von Hilary Lawson.» — Die jahrhun-
dertelange Autoritat der Grossreligionen und die
weltanschauliche Bindung der Volksmassen an die
Lehren der Kirche schwindet zugunsten eines szienti-
stischen Weltbildes. Aber die Wissenschaft ist
ebenso von ideologischen und politischen Strémun-
gen bestimmt, kann aber im Gegensatz zur Religion
kaum Sinn- und Wertfragen beantworten.
(18.00-18.45, TV DRS; zum Thema: «Mit Vollgas in die
Sackgasse?» Fridjof Capra im Streitgesprach mit Ul-
rich Bremi, Donnerstag, 11.Juni, 22.10-23.10, TV
DRS, «Professor Fridjof Capra: Krise und Wandel in
Wissenschaft und Gesellschafty, Sonntag, 14. Juni,
12.30-15.00, SWF 3) .

Was ist denn Gliick?

Radiofassung der «Operette moralis» von Giacomo
Leopardi (1798-1837), Ubersetzung: Alice Vollenwei-
der, Regie: Urs Helmensdorfer. — Eine Auswahl kiirze-
rer philosophischer Gesprache von Leopardis Refle-
xionen Uber das Gluck. (22.00-23.15, DRS 2)

B Diensiag, 9. Juni

AIDS: Echte Gefahren — Falsche Angste

Eine Zusammenfassung des gegenwartigen Wis-
sensstandes Uber den Virus, die Ansteckungsmog-
lichkeiten, den Infektionsverlauf und die Situation der
Forschung fir Therapien und Heilmittel, sowie den
sozialen und gesundheitspolitischen Konsequenzen.
(20.15-21.08, ORF 1, zum Thema: «Die Angst reisst
tiefe Grabeny», Dienstag. 9. Juni, 21.456-22.30, 3SAT;
«AIDS - Die ganze Wahrheit», Dienstag, 9. Juni,

22 .30-0.10. ORF 2 «Noch leb" ich jaly, Freitag,
12.Juni, 20.15-21.00, ORF 2)

Jakob von Gunten

Radiofassung des Romans von Robert Walser
(1878-1956) von Christian Jauslin. — Aus dem Tage-
buch des aufbegehrenden und sich doch resigniert
fligenden Internatszoglings Jakob im Erziehungsheim
Benjamenta, wo er zum Liebenden der Lehrerin und
des Institutsvorstehers wurde. Der Schriftsteller Mar-
tin Walser halt Robert Walsers «Jakob von Gunteny
fur «den Entwicklungsroman einer verhinderten Ent-
wicklungy. (20.16-21.45, DRS 2, Zweitsendung:
Samstag, 13.Juni, 10.00)

Jedes Gesprich ist ein Anfang

Das Dialogprogramm der Kirchen zur Entwicklungs-
politik — 2.: «Es z&hlt nicht nur der schnelle Gewinny,
zwei deutsche Unternehmer in der Dritten Welt; Do-
kumentation von Georg Stingl in funf Teilen. — Welche
Voraussetzungen eines «Entwicklungslandesy wek-
ken die Investitionsbereitschaft von Unternehmern,
wer profitiert von den Investitionen, gehen Arbeits-
platze im «Mutterlandy» verloren? Zwei Beispiele von
Unternehmungen, die bei ihren Aktivitaten.die Be-
dirfnisse der Entwicklungslédnder berticksichtigen.
(22.45-23.16, SWF 3; 3.Teil: «Solidaritat Uber Gren-
zeny, Dienstag, 16. Juni, 23.10)



Cat’s Eye (Katzenauge) ' 87/161

Regie: Lewis Teague; Buch: Stephen King nach eigenen Kurzgeschichten; Kamera:
Jack Cardiff; Schnitt: John Conrad; Musik: Alan Silvestri; Darsteller: James Woods,
Drew Barrymore, Alan King, Kenneth McMillan, Robert Hays u. a.; Produktion: USA
1985, Martha Schumacher fiir DelLaurentiis Entertainment Group, 90 Min.; Verleih:
Rialto Film, Zurich.

«Salvador»-Star James Woods kommt auf den Horror, als er mit Rauchen aufhort.
Ein gehérnter Millionar zwingt den Liebhaber seiner Frau zu einem denkwirdigen
Abendspaziergang, und schliesslich befreit die niedliche Titel-«Cat» eine brave Fa-
milie vom Terror eines Poltergeists: Aus Kurzgeschichten vom Vielschreiber Ste-
phen King hat Horror-Routinier Lewis Teague einen launigen und leichtverdauli-
chen Thrillerspass gemacht, in dem Amusement grosser als Schrecken geschrie-
ben wird. :

E aﬁneuazwﬁ

(Eronaca di una morte annunciata (Chronik eines angekindigten Todes) 87/162

Regie: Francesco Rosi; Buch: F.Rosi und Tonino Guerra nach dem Roman von Ga-
briel Garcia Marquez; Kamera: Pasqualino De Santis; Schnitt: Ruggiero Mastro-
ianni; Musik: Piero Piccioni; Darsteller: Rupert Everett, Ornella Muti, Anthony De-
lon, Gian Maria Volonté, Irene Papas, Lucia Bose u.a.; Produktion: Italien/Frank-
reich 1987, Sopro/Ariane/ltalmedia u.a., 108 Min.; Verleih: Sadfi Films, Genf.

Der (kurze) Roman «Cronica de una muerte anunciada» von Gabriel Garcia Mar-
quez, ein streng in sich geschlossener literarischer Text, der zwischen lronie und
Pathos, zwischen Realismus und Magie ausbalanciert ist, ist von Francesco Rosi (in
einer die Verwasserungen provozierenden internationalen Produktion) in ein Melo-
drama umfunktioniert worden. Es mangelt dem Film die Aura des Unausweichli-
chen eines Todes, den zwei Brider, Racher der verlorenen Ehre ihrer Schwester,
herbeizwingen, auch wenn sie, ihrer selber gar nicht immer bewusst, die Hoffnung

haben, es werde die Verantwortung des Tétens von ihnen genommen. -11/87
E sapo] usibipunyebue sauls >|!u01q5
Extreme Prejudice 87/163

Regie: Walter Hill; Buch: Deric Washburn; Kamera: Matt Leonetti; Musik: Ry Coo-
der; Darsteller: Nick Nolte, Powers Boothe, Michael Ironside, Maria Conchita
Alonso, Rip Torn, u.a.; Produktion: USA 1986, Buzz Feitshans: 90 Min.; Verleih: Al-
pha Films, Genf.

Etwas stimmt nicht mehr im Staate Amerika. Verarmung treibt die einst stolzen Te-
xas-Bauern in die lllegalitat. Verlass ist auf niemanden — schon gar nicht auf eine
Sondertruppe der Regierung oben in Washington. Sheriff Jack ist der Lonsome
Hero angesichts einer Gesellschaft, deren Ideale im Sumpf der Korruption fléten
gehen. Trotz mancher Stereotype macht Regisseur Walter Hill spannendes Action-
Kino ohne Ruckgriff auf die Rambo-Masche, stattdessen mit einer Portion Sozialkri-
tik und einer zwiespaltigen Botschaft.

E

Die génse von Butzow 87/164

Regie: Frank Vogel; Buch: F.Vogel nach Motiven der gleichnamigen Erzahlung von
Wilhelm Raabe; Kamera: Werner Bergmann; Musik: Peter Rabenalt; Darsteller:
Rolf Hoppe., Arno Wyzniewski, Ursula Karusseit, Franziska Troegner, Carl Heinz
Choyinski, Lothar Férster u.a.; Produktion: DDR 1985, DEFA, Gruppe Johannisthal,
91 Min.; Verleih: offen (Sendetermin: 8.6.1987, TV DRS).

Im verschlafenen Stadtchen Butzow erlasst der ehrgeizige Blrgermeister auf der
Suche nach einem Tatigkeitsbereich, mit dem er auf seine brachliegenden Talente
aufmerksam machen kann, das «Ganse-Edikt» und I6st damit beinahe eine kleine
Revolution aus. Die handfeste Komddie mit einem immerhin sehenswerten Rolf
Hoppe ist weitgehend an der literarischen Vorlage vorbeiinszeniert und konzentriert
sich allein auf Ausserlichkeiten. — Ab 12 Jahren.

J




B Donnerstag, 11. Juni
Mein Vater Hermann S.

Dokumentarfilm von Helma Sanders-Brahms. — Die
deutsche Filmemacherin zeichnet Stationen des Le-
bens ihres Vaters nach, der, als Bewunderer franzosi-
scher Kultur, Besatzungssoldat im Zweiten Weltkrieg
in Frankreich war und die Schrecken der Verfeindung
erlebte. Er konnte nicht als Freund und Besucher das
Land kennenlernen. Die Autorin besuchte mit ihrem
Vater die «Schauplétze» in Frankreich. (22 55-23.50,
ZDF)

B Samstag/Sonntag, 13./14. Juni

Indische Konzertnacht

Im Rahmen des Festivals «India in Switzerlandy tGber-
tragt Radio DRS zehn Stunden ein Live-Konzert aus
dem Basler Volkerkundemuseum. Unter anderen
spielen Sitarmeister Imrat Khan, der Tabla-Virtuose
Zakir Hussain, das Perkussionsensemble T.V.Gopal-
krishnan. (20.00-6.00, DRS 2; zum Thema: «Shivas
kosmischer Tanzy, ein audiovisueller Essai Gber den
klassischen indischen Tanz, Mittwoch, 17. Juni, 23.05,
TV DRS)

B Sonntag, 7. Juni
Casablanca

Regie: Michael Curtiz (USA 1942), mit Humphrey Bo-
gard, Ingrid Bergman, Peter Lorre, Conrad Veidt. —
Casablanca, die marokkanische Hafenstadt, ist die
letzte Hoffnung antifaschistischer Fliichtlinge Europas
auf ein Ausreisevisum in die USA. Hier trifft ein ame-
rikanischer Barbesitzer seine friihere schwedische
Geliebte wieder, die er in Paris kennengelernt hatte.
Der dicht und perfekt inszenierte romantische Film
hat den Humphrey-Bogard-Mythos ausgeldst, ein
Charaktertyp, der sich vom kaltschn&uzigen Zyniker
zum selbstlosen Menschenfreund und Patrioten wan-
delt. (23.05-0.45, ARD)

- ZOOM 23/73

B Montag, 8.Juni

City Lights

(Lichter der Grossstadt)
Regie: Charles Chaplin (USA 1930), mit Charles Chap-
lin, Virginia Cherrill, Harry Myers. — Der einsame und
verlorene Stadtstreicher Charlie verliebt sich in ein
blindes Blumenmadchen und verhindert den Selbst-
mord eines Milliondrs. Eine schmerzliche Liebesge-

schichte: Sie liebt ihn nur solange, bis sie wieder se-
hen kann; eine verriickte Freundschaft: Der Millionar
verbridert sich mit Charlie nurim betrunkenen Zu-
stand. Eines der schdnsten Meisterwerke Chaplins,
das in dreijahriger harter Arbeit entstanden ist und
sich eigenwillig mit dem neuen Tonfilm auseinander-
setzt, als eine Parodie des «Sprechfilmsy.
(10.15-11.45, ZDF, weiterer Chaplin-Film: «The Cir-
cusy, USA 1926, Mittwoch, 17.Juni, 9.60-11.00, ZDF)

B Mittwoch, 10 Juni

The Sea Of Grass

(Endlos ist die Prarie)

Regie: Elia Kazan nach dem Roman von Conrad Rich-
ter (USA 1947), mit Spencer Tracy, Katherine Hep-
burn, Robert Walker. — Elia Kazans Frihwerk handelt
von der Entzweiung der Ehe eines reichen Viehzlich-.
ters mit einer aparten hoheren Tochter. Verbissen:
kampft der Latifundienbesitzer um sein Weideland,
das von Farmern in der Pionierzeit beansprucht wird.
Sie wollen es besiedeln und in Ackerland verwan-
deln. Die Ehefrau kehrt nach qualvollen Jahren der
wachsenden Entfremdung von ihrem Mann in ihre
Heimatstadt St. Louis zurlick. (22.15-0.15, TV DRS)

Forftolgelsen

(Die Hexe von Laupstad)

Regie: Anja Breien (Norwegen/Schweden 1981), mit
Lil Terselius, Bjton Skagestad, Anita Bjork. — Norwe-
gen 1630, Zeit der Hexenverfolgungen: Die junge Ta-
gelohnerin Eli Laupstad will einen verfallenen
Bauernhof ihrer Vorfahren instandsetzen und erregt
das Misstrauen der Dorfler, weil ein Fluch auf dem
Hof ruht; vor allem, weil sie verdachtigt wird, ihren
Verehrer Aslak verhext zu haben. Die unerlaubte
Liebe, zu der sie sich unbeirrt bekennt, fuhrt zu Ker-
ker, Folter und Gottesurteil. Nachdem ihr Geliebter an
Seelenqualen zugrunde ging, wird sie hingerichtet.
Sensible und stimmige Umsetzung des historischen -
Stoffs, der Aberglauben, Hass, Angst und die Bezie-
hungen zwischen Mann und Frau reflektiert.
(22.65-0.25, ZDF; zum Film: Portrét von Anja Breien
im «Filmforum», Mittwoch, 10.6., 22.10-22.55, ZDF)

W Freitag, 12 Juni

The Times Of Harvey Milk

Regie: Robert Epstein und Richard Schmiechen (USA
1984). — Der Dokumentarfilm, der 1985 mit dem Oscar
ausgezeichnet wurde, rekonstruiert neben dem Ju-
stizskandal die kurze politische Karriere des homose-
xuellen Aktivisten Harvey Milk, der sich in seiner
kommunalpolitischen Arbeit auch flir andere Minder-
heiten einsetzte. Er wird 1978 von einem verunsicher-



Ijouse 2 87/165

Regie und Buch: Ethan Viley; Kamera: Mac Ahlberg; Musik: Harry Manfredini; Dar-
steller: Arye Gross, Jonathan Stark, Royal Dano, Lar Park Lincoln u.a.; Produktion:
USA 1986, Sean S. Cunningham fir Manley Productions Inc., 90 Min.; Verleih: Elite
Film, Zurich.

Zusammen mit seinem Freund grébt Jesse ndchtens seinen Ur-Ur-Grossvater aus,
der dank einem magischen Kristall-Schadel alles andere als tot und in der Folge fiir
manchen Spass zu haben ist. Unglicklicherweise ist aber auch dessen Erzwidersa-
cher aus alten Zeiten wiederauferstanden, und dieser versucht nun mit allen Mit-
teln, sich-den Schadel unter den Nagel zu reissen. Einigermassen amusante Gru-
selfilm-Parodie, in der mit unterschiedlichem Erfolg Versatzstiicke verschiedener
Filmgenres miteinander kombiniert werden.

E

genatsch 87/166

Regie: Daniel Schmid; Buch: Martin Suter und D. Schmid; Kamera: Renato Berta;
Schnitt: Daniela Roderer; Musik: Pino Danaggio; Darsteller: Michel Voita, Christine
Boisson, Vittorio Mezzogiorno, Jean Bouise, Laura Betti, u.a.; Produktion: Schweiz/
Frankreich 1987, Limbo/Film Bleu, 97 Min.; Verleih: Rialto Film, Zirich.

Ein Journalist gerat nach einem Interview mit einem spleenigen Jenatschforscher
in den Bannkreis der schillernden historischen Figur des Bundner Freiheitskamp-
fers aus dem 17.Jahrhundert. Die Grenzen zwischen Vergangenheit und Gegen-
wart beginnen sich in der Vorstellungswelt des Journalisten so weit aufzulésen,
dass es zu einem Sturz der Wirklichkeit kommt, der nur noch durch die gewaltsame
Vertreibung der historischen Chimaren abgefangen werden kann. Daniel Schmid
packt in dieser gross angelegten Produktion seine ambivalente Wirklichkeitsauffas-
sung einmal mehr in eine elegant inszenierte, letztlich aber unverbindliche Ge-

schichte, in der Jenatsch nicht mehr als ein zugkraftiger Aufhénger ist. -11/87
Ex
The Lawless Breed (Gesetzlose Brut/Gefahrliches Blut) 87/167

Regie: Raoul Walsh; Buch: Bernard Gordon nach einer Story von William Alland;
Kamera: Irving Glassberg; Musik: Joseph Gershenson; Darsteller: Rock Hudson,
Julia Adams, Mary Castle, John Mclntire, Hugh O’Brian, Lee Van Cleef u.a.; Pro-
duktion: USA 1882, Universal (William Alland), 83 Min.; Verleih: offen (Sendeter-
min: 5.6.1987, ARD). ‘

Dieser brillante Western ist die fiktionalisierte Biografie von John Wesley Hardin
(1853-1895), der sehr zum Kummer seines Vaters, einem strengen Methodisten-
Prediger, schon als Kind mit Spielkarten und Revolvern umzugehen lernte. Zentra-
les Thema im Film wird die gegenseitige Zuneigung dieses Badman und seiner
Freundin Rosie. Walsh hat diesen Western mit melodramatischen Akzenten verse-
hen, ohne das Element der Spannung dartber zu vernachlassigen. — Ab 14 Jahren.

Jx n|g sayoljuyesan/inig ssomsseb

Mein §chu|freund 87/168

Regie: Robert Siodmak; Buch: Johannes Mario Simmel und Robert A.Stemmle
nach dem Schauspiel «Der Schulfreund» von J.M.Simmel; Kamera: Helmuth
Ashley; Musik: Raimund Rosenberger; Darsteller: Heinz Rihmann, Loni von Fried],
Ernst Schroder, Hertha Feiler, Alexander Kerst u.a.; Produktion: BRD 1960, Divina,
94 Min.; Verleih: offen (Sendetermin: 20.6.1987, TV DRS).

Der Film erzahlt die tragikomische Geschichte eines Brieftrdgers, der im Krieg fur
verrickt erklart wird und spater Mihe hat, wieder als normal zu gelten. Siodmaks
Versuch einer deutschen Komdodie steht formal weit Giber dem Durchschnitt dama-
liger Werke aus der BRD und gilt als besonders schone Reverenz an Heinz Rih-
manns schauspielerisches Talent. Die Charakterisierung eines weisen Narren im
Spiessburgerkleid gelingt diesem vortrefflich und berthrt.

Jx
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ten Vertreter des «gesunden Volksempfindens» er-
schossen. Das «Real-Drama» provoziert die Frage, ob
in der US-Gesellschaft fur aufrechte Nonkonformisten
noch Platz ist. (23.715-0.45, ORF 1)

- Z00M 24/85

B Samstag, 13 Juni

Le rebelle
(Der Zorn des Rebellen)

Regie: Gérard Blain (Frankreich 1980), mit Patrick Nor-
bert, Isabelle Rosais, Michel Subor. — Im Frankreich
Ende der siebziger Jahre breitet sich Jugendarbeits-
losigkeit und neue Armut aus. Der stellenlose Pierre
will sich aus Protest revolutiondren Zellen anschlies-
sen, die radikale Aktionen planen. Pierres Eltern sind
gestorben und er will verhindern, dass seine kleine
Schwester in ein Heim kommt. Arbeitsmoglichkeiten
bei einem Industriellen sind an dessen homosexuelle
Forderungen gebunden, die Pierre zurlickweist. Als
der Unternehmer 6ffentlich fir Wirtschaftsexpansion
und Atomkraftwerke eintritt, schreitet Pierre zur Tat
und erschiesst den verhassten Mann. (0.70-1.50,
ZDF)

B Sonntag, 14. Juni

Ludwig Hohl

Film in Fragmenten von Alexander J. Seiler (Schweiz
1981). — Mit einfachen Mitteln zeigt der Film die wich-
tigsten Stationen der Biografie des Schweizer Schrift-
stellers Ludwig Hohl (1904-1980). Im Alltag seiner
spartanischen Existenz, in Gesprachen und Lesungen
spricht der Schriftsteller fr sich selbst, der lange Zeit
Aussenseiter und Geheimtip der Schweizer Literatur
war. (11.00-12.10. TV DRS)

- Z00M 3/82

B Montag, 15. Juni

Gregorio

Regie: Grupo «Chaski» (Peru/Schweiz 1984), mit Ma-
rino Leon de la Torre, Vetzy Perez-Palma, Augusto Va-
rillas. — Exemplarische Geschichte eines perua-
nischen Jungen, der sich und seine Familie in der
Hauptstadt Lima als Strassenclown, Schuhputzer und
Gelegenheitsdieb durchbringen muss. Der Film
zeichnet ein dokumentarisches Lebens- und Men-
schenbild des Landes und die Folgen des Einbruchs
der industriellen Welt in Peru. (22.30-23.55, TV DRS;
zum Thema: vor «Gregorio» wird der Dokumentarfilm
«Peru — Bittere Milchy der Grupo Chaski ausgestrahlt,
21.20-22.30, TV DRS)

W Mittwoch, 17.Juni

The Old Man Who Cried Wolf

(Tod eines Biirgers)

Regie: Walter Graumann (USA 1970), mit Edward

G. Robinson, Martin Balsam, Diane Baker. — Der alte
Emile Pulska wird Zeuge eines Raububerfalls im La-
den seines Freundes, der dabei.umkommt. Niemand
glaubt ihm den Tathergang. Sohn und Schwieger-
tochter halten Emile sogar flr geistesgestért und be-
greifen nicht, dass er gefahrdet ist. Pulska muss
selbst den Morder finden, um die anderen zu tber-
zeugen. Angst, Korruption, Kriminalitat einerseits und
krampfhafte Verdrangung der Blirger von gesell-
schaftlichen Tatsachen andererseits, bilden den dra-
matischen Konflikt des sozialkritischen Krimis.
(23.50-1.05, ARD)

B Donnerstag, 18 Juni

Wesele
(Die Hochzeit)

Regie: Andrzey Wajda (Polen), mit Daniel Obrychski,
Ewa Zietek, Wojciech Pszoniak. — Nach dem in Polen
erfolgreichen Theaterstlick von Stanislaw Wyspianski
(1801 aufgeflihrt) als Vorlage, handelt Wajdas facet- -
tenreiches und bildkraftiges Werk von der Hochzeit
eines jungen Dichters mit einem Bauernmadchen,
die sich zu einer poetischen Vision erweitert, in der
polnische Mythen Gestalt gewinnen. Der Bezug zur
politischen Wirklichkeit des Landes bleibt dabei le-
bendig. (22.256-0.05, 3SAT)

B Freitag, 19. Juni

The Devil's Playground

(Spielplatz des Teufels)

Regie: Fred Schepiso (Australien 1975/76), mit Nick
Tate, Arthur Dignam, Johne Frawley, Simon Burke. —
Der Film fand in Australien erst spat Anerkennung.
Der mihsam zu realisierende Stoff Schepisos tragt
autobiografische Zige. Es geht um die leibfeindliche
Erziehung und Unterdriickung der Sexualitat in einem
katholischen Internat. Der sensible Tom Allen erlebt
als Pubertierender die repressive Atmosphéare und
die Probleme seiner Freunde und Lehrer. Der Verlust
naher Menschen fiihrt zu einer Krise und Tom ver-
sucht zu fliehen. (23.40-1.15, ZDF)




Der I}Iachbar 87/169

Regie: Markus Fischer; Buch: M. Fischer und Alex Gfeller; Kamera: Jérg Schmidt-
Reitwein; Schnitt: Markus Fischer; Musik: Pi-rats; Darsteller: Rolf Hoppe, Eva
Scheurer, Larbi Tahiri, Marco Morelli, Vera Schweiger, David Honer, Peter Fischli,
Jodoc Seidel u.a.; Produktion: Schweiz 1986, Boa/DRS/ZDF, 96 Min.; Verleih: Rex
Film, Zollikon.

Ein vorzeitig pensionierter Polizist kann nicht in die Normalitat zurlckfinden. Er hat
einmal ein Opfer verfehlt und auf eine schuldlose Frau geschossen; nun muss er
fahnden, bis er dieses Opfer hat. Auch seine Nachbarin und ihr marokkanischer
Freund missen daran glauben. Sie laden ihn auf ihre Hochzeit ein, und dort findet
er seine Erlosung. Eine halb schillernde, halb nur diffuse Geschichte, erzahlt mit
viel Liebe zum Handwerk, mit viel modischen Macken auch, die jedoch verhalten

und Uberlegt eingesetzt werden. — Ab 14 Jahren. : -11/87 (S.11)
Jx
Le Solitaire (Der Profi 2) 87/170

Regie: Jacques Deray; Buch: J.Deray und Alain Lettenry; Kamera: Jean-Francois
Robin; Schnitt: Henri Lanoe; Musik: Danny Shogger/Andy Cain; Darsteller: Jean-
Paul Belmondo, Jean-Pierre Malo, Michel Creton, Patricia Malvoisin, Catherine
Rouvel u.a.; Produktion: Frankreich 1986, Cerito/Sara, 100 Min.; Verleih: Regina
Film, Genf.

Jean-Paul Belmondo spielt einen Polizisten wider Willen, der sich am Mérder sei-
nes Freundes racht: Belmondo als gewalttatiger Verfechter der Selbstjustiz, kom-
promissloser Racheengel und Verfihrer aller Frauen. Belmondo als sein eigener
Produzent, als Verwirklicher seiner selbst. Das bedeutet: eine plumpe, holzschnitt-
artige Story mit einem Belmondo, der immer mehr einer grinsenden Comic-Figur
gleicht. Sein neuster Film ist eine banal erzdhlte Action-Geschichte mit rassisti-
schen und sexistischen Tendenzen.

E AN

Soul Man 87/171

Regie: Steve Miner; Buch: Carol Black; Kamera: Jeffrey Jure; Musik: Tom Scott;
Schnitt: David Finfer; Darsteller: C. Thomas Howell, Rae Dawn Chong, Arye Gross,
James Earl Jones, James B.Sikking u.a.; Produktion: USA 1986, Steve Tisch fir
New World Pictures, 100 Min.; Verleih: Alexander-Film, Zurich.

Ein verwohntes Milliondrssthnchen sitzt, nach bestandener Aufnahmepriifung fur
eine Eliteuniversitat, finanziell auf dem Trockenen; Papis Geldquelle ist aus pad-
agogischen Motiven versiegt. Doch der clevere Mochtegern-Aufsteiger lasst sich
nicht kleinkriegen: Dunkel gefarbte Hautpigmente und Afro-Look lassen ihn als
«Schwarzen» ein rettendes Stipendium erhaschen. «Soul Many serviert ein weitge-
hend durchaus goutierbares Unterhaltungsmenu, ohne die Lacher zu h&aufig unter-
halb der Girtellinie buchen zu missen. Dass sich ein interrassisches Happy-End
abzeichnet, mag als bescheidene Botschaft dieser harmlosen, nach konventioneller

Machart gestrickten Komd&die zur Kenntnis genommen werden. -11/87
J
'I.'hat's Life (Soist das Leben) 87/172

Regie: Blake Edwards; Buch: Milton Wexler und B.Edwards; Kamera: Anthony
Richmond; Musik: Henry Mancini; Darsteller: Jack Lemmon, Julie Andrews, Sally
Kellerman, Robert Loggia, u.a.; USA 1986, Columbia, 102 Min.; Verleih: Warner
Bros., Zirich.

Sie spielt brav Mutter und Gattin, hat aber einen Tumor, von dem man noch nicht
weiss, ob er bosartig ist. Er hat davon keine Ahnung und spielt den Hypochonder.
Beide wohnen in Kalifornien in einer Villa mit Meeresstrand und farbigem Butler,
haben ihre erwachsenen, gutaussehenden Kinder zu Besuch und planen eine Ge-
burtstagsparty. Und natirlich ist der Tumor am Schluss gutartig. Ein schrecklich be-
langloses und unkritisches Konversationsstiicklein, technisch aber meisterhaft um-
gesetzt.

E uagaT sep 1sl o'g
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B Mittwoch, 10. Juni

- Ich mochte gerne strahlenformig leben

Anja Breien, norwegische Filmregisseurin, vorgestellt
im «Filmforumy von Katja Raganelli und Konrad Wick-
ler. — Fast ein Drittel der Filmregisseure Norwegens
sind Frauen. Die 1940 in Oslo geborene Anja Breien
ist die bekannteste und erfolgreichste. Die Autoren
nahern sich der bescheidenen und zuriickgezogen le-
benden Frau. Gesprache, Probenarbeit und Filmaus-
schnitte vervollstandigen das Portrat der emanzipier-
ten Kinstlerin. Drei Spielfilme von Anja Breien «Die
Hexe von Laupstady, «Erbschafty und «Papiervogel»
werden im Juni ausgestrahlt. (22.10-22.55, ZDF)

B Samstag, 13. Juni

Das Dritte Berliner Kinofest

Lifetbertragung des Show-Programms «Die Golde-
nen Zwanziger» und «Die Wilden Fiinfziger» aus den
Studios der Berliner Unionfilm, sowie Begegnungen
mit illustren Gasten des 3. Berliner Filmfestes anlass-
lich der Verleihung des Bundesfilmpreises. (27.00-ca.
1.00. 3SAT,; zum Thema: «Bundesfilmpreis ‘87»,
22.30-0.15, ZDF, Hinweis: «Aspekte» berichtet Gber
die Kulturszene in China 1987 mit einer Reportage
Uber das Pekinger Filmstudio und den chinesischen
Erfolgsfilm «Das Dorf Hibiskus», Freitag, 19. Juni,
22.10-23.10, ZDF)

B Sonntag, 14.Juni

Schwere Zeiten fiir kleine Zeitungen

Das flnfundsiebzigjéhrige Jubildum des «Aargauer
Volksblattes» dient Otmar Hersche, sich mit der
Pressekonzentration in der Schweiz auseinanderzu-
setzen und erortert die Chancen und Uberlebensstra-
tegien einer kleinen Zeitung. (20.00-21.00. DRS 1.
Zweitsendung: 24. Juni, 10.00, DRS 2)

B Mittwoch, 17. Juni

«Jenatschy» — ein Film entsteht

«Menschen vor und hinter der Kameray. — Dominik
Keller dokumentiert die Dreharbeiten an Daniel
Schmids Leinwandopus «Jiirg Jenatschy. Der Grau-
blndner Patriot wurde schon in einem Roman von
C.F.Meyer gewdrdigt. Jurg Jenatsch, der aus politi-
schen Motiven zum Katholizismus konvertierte, wurde
1639 ermordet. (22.65-23 40, TV DRS)

B Freitag, 19 Juni

Krieg der Fernsehnormen

«Wann kommt die Kinobildqualitat in die Wohn-
stube?» Die bestehenden Bildaufzeichnungs- und
Empfangssysteme wie das PAL- oder SECAM-Ver-
fahren sind in Detailsscharfe, Farbtreue und Abbil-
dungsgrosse beschrankt. Die neue Fernsehnorm der
Japaner, «High Definition Television» (HDTV) zum
Beispiel, hat statt 625, 1125 Zeilen und ein breiteres
Bildformat, dass in Grossprojektion besonders giin-
stig ist fir Breitwandfilme. HDTV hat ein feineres Auf-
l6sungsvermogen, braucht aber zur Ubertragung we-
gen der hohen Bandbreite neue Kabel- und Sendean-
lagen. HDTV wird etwa Mitte der neunziger Jahre ein-
gefihrt werden kénnen. (27.00-21.48. TV DRS)

Michael Ciminos «Heaven's Gate»

Glanz und Elend einer aussergewohnlichen Filmpro-
duktion, dem Mammutprojekt «<Heaven's Gate» von
Michael Cimino. Der vernichtende Verriss fihrte 1980
zum Ruckzug des Films, dessen Ende zugleich das
Ende der ehrwiirdigen Produktionsfirma United Ar-
tists bedeutete. Heute wird der Film als herausra-
gende Leistung der Filmgeschichte gezahlt. Er wurde
«Opfer» der nationalen neokonservativen Wende un-
ter Prasident Reagan, denn «Heaven's Gate» zeichnet
kein schmeichelhaftes Bild der USA. Die Ausstrah-
lung des Films ist fir den 21.Juni (ZDF) geplant.
(23.10-23.40. ZDF)

W 25.-28 Juni, Ziirich

1. Ziircher Kinospektakel

Der Ziircher Lichtspieltheaterverband organisiert, in-
spiriert durch die Lausanner Féte du cinéma, eine
Promotionsveranstaltung mit besonders glnstigen
Eintrittspreisen. Das breite Angebot reicht von Kin-
derfilmen, Musicals, den schdnsten Cineramafilmen
bis zu Kulturfilmen und anderen Sonderveranstaltun-
gen. Neben einigen Premieren soll auch der Schwei-
zer Film einen gebUhrenden Platz finden.



Selber kommt man immer erst
an zweiter Stelle, nie an erster.
Das ist die alte lapplandische
Regel.»

Céasium setzt diese Regel aus-
ser Kraft. Es braucht Gber zehn
Jahre, bis es zur Hélfte abge-
baut ist. Lars-Jon und Lillemor
wissen, dass ihr Alltag auf lange
Zeit hinaus nicht mehr wie fri-
her sein wird. Werden sie noch
eine sinnvolle Arbeit haben,
sich noch selber versorgen kon-
nen? Was wird mit der Rentier-
zucht? «Unsere Arbeit ist nicht
nur Arbeity, sagt Lars-Jon, «sie
ist unser Leben, unsere ganze
Lebensform.» Er beflrchtet, die
Strahlenverseuchung werde das
Verhaltnis zum Rentier veran-
dern, wirtschaftliche Aspekte
wulrden mehr Gewicht erhalten,
das Rentier kdnnte zur blossen
Ware werden. Lars-Jon findet
diese Entwicklung nicht gut:
«Dann arbeitet man in der Natur
gegen die Natur. Und dann geht
schliesslich alles zum Teufel.
Man kann das namlich nicht
kombinieren: in der Natur — ge-
gen die Natur zu sein. Das halt
nicht auf die Dauer.» Wenn
Lillemor an ihre Kinder, an ihre
70jéhrige Mutter und an die Zu-
kunft denkt, steigt ihr das Was-
serin die Augen.

Stefan Jarls Film polemisiert
nicht, attackiert und verdammt
niemanden. Es ist ein leiser, zu-
rickhaltender Film. Er zeigt in
eindringlichen Bildern eine
grossartige Landschaft, zeigt
faszinierende Bilder von Ren-
tierherden, die durch die kargen
Weiten ziehen oder in ein Ge-
hege getrieben werden, in de-
nen sie sich quirlend im Kreise
bewegen, zeigt ein paar Men-
schen, die in und mit dieser
Umwelt leben, ihre traditionel-
len, eigenstandigen und eigen-
artigen Arbeiten verrichten. Er
schildert eine Lebensweise,
eine Kultur, die ihre eigenen Ge-
setze und Werte besitzt. Diese
verbieten den Samen, das

Gleichgewicht zwischen
Mensch und Natur zu zerstoren.
Diese Menschen sehen sich ei-
nes Tages mit einem Alptraum
konfrontiert, ihr Lebensraum,
ihre Lebensqualitdt und ihre kul-
turelle Integritat ist auf einmal in
Frage gestellt. Ihre Lebens-
grundlage ist unsicher gewor-
den, sie drohen ins Bodenlose
zu fallen. Sie sind durch die ato-
mare Verseuchung existenziell
bedroht, da helfen keine Ver-
drangungsmechanismen mehr,
die wir noch einmal glimpflich
davongekommene und schon
langst nicht mehr eng mit der
Natur lebende Stadter vielleicht
noch aktivieren kdnnen. «Hotet»
macht unmissverstandlich klar:
Nach Tschernobyl ist nichts
mehr so, wie es frGher war. Die
existenziellen Sorgen von Lars-
Jon und Lillemor kbnnten das
nachste Mal — es kommt be-
stimmt! — die unseren sein. &

Martin Schlappner

Cronaca di una
morte annunciata

(Chronik eines
angekundigten Todes)

Frankreich/Italien 1987.
Regie: Francesco Rosi
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 87/162)

In irgendeinem verlorenen Dorf
nahe an der kolumbianischen
KaribikkUste, das nur auf dem
Flussweg zu erreichen ist, feiert
Bayardo San Roman prunkvoll
seine Hochzeit mit Angela Vica-
rio. Das Dorf verliert das Fest
nicht aus seiner Erinnerung, so
wenig wie den Skandal, der ihm
folgte. In tiefer Nacht bringt der
junge Ehemann seine Frau zu-
rick in ihr Elternhaus, denn sie
war nicht unberihrt gewesen.
Angela gibt, unter den Schlagen

ihrer Mutter, unter der Grobheit
ihrer Briider Pedro und Pablo,
die Zwillinge sind, den Namen
des Verflhrers preis. Santiago
Nasar heisst er, und der ist ein
reicher, junger Mann, 20 Jahre
alt, Erbe einer Hazienda und ei-
nes feudalen Hauses am Fluss.
Die Sihne ist unausweichlich.
Santiago Nasars Tod wird von
den Rachern der verlorenen
Ehre ihrer Schwester angekin-
digt; mit den Messern, die sie
sonst zum Stechen der
Schweine brauchen, toten sie
ihn.

Gabriel Garcia Marquez, der
Nobelpreistrager fir Literatur,
hat seinen Roman, ein kurzes
Stlck faszinierender Prosa, im
Jahre 1981 herausgebracht,
«Cronica de una muerte anun-
ciada». Im namlichen Jahr be-
reits wurde er wie schon die Ro-
mane und Erzdhlungen vorher
von Curt Meyer-Clason meister-
haft ins Deutsche tbertragen.
Nun hat der Schriftsteller dieses
Buch Francesco Rosi zur Adap-
tation Uberlassen. Der ltaliener
verdiente, so will es scheinen,
alles Vertrauen in einen respekit-
vollen Umgang mit dem literari-
schen Stoff. Francesco Rosi
zahlt zu den Meistern eines
Films, der hinter den Bildern,
die Realitat einbringen, eine
weitere Realitat, die des Ver-
schwiegenen, deutlich machen
kann. Und der Stil der Chronik,
eine Geschichte zusammenset-
zend aus den vielfaltigen Erin-
nerungen von Augenzeugen,
wurde von ihm, seit er 1961 mit
«Salvatore Giulianoy ins Blick-
feld der Aufmerksamkeit von
Publikum und Kritik getreten
war, in fast allen seinen spéte-
ren Filmen — man erinnere sich
etwa an «ll caso Mattei» (1972) -
mit Prazision und formaler Strin-
genz durchgehalten. Da mochte
ihn, ausser dem Inhalt und tUber
die Aussage hinaus, die er als
eine Absage an die Gewalt be-
greift, der Roman von Méarquez
fesseln. Denn auch dieser Text
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ist eine Chronik, insofern der
Verlauf der Geschichte des an-
gekindigten Mordes bei den
Augenzeugen recherchiert wird:
den zerbrochenen Spiegel der
Erinnerung suchte der Icherzah-
ler mit Hilfe von so vielen ver-
streuten Scherben wiederherzu-
stellen. Diesen Satz von Mar-
quez, Methode und Erzéhlform
ankindigend, findet sich auch
im Film von Rosi wieder, und
auch hier ist er mehr als blosse
Deklaration, ist er gemeint auch
als Ausdeutung der erzahleri-
schen Form.

Dass die Geschichte mit ei-
nem Mord endet, und wie die-
ser Mord geschieht, mit Flei-
schermessern und unter den
Augen eines ganzen Dorfes,
wird dem Leser wie dem Zu-
schauer von Anfang an klar ge-
macht. Alle Spannung wird also
gewonnen aus der Artdes Er-
zahlens, die von diesem festste-
henden Ende ausgeht. Marquez
verschleiert dieses Ende nie,
dennoch schiebt er Pausen ein,
die die Hoffnung aufkommen
lassen, der Mord werde nicht
geschehen. Es sind Pausen, in
denen ablesbar wird, dass die
beiden Racher, die eher gutmu-
tige Burschen sind, selber dar-
auf warten, dass jemand sie ab-
hielte von dem, was sie aus Ehr-
geflihl zu tun sich verpflichtet
halten und was ihnen im
Grunde widerstrebt. Im Roman
ist diese doppelte Natur der bei-
den jungen Manner explizit aus-
geflhrt, wird sie in den Berich-
ten der Zeugen gespiegelt. Im
Film dagegen, wo an einigen
Stellen von dieser Hoffnung, die
Verantwortung des Totens
werde von ihren Schultern ge-
nommen, die Rede ebenfalls ist,
bleiben die Charaktere der Zwil-
linge, die sich zwar dusserlich
gleichen, die von ihrer Wesens-
art her indessen unterschiedlich
sind, eher einschichtig. Und
eben diese Einschichtigkeit bil-
det einen der Griinde, dass dem
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Film jene Spannung abgeht, die
aus dem Moment des Retardie-
rens stammt.

Dass der Mord nicht verhin-
dert wird, obgleich die Maglich-
keit dazu bestanden hatte, ist
die Folge einer verhdngnisvoll
sich verwickelnden Kette von
Zufallen, Versdaumnissen, Un-
glaubigkeit und Verdrangung
von Intrige, auch Gleichglltig-
keit und Boshaftigkeit. Diese
Zusammenhange werden im li-
terarischen Text unlésbar inein-
ander verwoben, indem alle
diese Ereignisse des Versau-
mens es sind, die das Unaus-
weichliche bewirken. Im Film
dagegen sieht alles so aus, als
walte da nun wirklich nur dum-
mer Zufall. Es kommt in keinem
Augenblick der Eindruck der
todlichen Stringenz auf, und in
keinem Augenblick auch ist, wie
im Roman, die formale Unaus-
weichlichkeit einer in sich ge-
schlossenen, geradezu herme-
tisch verriegelten Erzahlung ge-
genwartig.

Wo sind die Ursachen zu su-
chen? Es fallt schwer, sie aufzu-
listen, doch werden sie mit dem
Nachprifen dennoch greifbar.
Wieder einmal zeigt es sich,
dass ein literarischer Text, der
mit dem (filmischen) Mittel der
Ruckblenden arbeitet, nicht im
voraus schon bei der Adapta-
tion fur die gleiche formale Me-
thodik geeignet ist. Die Simul-
tanitat des Ungleichzeitigen ist
im Text sogleich eingéngig, die
Zeitsprunge werden chne Um-
weg im Lesen vollzogen, und
die zeitlichen Ebenen durchdrin-
gen sich als unmittelbar wahr-
nehmbar, weil sie nicht ins
Nacheinander aufgeteilt werden
mussen, wie das im Film mit
seiner Notwendigkeit eines dra-
maturgischen Timings im Nach-
einander (und nicht im Ineinan-
der) gegeben ist. Immer wieder
muss der Zuschauer, wenn die
Zeitebenen wechseln und die

Gegenwart der Recherche von
der Episodik der Vergangenheit
abgelost wird, deshalb seine
Qrientierung neu gewinnen.

Dass der Film seine Ge-
schlossenheit, den auch formal
notwendigen Charakter seines
tatsachlich unausweichlichen
Geschehens nicht herstellt, hat
zudem zu tun mit der Selbstan-
digkeit, welche die Bilder, alle
schon, glanzvoll und atmospha-
risch opulent von der Kamera
festgehalten, fir sich und gegen
alle von der Handlung gefor-
derte Harte gewinnen. Uberla-
gert wird diese belletristische
Schonheit der Bilder zudem von
einer Musik (Piero Piccioni), die
vollig unpassend ist, lediglich
die dekorative Attraktivitdt melo-
dramatischen Schwelgens auf-
weist, fast jede Szene, die Harte
brauchte, aufweicht und die Ge-
fahle, die unmittelbar ausgelebt
werden, versisslicht.



Zweifellos aber stimmt diese
Musik tendenziell in den Cha-
rakter des Films, der zuletzt die
Geschichte verfalscht: mehr als
zwei Jahrzehnte, nachdem die
Rache vollzogen ist, sinken sich
Bayardo und Angela, beide nun
reif geworden, endlich doch in
die Arme. Die Liebe hat gesiegt:
Das waére zwar durchaus auch
im Sinn des Romans, wo
Bayardo tatsachlich fir immer in
das Leben der Angela tritt, als
und weil er sie gewaltsam ins
Elternhaus zurlickbringt. Und
wenn sie sich, nach einer uber-
raschenden Wendung, dann
doch wiederfinden, sind sie
beide heruntergekommen, sie
voll Gram, er fett. Im Film dage-
gen begegnen sie sich wieder
als die noch immer Schonen,
nicht als Menschen, die vorein-
ander erschrecken und die nun
kGinftig doch einander ertragen
mussen.

Dieses Happy-End ist Giber
alle Massen storend. Es zieht
die Aufmerksamkeit ab von der
Gewalttat. Der Mord an San-
tiago Nasar, der im Roman am
Ende steht, Gbergross im Bild
dieser Grausamkeit, die nicht
mehr Gberschritten werden
kann, wird zur Episode in einem
sentimentalen Liebesstick. Wie
denn Uberhaupt die Grausam-
keit, die bei Marquez ihren pa-
thetischen Platz hat — insbeson-
dere in den Szenen der Auto-
psie des toten Nasar, die im
Film fehlen und diesem also die
strikte Konsequenz des Gréassli-
chen vorenthalten —, aus dem

Film sorgsam ferngehalten wird.

Damit scheitert auch Rosis Ab-
sicht, einen Film gegen die Ge-
walt gedreht haben zu wollen.
Und weil im Film anders als im
Roman das Gemisch der Ras-
sen im Dorf zwar nicht unter-
schlagen, aber nicht geltend

Internationalisiert
statt im Erdreich des
Lokalen verwurzelt:
«Cronaca di una
morte annunciata»
von Francesco Rosi.

und gulltig gemacht wird, weder
in der sozialen Bedeutung noch
in der kulturellen Gegensatzlich-
keit — Santiago Nasar also nie
als Araber, wenn auch als ein
seit Generationen eingesesse-
ner erkennbar wird —, mangelt
es ihm auch an der soziokultu-
rellen Glaubwiurdigkeit.

Dass das alles wegfiel, mag
vielleicht nicht so sehr von Fran-
cesco Rosi verschuldet worden
sein, als vielmehr von der inter-
nationalen Produzentenschaft,
fur die Ubrigens ein Schweizer
als massgeblich zeichnet: Wie-
der einmal hat man einen Stoff,
der einzig im Erdreich des au-
thentisch Lokalen seine Wahr-
heit zu gewinnen imstande
ware, internationalisiert. Das
auch durch die Wahl der Schau-
spieler: Ornella Muti als Angela
ist nur mollig schon, Rupert
Everett als Bayardo ist bloss
gockelhaft eitel, lasst die Dop-
pelbddigkeit, die in einem Ur-
grund des Primitiven wurzelt,
nicht sptren, und Anthony De-
lon, des'dlteren Delons Sohn, in
der Rolle des Santiago wirkt
bloss wie ein Geheimnistuer,
nicht als einer, der «durch eige-
nen Verdienst frohlich und fried-
lich isty und «ein unbeschwertes
Herz» hat. Einzig Gian Maria Vo-
lonté, in der Rolle des Icherzah-
lers, der im Roman freilich ohne
Namen bleibt, im Film aber als
Santiagos bester Freund, der
spater Arzt wird, als Cristo Be-
doya, auftritt, 1asst ein bisschen
ahnen, welche Strenge von Le-
bensbesessenheit und Todes-
wut zum Tragen héatte gebracht
werden missen. H
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Lorenz Belser

A Zed & Two
Noughts/Z00

Grossbritannien/Niederlande
198b.

Regie: Peter Greenaway.
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 87/156)

I

Manchmal wird der arglose
Kinoganger mit Formen kon-
frontiert, die er niemals erwartet
hatte. In unserer postmodernen
Zeit, die nur noch mit Zitaten ar-
beiten kann oder will, passiert
das allerdings immer seltener.
Ein Autor, dem das noch ge-
lingt, wird dann wieder «schwie-
rig» genannt: So Tarkowskij, so
Raoul Ruiz, Jean-Marie Straub,
so auch Peter Greenaway.

Peter Greenaways Sprache in
seinem zweiten abendfillenden
Film ist die eines Rebus, eines
jener barocken Ratsel, die in Bil-
dern, Musiknoten, Ziffern, Sym-
bolen und Objekten, nicht aber
in verstandlich zusammenhan-
genden Worten sprechen.
Ostentativ langsam fuhrt dieser
Autor durch ein labyrinthartiges
Museum. Tiere stehen da in al-
len Formen, lebendig, im Kafig,
als Spielzeug, essbar, als Re-
klame oder tot, Menschen auch,
vollkommen nackt oder in Gppi-
gem Dekor, verdoppelt und so-
gar halbiert. Gdnge scheinen
sich zu wiederholen in diesem
Labyrinth, und doch sind sie
nicht dieselben; Ordnungssy-
steme verlésslichster und will-
kirlichster Art stehen nebenein-
ander ohne einander zu stdren.
Greenaway baut oder hauft auf,
zahflissig langsam, melancho-
lisch, fesselnd. Seine Filmspra-
che passiert uns, zieht uns mit,
ohne dass wir es eigentlich wol-
len. Ein dusserst beunruhigen-
der, aber auch ein urbiologi-
scher Vorgang. Wir splren, wie

wir lernen, doch wir begreifen nie.
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Die Struktur dieser Filmzere-
monie ist unter anderem von je-
ner «minimal music» beein-
flusst, die wahrend ihres Verlau-
fes zu horen ist. Das ist eine
Musik, die GUber das Repetieren
und geringe Variieren einiger
Tone und Takte, Uber ihre Dauer
und manchmal Uber Zitate funk-
tioniert. «The Draughtman’s
Contracty (ZOOM 22/84), den
letzten Film Greenaways, be-
gleiteten minimalisierte Barock-
musik-Zitate von Michael Ny-
man. Die «minimal musicy flr
«Z00» vom selben Komponi-
sten entstand urspringlich zu
einem ganz andern Zwecke und
wird von Greenaway wiederum
endlos repetiert.

Peter Greenaway sagt von
sich selber, er versuche sich
seinen Romantizismus zu erhal-
ten, indem er ihm rigide Struk-
turen aufzwinge: «Die Nadeln
sind dazu da, die Schmetter-
linge am Wegfliegen zu hin-
dern.»

Il

Z-0-0, das ist ein Zoo mit
Tieren, lebendigen und toten,
und mit Zuschauern. O-0, das
sind die Brider Oswald und Oli-
ver (Brian und Gric Deacon), die
in diesem Zoo als Verhaltensfor-
scher, genauer: als Erforscher
des Verwesungsvorganges ar-
beiten und die sich im Laufe
des Filmes immer ahnlicher
werden, denn sie sind Zwillinge,
getrennte siamesische Zwil-
linge. Und Z, das ist das Zebra,
in das Venus von Milo (Frances
Barber), eine im Zoo arbeitende
Edelnutte, verliebt ist, ist aber
auch ganz einfach der letzte
Buchstabe des Alphabets, das
mit A beginnt, dem Anfangs-
buchstaben von Alba Bewick
(Andréa Ferréol), die am Anfang
von Greenaways «ZQ0», wie
weiland Leda, mit einem
Schwan kollidiert und spater mit
Zwillingen niederkommt. (Das
alphabetische und das darwini-
stische Ordnungssystem geben

in diesem Film zu so manchem
Anlass...)

Bei diesem Verkehrsunfall ha-
ben die siamesischen Zwillinge
ihre Gattinnen verloren, und
Alba Bewick hat ein Bein verlo-
ren und die siamesischen Zwil-
linge gewonnen - als Véter fir
ihre Zwillinge. Van Meegeren
(Gerard Thoolen), Albas Chirurg,
der den selben Namen tragt wie
der berihmte Vermeer-Falscher
(tatsachlich herrscht in diesem
Film dann auch dasselbe Licht
vor wie in Vermeers Gemal-
den...), van Meegeren ist eifer-
slichtig auf die Zwillingsvéter,
amputiert der Mutter, aus Sym-
metriegriinden, wie er sagt,
auch noch das andere Bein und
macht sie dabei ihrer besseren
Halfte, dem beinlosen Liebha-
ber Félipe Arc-en-Ciel (Wolf
Kohler) gleich. Auch Venus ru-
stet sich zur Liebesnacht, mit
dem Zebra, von dem man nie
weiss, ob es weisse oder
schwarze Streifen hat, und die
getrennten siamesischen Zwil-
linge begehen einen Doppel-
selbstmord, wollen dabei ihre
eigenen Korper bei der Verwe-
sung abfilmen.

Soweit das Geschichten- und
Menschenmaterial von «Z0O0»,
im grobstméglichen Ordnungs-
system...

[

Filmen heisst, dem Tod bei
der Arbeit zuschauen. Peter
Greenaway lasst seine siamesi-
schen Zwillinge dieses Diktum
wortlich nehmen. Sie beginnen
mit Zeitrafferaufnahmen eines
faulenden Apfels, fillen ihr La-
borstudio dann mit Zookada-
vern jeglicher Grosse und en-
den bei sich selbst. — Nekrophi-
lie? Vielleicht. Immerhin hat un-
sere moderne Naturwissen-
schaft so begonnen. Bacons
«natura vexata» meinte eine Na-
tur, die nur erforscht und ausge-
nutzt werden kann, wenn sie
bewegt, geplagt, seziert oder
getdtet wird. Auch ein Zoo ist



«natura vexatay, zum Zwecke
der Ergotzung und Belehrung —

und eigentlich auch ein Film.
Ein Film ist aber auch kiunstli-

che Welt, und aus kinstlichen
Welten stammen all die seltsa-
men Figuren dieses «ZOO»: Ve-
nus und Leda tauchen da auf,
Zwillinge wie Castor und Pollux,
wie die «Menaechmi» (Zwil-
lingsbrider) des Plautus oder
Shakespeares oder wie die
Kessler-Zwillinge, Tiermen-
schen und verstimmelte Men-
schen wie Madame d'O sind da
zu sehen, Freaks, blaubartige
Chirurgen, frankensteinsche
Forscher, Sodomiten und Heta-
ren.

In die rigid wissenschaftli-
chen Strukturen zieht wieder
Romantik ein. Greenaways Film
weiss das aber und reflektiert
die Macht und Gewalt solcher
kinstlichen Film- und Zirkus-
welten kihl mit. «ZO0y ist keine

An der Malerei Jan
Vermeers orientiert:
Peter Greenways
Film «A Zed and Two
Noughts».

dieser kinstlichen Welten;
«Z00y ist eine Allegorie.

Y

«Allegorien veralten, weil das
Bestiirzende zu ihrem Wesen
gehort. Wird der Gegenstand
unterm Blick der Melancholie
allegorisch, lasst sie das Leben
von ihm abfliessen, bleibt er als
toter, doch in Ewigkeit gesicher-
ter zuruck, so liegt er vor dem
Allegoriker, auf Gnade und Un-
gnade ihm Uberlieferty (Walter
Benjamin, «Ursprung des deut-
schen Trauerspielsy).

Peter Greenaway lasst von
seinen Gegenstanden das Le-
ben abfliessen, indem er sie
hoffnungslos farbig, kontrast-
hart und klar abfotografieren
lasst. Sacha Vierny, Kamera-
mann von Alain Resnais und
Raoul Ruiz, verwendet nicht nur
die starken Lichtregeln des Nie-
derldnders Jan Vermeer

(1632-75), sondern sucht auch
die Manierismen der alten
Hollywood-Kameraleute und
der postmodernen Avantgarde,
arbeitet mit Techniken von
Werbe- und Modefotografie. Er
schafft komplizierte Tableaus,
strenge Zooms und Fahrten,
doch innerhalb seiner «natures
mortesy ist wieder alles in Be-
wegung, flackern Schatten,
wandern Lichtqualitaten, kippen
Farben Uber, multiplizieren
Spiegel. Das arbeitet wie jene
Kleinorganismen, die im Zeitraf-
fer Kadaver zum Verschwinden
bringen. Gnade und Ungnade
des Allegorikers Greenaway ist,
dass er seine toten Gegen-
stande den Weg alles Lebendi-
gen gehen l&sst.

Allegorien veralten und wer-
den wieder postmodern. «<ZO0»
ist ein postmoderner Film, im
zukunftsweisendsten Sinne:
«Z00» zitiert Kulturgeschichte,
von der Antike tiber die Enzyklo-
padisten bis zu Darwin und den
neuen Empirikern, «ZO0» &asthe-
tisiert Alltag, gibt sich kulina-
risch und arbeitet mit zerbro-
chenen Zeicheneinheiten, mit
Zeichen ohne Bedeutung.
«ZOO0» weiss aber auch, wie
veraltet und bestirzend das al-
les ist, wie himmelschreiend,
wie willkarlich, wie verganglich.

V

Bleibt «ZOO» der Intelligent-
sia vorbehalten? — Oh, nein!

Man schaue sich diesen Film
an wie ein Bilderbuch fur Er-
wachsene, lasse sich zum
Schauen zwingen, schaue sich
die Sache auch mehrmals an.
Man scheue sich nicht, das Ma-
terial zu geniessen. Peter Green-
away ist ja schon auch ironisch,
aber im Gegenteil zu andern
postmodernen Filmern spielt er
nicht den Hinterhaltigen und ist
nicht mit dem Kommerz verbiin-
det. B
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Paula Linhart (fd.)
Twist and Shout

Danemark 1984. Regie: Bille
August.

(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 87/152)

Etwas hochgetrimmt ist die Ge-
schichte schon: der attraktive
Schleichweg, auf dem man den
Abiturienten Bjorn zu einer Ver-
lobung wider Willen fuhrt, der
Schock einer Horror-Abtrei-
bung, an der seine erste Liebe
zerbricht, die extreme Zuspit-
zung der Familientragodie sei-
nes Freundes Erik durch den
Uberdruck von Autoritatsterror
und Gewissenskonflikt. Bjorn ist
eine Art «siisser» Junge, der
sich unsterblich in die etwas rei-
fere Anna verliebt, die er in ei-
ner Disco entdeckt. Ihre zartli-
che Liebesromanze findet ein
jahes Ende durch den Schock
einer illegalen Abtreibung, die
Annas Wirde tief verletzt und
ihre Verbindung zerstort. Auch
Bjorn ist verwirrt und in seinem
Schmerz allein gelassen. Er wird
von der attraktiven Kirsten um-
worben, die schon lange ein
Auge auf ihn hat, und von den
verlockenden Annehmlichkeiten
ihrer Wohlstandsfamilie verein-
nahmt, bis ihm im letzten Au-
genblick die Flucht aus dem
goldenen Kéfig gelingt.

Fur Bjorns engen Schulfreund
Erik ware Kirsten der Traum sei-
nes Lebens. Aber sie hat fur den
scheuen Jungen in bescheide-
nen Verhaltnissen, der seine
nervenkranke Mutter vergeblich
vor ihr zu verstecken sucht, nur
ein frostiges Bedauern. Eriks Le-
ben ist ganz und gar vom Ge-
horsamszwang seines autorita-
ren Vaters bestimmt, der ihm
die moralische Verantwortung
fir die pflegebedurftige Mutter
aufladt. Als sich ihr Zustand be-
denklich verschlechtert und der
Vater jede arztliche Hilfe verwei-
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gert, werden Mitleid und Selbst-
verantwortung stark genug, sein
unterwirfiges Abhangigkeits-
verhaltnis mit dem Entschluss
zum eigenen Handeln zu [6sen.
Mit einem Hilferuf fur den Ab-
transport seiner Mutter platzt er
in Bjorns Verlobungsfeier und
gibt damit auch ihm das Stich-
wort zum Mindigwerden.

Der Film erzahlt seine Ge-
schichte konventionell und ohne
Scharfe fur die «Schuldigeny.
Seine Sympathie gehort den Ju-
gendlichen, die an Unverstand-
nis, Autoritatsdruck und Vorbild-
mangel der Erwachsenen leiden
und in ihren Idealen desillusio-
niert werden. Annas Mutter ist
zu beschéftigt und fur ihre Not-
lage nicht ansprechbar; Kirstens
Familie fuhrt berechnende Re-
gie mit ihrem Gesellschaftssta-
tus, und hinter der moralischen
Fassade von Eriks Vater verbirgt
sich eine Absteige. Der Genera-
tionskonflikt schwelt aber noch
unter der Decke, Emanzipa-
tionssuche und -versuche be-
wegen sich in gesitteten For-
men: Bjorn entschuldigt sich ar-
tig, dass er seine Verlobungs-
feier verlasst. Der Ausbruch in
exzessive Formen wird noch
von burgerlichen Konventionen
aufgehalten. Denn der Film da-
tiert seine Geschichte in die An-
fangsjahre der Beatles, die mit
ihren heissen Rhythmen Stim-
mungsiberschwang und Soli-
daritatsgefihle der Jugendli-
chen erst anheizen, die in der
Disco erste Ventile ihres
«neueny Lebensgefihls kreie-
ren. Die «Aussteigery kommen
erst spater. Eine leichte Patina
liegt Uber dem Film und seinen
Klischees und der Weichzeich-
nung seiner Konfliktfelder. Aber
auch eine beachtliche Gewich-
tung humaner Gesinnung und
innerer Werte, die ihm eine po-
sitive Bilanz auch in der Wir-
kung auf Jugendliche geben
dirfte. W

Paul-Felix Binz

Black Widow

(Die schwarze Witwe)

USA 1986.

Regie: Bob Rafelson.
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 87/142

Ein zoologischer Exkurs tber
die sogenannte «Schwarze
Witwe», eine hochgiftige tropi-
sche Spinne, die diesem Film
den Namen gibt, ertbrigt sich.
Es genligt zu wissen, dass die
Latrodectes lugubris kurz nach
der Hochzeit inrem Gatten den
Todesbiss verabreicht und ihn
anschliessend aufzufressen
pflegt. Soweit geht die schéne
Catharine — wie sie sich unter
anderem nennt — nicht. Sie
beerbt ihre Opfer, nachdem sie
sie ermordet hat. Jedenfalls ver-
mutet solches Alexandra Bar-
nes, Agentin des amerikani-
schen Justizdepartements, auf-
grund diverser Zeitungsnach-
richten und einschlagiger Com-
puter-Nachforschungen. Die
hartnackige Fahnderin setzt sich
wider Vernunft und ebenso
hartnackigem Widerstand ihrer
Vorgesetzten auf die Spur der
heiratsfreudigen Jet-Set-Dame,
lernt sie gezielt kennen und
freundet sich mit ihr an.

Die ersten Kontakte und spéa-
tere Gemeinsamkeit der beiden
Frauen macht Regisseur Bob
Rafelson («The Postman Always
Rings Twice») zum Kernpunkt
seines Thrillers. Ihn interessie-
ren weniger die kriminologi-
schen Aspekte seiner Ge-
schichte, als vielmehr die psy-
chologischen Verwicklungen,
die sich aus der Begegnung
dieser beiden grundverschiede-
nen Menschen ergeben. Hier
vermag der Regisseur innere
Spannung zu erzeugen, indem
er den Zuschauer zum Mitwis-
ser eines Geheimnisses macht,
das sich flir die handelnden



Theresa Russell und
Sami Frey in «Black
Widown».

Personen erst nach und nach
|Uftet. Diesen dramaturgischen
Trick setzt Rafelson in selten ge-
konnter Weise ein und wartet
zuguterletzt mit einer sowohl fir
die Betroffenen wie auch fiur die
Film-Betrachter originellen und
wirklich nicht zu erahnenden
Schluss-Pointe auf.

Es geht eigentlich kaum je
um die klassische Krimi-Frage,
wird der Tater Gberfuhrt, son-
dern darum, ob der Tater merkt,
dass er UberfUhrt werden soll. Er
merkt es. Und zwar bald schon
mal, lasst es sich aber nicht an-
merken und trifft gleichermas-
sen kluge wie raffinierte Vorkeh-
rungen, um der Entdeckung zu
entgehen. Solche Klugheit und
Raffinesse glaubhaft zu ma-
chen, gelingt der blonden, lang-
beinigen Schauspielerin The-
resa Russell in jedem Augen-
blick inres Auftretens. Die Faszi-
nation, in die alle drei vorge-
fihrten Eheméanner geraten, ist
vollauf verstandlich. Daran an-
dert auch Sami Frey, der letzte,

dessen leicht abgetakelter Play-
boy-Charme hier wortkarg, aber
optisch wirksam eingesetzt ist,
kaum etwas.

Eigentlicher Star des Films
aber ist Debra Winger, die nicht
nur die Stationen einer schwie-
rigen, lebensgefahrlichen Re-
cherche plausibel zu machen
hat, sondern eine profunde
Wandlung vom scharf kombi-
nierenden weiblichen Agenten
zur liebenden, hingebungsvol-
len Frau erfahrt. Hier vor allem
erweist sich Rafelson als sehr
einfuhlsamer Spielleiter.

«Black Widowsy, an 95 (!) Ori-
ginal-Schauplatzen gedreht,
preist sich als «erotischer Thril-
ler» an, ist aber mehr als das.
Ohne im geringsten zum
«Frauenfilmy» zu werden, gerat,
dank zweier grandioser Haupt-
darstellerinnen, eine span-
nende, hintergrindige und
aparte Story zum angenehmen
Kino-Erlebnis. ®

Alexander Sury

Soul Man

USA 1986.

Regie: Steve Miner
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 87/171)

«Mit 30 haben wir unsere erste
Million, und mit 35 ziehen wir
uns auf die Bahamas zuriicky,
sinniert Mark Watson genuss-
lich. «Nein, mit 35 werde ich Se-
natory, korrigiert Freund Gordon
Bloomfeld den Zeitplan. Hoch-
fliegende Plane haben sie, die
beiden properen Jungs aus be-
sten Familien. Verwdhnt und
blasiert sind die mit allen An-
nehmlichkeiten des Lebens be-
stens vertrauten Yuppies, mit ei-
ner gehdrigen Portion Zynismus
gegen mogliche Skrupel immu-
nisiert, und sie wollen nur eines:
eine steile Karriere machen. Der
erste Schritt dazu ist bereits ge-
tan, die Aufnahmeprifung fur
die renommierte «Harvard Law
Schooly geschafft. Doch die
goldene Zukunft gerét arg ins

23



Wanken, als Marks Vater dem
verdutzten Sprossling eroffnet,
er gedenke ihn, quasi aus pad-
agogischen Uberlegungen her-
aus, fortan finanziell nicht mehr
zu unterstitzen. Der verzweifelte
Mark, plotzlich unsanft aus allen
Wolken des Missiggangs ge-
fallen, sieht schwarz flr seine
Zukunft. Diese deprimierende
Einsicht weist ihm aber buch-
stablich den Ausgang aus der
Misere: Ein rettendes Stipen-
dium, jedoch nur fr Schwarze
ausgeschrieben, veranlasst ihn,
seine Hautpigmente mittels
pharmazeutischer Wunderpillen
dunkel zu farben. Zusammen
mit dem passenden Afro-Look
sahnt er dann locker bei der Sti-
pendienvergabe ab, und die
beiden Freunde kénnen sich
nun doch daranmachen, die
Welt (in Harvard) zu erobern.
Dass der gute Mark mit die-
sem Rassenwechsel aus der
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Retorte seine Umgebung erfolg-
reich an der Nase herumfuhrt,
ist durchaus verstandlich (das
Drehbuch verlangt's), wir Zu-
schauer im Parkett haben da ein
bisschen mehr |dentifikations-
probleme, ahnelt er doch ver-
teufelt einem dieser angemalten
Operetten-Mohren, die von der
Buhnenchoreografie lediglich
als exotische Staffage ge-
braucht werden. Das selbstbe-
wusste Kerlchen, das bis anhin
ein hedonistisches Leben zwi-
schen Disco, flotten Bienen und
schnellen Autos gefuhrt hat, er-
fahrt in Harvard einen gewichti-
gen Knick in der bis anhin so
strahlenden Optik. Zwar stellen
ihm die weissen Madchen rei-
henweise nach und méchten
ihn —den schwarzen Beau —am
liebsten als Trophae von Bett zu
Bett reichen, doch mit einem
vulgar-rassistischen Hausmei-
ster und einem Uber GebUhr

Happy-End zwischen
Schwarz und Weiss
als bescheidene Film-
botschaft einer Ko-
modie: Rae Dawn
Chong und C.Thomas
Howell in «Soul
Many.

pingeligen Ordnungshuiter kon-
frontiert, erlebt er plotzlich,
dass, entgegen seinen ur-
sprunglichen Vermutungen, das
Amerika der achtziger Jahre
seine Schwarzen doch nicht so
innig liebt, wie er blaudugig an-
genommen hat.

Die zweifellos reizvolle Kon-
stellation bietet einerseits An-
lass zu Komik am laufenden
Band (herrlich: Die Basketball-
szene, wo Marks Mitstudenten
in ihm eine schwarze Perle ver-
muten und er sich im anschlies-
senden Spiel als komplette Fla-
sche entpuppt), lauft aber ande-
rerseits auch Gefahr, auf altbe-
kannte Stereotypen zuriickzu-
greifen. «Soul Many Uberrascht
hier positiv, muss doch fur die
Lacher meistens nicht unter der
Gurtellinie Zuflucht genommen
werden. Das interrassische
Happy-End — der gute Mark
Watson verliebt sich nattrlich in
eine (echte) schwarze Mitstu-
dentin, und die beiden finden
nach den leicht vorstellbaren Ir-
rungen und Wirrungen schliess-
lich zueinander —, mag als be-
scheidene Botschaft gewertet
werden, so nach dem Motto:
«Seid doch bitte lieb miteinan-
der.» Der Film gaukelt aber we-
der peinlichen Pseudotiefsinn
vor, noch will er ein mutiges
Statement gegen Rassismus
formulieren. Regisseur Steve
Miner und sein unbekanntes
Team haben sich vielmehr fur
eine geschickte Verbindung be-
kannter Versatzstiicke entschie-
den: Szenen aus dem Studen-
tenleben, eine schwierige Liebe
und zahlreiche Hindernisse auf
dem Weg zu beruflichem und
privatem Glick werden um den
Angelpunkt der Story, Marks
«Rassenumwandlungy, situiert.



«Soul Many ist filmische Dut-
zendware, passable Unterhal-
tung bietend, ohne gerade ver-
blédend zu wirken. Aber die pe-
netrante Heile-Studentenwelt-
Idylle und die trivialisierte Form
des «Black and white together,
das immerhin noch in den spa-
ten sechziger Jahren einen Auf-
bruch zu neuen Ufern erhoffen
liess, zeigen deutlich, wie Holly-
wood (und damit Amerika)
heute Rassenhass und -diskri-
minierung begegnet: Kopf in
den Sand stecken und leere
Phrasen dreschen. Wie sagt
doch unser gelduterter und wie-
der gebleichte Held zu guter
Letzt seinem nota bene schwar-
zen Professor, als dieser meint,
Mark wisse nun, was es be-
deute, schwarz zu sein: «Nein,
Sir, ich konnte jederzeit zurlck,
ein Schwarzer kann das
nicht.» H

Lorenz Belser

Der Nachbar

Schweiz 1986.

Regie: Markus Fischer
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung
87/169)

Eines im voraus: Wer in Markus
Fischers «Nachbar» so etwas
wie eine neue |dentitat des
Schweizer Films sucht, wird sie
nicht finden, wird sie hier eben-
sowenig finden wie in so vielen
abendfillenden Spielfiimen des
letzten Jahres. Und wer fragt, ob
denn so eine ldentitat heutzu-
tage Uberhaupt noch zu suchen
sei, dem sei geantwortet: Ja,
trotz allem, schon aus rein
kinstlerischen Griinden, aus
Grinden der erzahlerischen, der
filmsprachlichen, der poeti-
schen Prazision.

Diese Prazision habe ich im
Auge, wenn ich Markus Fi-
schers «Nachbar» Diffusheit und

Unverbindlichkeit vorwerfe.
Doch man kann die Kritik auch
positiv formulieren: «Der Nach-
bary» schillert gleichsam, denn er
erzahlt nicht einfach geradlinig
eine Geschichte, sondern kon-
struiert ein kleines Geflecht von
Personen und Geschichten. Er
spielt nicht in der dokumentari-
schen Realitat, doch auch nicht
in irrealen Raumen. Er spielt in
einer Zwischenwelt.

Diese Zwischenwelt ist ge-
rade noch knapp als Zurich er-
kennbar; gesprochen wird Buh-
nen- und Fernsehdeutsch, ge-
handelt bei Kunstlicht. Georg
Walz heisst die Hauptperson.
Friher war er Polizeibeamter.
Als er eines Nachts einen Ma-
rokkaner verhaften wollte und
auf den Fliehenden schoss, traf
er eine junge Frau. Walz wurde
vorzeitig pensioniert und be-
gann nun eine private Fahndung
nach diesem Marokkaner. Eine
Nachbarin hatte einen marokka-
nischen Freund, und hier setzt
eine zweite Geschichte ein.

Die zweite Hauptperson
heisst Rita Romano und arbeitet
bei der Nummer 111 als Tele-
phonistin. Ali, ihr neuer marok-
kanischer Freund, will sie heira-
ten; Renato, ihr Ex-Freund be-
schimpft sie als angepasstes
Fraulein. Ali ist nicht identisch
mit dem Marokkaner, den Walz
sucht. Trotzdem observiert der
Nachbarpolizist per Videogerat
und Wanzen weiter das Paar,
hort den Ex-Freund eines Tages
eklig werden, greift ein und
schiesst ihn Giber den Haufen.
Er beseitigt seiner Nachbarin
die Leiche. Sie werden Schick-
salsgefahrten, und aus lauter
Angst entschliesst sich Rita nun
auch zur Hochzeit. Walz ist ein-
geladen, trifft dort seinen ge-
suchten Marokkaner, liefert ihm
eine Verfolgungsjagd — doch
jetzt, als das Polizistengespenst
erlost ist, kann es nicht mehr
schiessen.

Weitere Nebengeschichten:
Walz’ Verhaltnis zu seinen ehe-
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maligen Dienstkollegen; Walz
bei der jungen Frau, die er an-
schoss; Walz besoffen in seiner
Stammbar. Atmosphéare des
Films: Ewiges sich Erinnern-
miussen, Anonymitat, Einsam-
keit, Gunlaw und Peeping Tom.
Die Bilder sind blau-weiss, die
Tonspur traumartig vielschich-
tig, der Grobschnitt eher sta-
tisch impressionistisch als tem-
porell erzahlend. Markus Fi-
scher interessiert die Analyse
des Themas mehr als seine
Durchfihrung.

«Nachbary heisst dieses
Thema, «Polizist», «Zusammen-
leben» und schliesslich auch:
«Normalitaty. Das ist viel auf
einmal; da ist die Gefahr gross,
ins unverbindliche Rasonnieren
oder in den Sog der grossen
Vorbilder zu geraten. Markus Fi-
scher bleibt das Verdienst, die
Themen angeschnitten und
nicht einfach zur Unterhaltung
benutzt zu haben. Vor dem Un-
verbindlichen und der Praten-
tion des grossen Kinos, hat er
sich jedoch nicht retten kbnnen.

«Der Nachbary bleibt, trotz
oder wegen Schillern und Zwi-
schenwelt, eine Geschichte, die
nicht greift. Unauthentisch
(auch ein Filmmaérchen konnte
authentisch sein), poetisch un-
prazis. Vielleicht, weil dieses
Schillern nicht bis zu seinen Ex-
tremen, der dramatischen Rau-
berpistole, dem sozialen Portrat
getrieben wird. Vielleicht, weil
diese Zwischenwelt nicht sur-
real, irreal oder hyperreal, son-
dern einfach studioreal ist. Viel-
leicht, weil zu wenig nach einer
individuellen Form gesucht
wird.

Liebevoll wird das Bild kon-
struiert. Jorg Schmidt-Reitwein
sorgt fur eine untadelige, kulina-
rische Fotografie und verfuhrt zu
modischen Manierismen (man
besteuere endlich den Einsatz
von Lamellenstoren). Liebevoll
wird der Ton gemischt (Hanspe-
ter Fischer, Florian Eidenbenz),
uberlegt, fast zu detailverliebt
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montiert (Markus Fischer, Ma-
nuela Stingelin). Das Handwerk
kommt vor dem Stil. Man kann
das geniessen. Leider kommt
aber das Handwerk der Schau-
spielerfihrung zu kurz.

Eva Scheurer als Nachbarin
muss vor allem als Fotoobjekt
hinhalten, sich ihr Gesicht aus-
leuchten lassen, bis sie aussieht
wie Hanna Schygulla. In ihrem
Gesicht, in ihrem Spiel wére
mehr zu entdecken. Interessan-
teres gabe es zu tun, als sie nur
auf dieselbe Prasenz wie ihr
Partner zu trimmen. Dieser wie-
derum, Rolf Hoppe in seiner be-
rihmten sissen Intensitat, wird
hier bewusst geziigelt. Ich weiss
nicht, ob dieser Schauspieler

Rolf Hoppe.

Uberhaupt Aufschlisse tber
das Innenleben eines solchen
Polizistennachbars geben
kdnnte: Hier tut er es nicht.

Liegt es an der Wahl Hoppes
fur die Hauptrolle? Liegt es an
der ungleichen Kombination?
Bei den Schauspielern beginnt
das Ubel, das den ganzen Film
durchzieht, dieses Diffuse, die-
ser Mangel an Aufschlissen, an
Sichtbarmachen von Innen- und
Aussenwelten. Markus Fischers
«Nachbar» macht sich aber
auch, wenigstens dem Plan
nach, in die andere Richtung
auf. Das macht mir Hoffnung;
alles tbrige ware sympathische
Langeweile. B
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Franco Messerli

Whitehall-
Satyricon

Zur TV-Serie «Yes, Ministery
imARD

«Yes, Minister» sei ihr Fernseh-
favorit und die Vorgénge, die
darin karikiert werden, seien
«sehr gut beobachtet», be-
kannte Premierministerin Mar-
garet Thatcher. In der Tat, fur
einmal kann man der «Eisernen
Lady» getrost beipflichten; denn
was den Zuschauer seit Beginn
dieses Jahres jeweils freitags
(leider nur im Vorabend-Pro-
gramm) erwartet, ist nichts we-
niger als eine héchst amisante
und geistreiche Polit-Satire.
Das Ganze spielt in den vikto-
rianischen Regierungsbauten
von Whitehall. Nach dem glanz-
vollen Wahlsieg seiner Partei,
kampft dort Jim Hacker (Paul
Eddington) als Minister fur Ver-
waltungsangelegenheiten ge-
gen eine metastatisch wu-
chernde Burokratie. Das Mini-
sterium fur Verwaltungsangele-
genheiten (MVA) — bei Insidern
als «politischer Friedhof» ge-
furchtet — ist das Oberaufsichts-
amt Uber die Behdrden des Ver-
einigten Konigreiches, ein gera-
dezu grotesker Monster-Appa-
rat mit 23000 Beamten. In diese
«verfilzte, stickige Whitehall-Bi-
rokratie» will nun Hacker, ein
aufrechter, aber etwas naiver
Moralist, eine «Schneise» schla-

gen, denn «es gibt viel zu viel
nutzlose Leute, die einfach nur
hinter Schreibtischen sitzeny.

Dieser geféhrliche ministe-
rielle Reformkurs (= «blrger-
nahe Politiky) stdsst nun natur-
gemass auf entschiedenen Wi-
derstand der vereinigten Staats-
diener ihrer Majestat. Angeflihrt
werden diese vom Chefbeam-
ten Sir Humphrey Appleby (Ni-
gel Hawthorne), dem Standigen
Staatssekretar des MVA, einem
geschmeidigen Pragmatiker der
Macht und absoluten Experten
in bdrokratischer Verschlep-
pungstaktik. Politiker halt er
prinzipiell fur auswechselbare
Ignoranten: «Minister kommen,
und Minister gehen. In unserem
Ministerium bleibt der durch-
schnittliche Minister hdchstens
elf Monate im Amt.» Deshalb
versucht er seinen Chef («Der
kann doch Tom und Jerry nicht
von Marx und Engels unter-
scheiden») méglichst rasch und
schmerzlos «abzurichteny, ganz
nach dem Motto: «Minister soll-
ten nie mehr wissen, als sie wis-
sen mussen.»

Sir Humphrey, ein eigentli-
cher Ministerial-Mephisto, ist
der Geist, der stets verneint — al-
lerdings mittels subtil verschlis-
selter Beamten-Dialektik. Sagt
er beispielsweise zu seinem
Chef: «Haben Sie die Auswir-
kungen grindlich durchdacht?»,
heisst das Ubersetzt: «Sie wer-
den das nicht macheny. Oder
«Mit Verlaub, Minister...» be-
deutet in der Ubersetzung: «Mi-
nister, das ist die dimmste
Idee, die ich jemals gehort
habe.»

Trotz Humphreys umsichtig-
diskreter Fihrung, tritt der arme
Hacker, in bester Politiker-Ma-
nier, von einem Fettnapfchen
ins andere. Als erin einem An-
fall sparpolitischer Raserei kur-
zerhand seinen Dienstwagen
samt Chauffeur und einen Teil
seiner Birokrafte wegrationali-
siert, landet er nach einem Di-
plomaten-Empfang betrunken
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