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lig alle aus Leningrad kommen:
Aleksei German, Aleksandr
Sokurow und Kostantin Lopu-
schanskij. Dieser letztere hat fur
seinen Erstling «Prisma mert-
vogo tschelowekay (Briefe eines
Toten) in Mannheim 1986 den
Grossen Preis bekommen. Das
sind alles jungere und unver-
brauchte Krafte, von denen man
auch in Zukunft einiges erwar-
ten darf. Und die Reformmass-
nahmen in bezug auf die Situa-
tion der Studios, die Behebung
der Méngel im Verleih, die
neuen Satzungen fur den Film-
verband usw., wie sie vom er-
sten Sekretar Elem Klimow und
seinen Gewahrsleuten im Ver-
band der Filmschaffenden nach
dem b. Filmkongress in Angriff
genommen worden sind, wer-
den ihnen die Arbeit erleichtern,
well sie der Routine und der
Stagnation und der Pseudo-
kunst eine Absage erteilen. B

KURZ NOTIERT

Pestalozzi-Film mit
DDR-Beteiligung

gs. Erstmals in der Geschichte
des Schweizer Films wird eine
Produktion von der staatlichen
Filmgesellschaft der Deutschen
Demokratischen Republik,
DEFA, mitfinanziert. Anlasslich
der 37.Internationalen Filmfest-
spiele ist in West-Berlin nach
Angaben des Schweizerischen
Filmzentrums ein Koproduk-
tionsabkommen zwischen der
DEFA und der Schweizer Prae-
sens-Film AG mit einem Ge-
samtbudget von rund 3,5 Millio-
nen Franken zur Finanzierung
des neuen Films des Berners
Peter von Gunten, «Pestalozzis
Berg», abgeschlossen worden.
Die DEFA Ubernimmt rund

50 Prozent der Produktionsko-
sten.
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Markus Zerhusen

Stil und
Stilexperimente —
Form und Inhalt

Filmgeschichte

«Situation des Kinos und Starsy-
stem» war das Kennwort, unter
dem ich die im Marz im Studio 4
gespielten Filme des Zyklus’
«Geschichte des Films in 250
Filmen» vorgestellt habe. Die
Filme, die das Filmpodium der
Stadt Zurich nun im Mai zeigt,
konnten auf den Nenner «Form
und Inhalty oder «Stil und Stilex-
perimente» gebracht werden:
Alle finf Werke sind in ihrer Art
mehr oder weniger gelungene
Musterbeispiele oder erste Ho-
hepunkte von Stilrichtungen
und Genres, Urvater von Inten-
tionen, die zum Teil bis heute
oder gerade heute wieder le-
bendig sind.

Der Film «Eldoradoy von Mar-
cel L'Herbier (Frankreich 1921)
représentiert eine Avantgarde,
die schwanger ging mit der Vor-
stellung, Sprache ganz neu und
aus sich heraus schaffen zu
mussen, was in der Filmsprache
damals sicher seine Berechti-
gung hatte. Parallel zur Literatur,
Musik und Malerei konzentrier-
ten sich die Avangardisten des
Films ganz auf den asthetischen
Ausdruck und die artistische
«Stimmungy ihrer Werke. Der
Inhalt von «Eldorado» ist mehr
oder weniger banal: Die spani-
sche Tanzerin Sybilla, die sich
far ihr Kind aufopfert, liebt im
geheimen einen skandinavi-
schen Maler, der mit einer an-
dern, reichen Spanierin verlobt

ist. Nach einer Vergewaltigung
vertraut sie ihren Sohn einem
jungen Ehepaar an und begeht
Selbstmord. Von den damals
Ublichen Melodramen setzte
sich dieser Film aber durch
seine formale Gestaltung ab.
Die Geschichte diente L'Herbier
als Vehikel fur seine formalen
Experimente. Licht- und Schat-
teneffekte, optische Deforma-
tionen, Experimente mit der
Bildscharfe — so wird zum Bei-
spiel in einer Szene selektiv der
Kopf der Sybilla unscharf —und
Doppelbelichtungen sollen
beim Zuschauer synasthetische
Wirkungen erzielen und unmit-
telbar die Psychologie der Per-
sonen und die Stimmung des
Ortes wiedergeben.

Der Film gilt als erster Hohe-
punkt der frihen franzdsischen
Avantgarde. |hn heute aus zeitli-
cher Distanz zu beurteilen ist
schwierig: Viele Szenen wirken
recht sonderbar und die Ge-
schichte ist unbedeutend. An-
dererseits — und hier liefert er
Anregung und Anknlipfungs-
punkte — gehort er zu einer ge-
genwartig wieder sehr aktuellen
Stilrichtung, die Inhalt, respek-
tive Sinn auf eine Form redu-
ziert, welche einer sekundaren
asthetischen Kunstsprache als
Basis dient, in der wiederum
eine neue oder zusatzliche Be-
deutung artikuliert wird. In den
dreissiger Jahren, nach dem
Aufkommen des Tonfilms, hat
sich L'Herbier von der Avant-
garde abgewandt und dem
kommerziellen Kino hingege-
ben.

Ist «<Eldorado» ohne filmhisto-
risches Interesse nur schwer
verdaulich, so ist Nosferatu —
Eine Symphonie des Grauensy
von Friedrich Wilhelm Murnau
(Deutschland 1922) auch heute
noch spannend und erschrek-
kend und ohne Voraussetzung
konsumierbar — makaberer als
mancher der neuen amerikani-
schen Horrorfilme. Allein schon
die Aushangbilder und Plakate



Hexenwahn im Mittelalter:
«Haxany»
von Benjamin Christensen.

zu diesem Film wirkten so gru-
selig und anstdssig, dass sie
annodazumal in verschiedenen
Schweizer Stadten verboten
wurden. Erzéhlt wird die un-
heimliche Legende eines Vam-
pirs — als Vorlage diente Bram
Stockers Roman «Draculay —,
der die Pest nach Bremen bringt
und dessen Unwesen erst durch
das Opfer eines reinen Mad-
chens gebannt werden kann.
Filmhistorisch gesehen, bietet
«Nosferatu» verschiedene An-
satzpunkte. Siegfried Kracauer
betrachtet ihn, zusammen mit
andern expressionistischen Fil-
men, aus der gesellschaftshi-
storischen und soziopsychologi-
schen Perspektive «Von Caligari
zu Hitler» — hier klingt von einer
ganz anderen Warte aus die
«Expressionismusdebatte» an.

Murnaus Meilenstein der Film-
geschichte ist aber auch in for-
maler und genre-historischer
Hinsicht markant. «Nosferatu»
ist meines Wissens der erste
Horrorfilm, in dem alle Motive
des Genres bereits ausgebildet
sind: die lebensbedrohende,
verwissenschaftlichte Gefahr,
der Appell an die Angst des Un-
bekannten und Ubermachtigen,
die subjektive Kamera (der Zu-
schauer ist mitten in der Ge-
schichte drin) sowie die Uber-
einkunft zwischen Filmemacher
und Publikum, dass doch alles
bloss Fiktion ist. Auch wenn all
diese Gesetzlichkeiten damit
nicht erfunden wurden, so sind
sie in diesem Film doch erst-
mals in einer formal ausgefeil-
ten Art vereinigt und begriinden
ein Paradigma des spateren
Genres.

Etwa zur gleichen Zeit wurde
eine andere Filmgattung auf ein
formal und ktnstlerisch an-

spruchsvolles Niveau gehoben:
der Dokumentarfilm. Zwar do-
kumentieren die frihesten Filme
alltagliche Begebenheiten, aber
sie fristeten — nachdem der Reiz
der Neuheit verbraucht war — als
Beiprogramm in den Kinos ein
kimmerliches Dasein. Eine
Ausnahme bildeten Ablichtun-
gen bekannter Expeditionen
oder langere «wissenschaftli-
che» Filme ohne jegliche gestal-
terische Ambitionen: Sie wur-
den manchmal herausgestellt,
um den Wert des Kinos als nltz-
liche Institution unter Beweis zu
stellen.

Erstin den zwanziger Jahren
anderte sich das. In der UdSSR
gingen die Anséatze, das abge-
lichtete Material kiinstlerisch zu
strukturieren, von Dsiga Wertow
aus, in den USA von Robert Fla-
herty, dem «Vater des kinstleri-
schen Dokumentarfilmsy in der
Traumfabrik Hollywood. Fla-
herty kbnnte man auch als Pro-
log an den Anfang des neuen
Schweizer Films stellen (neben
Wertow, Georges Rouquier, Jo-
ris lvens und einige andere).

Flaherty verstand sich in er-
ster Linie als Entdecker, For-
scher und Spurensicherer, da-
neben aber auch als Kinstler.
Im Jahre 1920/21 drehte er mit
finanzieller Unterstutzung der
Ktrschner-Firma Revillon Fréres
aus Paris den Film «Nanook of
the North» (USA 1922). Er schil-
dert das Leben der kanadischen
Eskimos anhand der individuel-
len Geschichte einer Familie,
mit der er mehr als ein Jahr
herum gezogen ist. Die Me-
thode, die er dabei wahlte, ist
uns aus manchen neuen
Schweizer Dokumentarfilmen
bekannt: Er Uberliess es Nanook
und seiner Familie, sich selbst
darzustellen. Um die Realitat
dahinter aufzuzeichnen, ging er
dabei Uber die reine Ablichtung
der Wirklichkeit hinaus, was ihm
manchmal zum Vorwurf ge-
macht wurde. Flahertys dynami-
sche Kamera, sein resoluter
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Schnitt und die sensible Beob-

achtungsgabe revolutionierten
den Dokumentarfilm.

Einen abendfillenden Doku-
mentarfilm im Polargebiet zu
drehen, erfordert viel Hartnak-
kigkeit, ihn dann einer amerika-
nischen Verleihfirma zu verkau-
fen, noch weit mehr. Nach lan-
gen ergebnislosen Bemihun-
gen, konnte das Werk dann
doch gezeigt werden, und das
Publikum in den USA wie in der
ganzen Welt nahm ihn begei-
stert auf. Nun zum Markenzei-
chen avanciert, witterte Holly-
wood das Geschaft, was wie-
derum zu Reibereien fihrte:
Entweder sahen sich die Studio-
chefs gendtigt, nachtraglich Re-
tuschen an Flahertys spateren
Filmen vorzunehmen, oder die-
ser legte die Arbeit kompro-
misslos vor Fertigstellung nie-
der. Wahrend drei Jahrzehnten
hat er nur finf lange Filme voll-
endet.

Auch «Héxan» von Benjamin
Christensen (Danemark/Schwe-
den, 1922) ist eine Gattung eige-
ner Art: eine Kombination doku-
mentarischer und fiktionaler

Filmgeschichte in 250 Filmen

Die Filme im Mai (jeweils am
Sonntag um 17.20 Uhr und als
Wiederholung am Montag um
20.30 Uhr im Studio 4, dem Film-
podium der Stadt Zarich):
3./4.5.

«Eldorado» von Marcel L'Herbier
(Frankreich 1921)

10./11.5.:

«Nosferatu — Eine Symphonie
des Grauensy von Friedrich Wil-
helm Murnau (Deutschland
1922; ZOOM 15/75)

17./18.5.:

«Nanook of the Northy (Nanuk,
der Eskimo) von Robert Flaherty
(USA 1922)

«Héxany (Die Hexen)von Benja-
min Christensen (Danemark/
Schweden 1922; Der Filmberater
9/69)

24./25.5.:

«Greed» (Geldgier) von Erich von
Stroheim (USA 1923)
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Elemente sowie wissenschaftli-
cher und kiinstlerischer Anspri-
che. Der Film ist zudem ein fri-
hes Beispiel des sogenannten
«Autorenfilmsy, d.h., die Initia-
tive, diesen Film zu realisieren,
geht auf den Autor zurick, er
schrieb das Drehbuch, fihrte
Regie und Gibernahm selbst
eine Rolle im fiktionalen Part.
Die von Christensen begrindete
Gattung, man koénnte sie «Es-
say-Filmy» nennen, blieb lange
Zeit einmalig in der Geschichte
des Films.

Ausgehend von einem mate-
rialistischen Standpunkt, infor-
miert der Film Gber das Weltbild
des Mittelalters und Uber den
Hexenwahn jener Zeit. Diese
Thematik wird in Beziehung ge-
setzt zum Aberglauben im
20.Jahrhundert. Dokumentari-
sche, didaktische und fiktionale
Szenen wechseln dabei standig.
Der zeitgendssische Teil des
Films mit seiner engagierten
Problematik war fur Christensen
der wichtigste. Aus heutiger
Sicht hingegen scheint die hi-
storisch-fiktive, an Bilder von
Bruegel und Bosch erinnernde
Sequenz die gelungenere.

«Haxany» war seinerzeit sehr
umestritten, er galt als Angriff auf
die katholische Kirche, und man
warf ihm Verfalschung histori-
scher Tatsachen vor. Dabei
ignorierten die Kritiker, dass es
Christensens Intention war, hi-
storische Phanomene in ihrer
Ausstrahlung auf die Gegenwart
darzustellen und nicht sie nach-
zuerzahlen.

Wie «Haxany, «Eldorado» und
«Nanook of the Northy kénnte
auch «Greedy von Erich von
Stroheim (USA 1923, erste 6f-
fentliche Auffihrung im Dezem-
ber 1924) mit «Autorenfilmy
apostrophiert werden: Die In-
itiative zu diesem Film basiert
auf dem seit langem gehegten
Wunsch des Filmemachers, an-
hand des Romans «McTeaguey
des amerikanischen Naturali-
sten Frank Norris kompromiss-

los seine Anschauung von Film
zu verwirklichen. Stroheim
zeichnet verantwortlich fur
Drehbuch und Regie — wenig-
stens bis zu der von ihm ge-
schnittenen Endfassung. Soweit
ist's ein Autorenfilm. Was hin-
gegen der Zuschauer im Film-
podium zu sehen bekommen
wird, ist nur der Torso des ur-
sprunglichen Werkes.

Stroheim plante eine absolut
originalgetreue Verfilmung der
verzweigten, vielschichtigen li-
terarischen Vorlage und war be-
sessen von der ldee, der Zu-
schauer misse alles, was er
sehe, «fur wahr halteny». Die
Szenen drehte er, so mdéglich,
auf den Originalschauplatzen
des Romans. In «Greed» klingen
Forderungen und Stilprinzipien
des italienischen Neo-Realis-
mus an. Die von Stroheim kon-
zipierte urspringliche Version
hatte eine Lange von fast zehn
Stunden. Auf Betreiben der Stu-
diogewaltigen reduzierte er sie
auf sechs, und der Film, der der
Offentlichkeit im Dezember
1924 von den Produzenten vor-
gestellt wurde, dauerte gerade
noch zweieinhalb Stunden —er
war auf den Haupstrang der
Handlung reduziert: auf die Ge-
schichte des ehemaligen Mi-
nenarbeiters, der sich illegal als
Zahnarzt in San Francisco instal-
liert; auf die Habgier seiner
Frau, hervorgerufen durch sexu-
elle Frustrationen, und den Neid
eines ehemaligen Freundes, der
die Familie ins endglltige Ver-
derben sturzt. All die Verzwei-
gungen waren weggeschnitten.
Ahnlich den Uberresten griechi-
scher Statuen, die das ur-
sprungliche Meisterwerk immer
noch erkennen lassen, bleibt je-
doch die Handschrift des Autors
unverkennbar. Das, was von der
urspringlichen Version noch er-
halten ist, hat trotz allem eine
derartige Brisanz, dass der Film
noch heute als ein Musterbei-
spiel des realistisch-naturalisti-
schen Filmstils gilt. &
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