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Urs Jaeggi

Puls des Lebens
fithlen

Indien ist das Land mit der
weltweit grossten Filmproduktion.
An die 900 Filme sind allein im
vorletzten Jahr entstanden. 1986
durften es ungefahr gleich viel
gewesen sein. Zu diesen abend-
fiillenden Spielfilmen, die taglich
12,5 Millionen Inder in die
12000 Kinos des Landes locken,
werden zudem etwa 2000 Kurz-,
Dokumentar- und Unterrichtsfilme
gedreht. Die Filmindustrie ist der
sechstwichtigste Wirtschafts-
zweig des Landes. Sich eine
Ubersicht iber die gewaltige indi-
sche Filmproduktion zu verschaf-
fen, ist kaum moglich. Indessen
ist das Indian Panorama — eine
Parallelveranstaltung des alle
zwei Jahre stattfindenden Interna-
tionalen Filmfestivals von New
Delhi — eine gute Gelegenheit,
zumindest einen teilweisen Ein-
blick in das anspruchsvollere
Filmschaffen zu erhalten, wie es
im Gefolge der «New Cinemay-
Bewegung entstanden ist.

Beim Grossteil der immensen
indischen Filmproduktion han-
delt es sich um rein marktorien-
tierte Filme, d. h. um Kino, das
in erster Linie zur Zerstreuung
und Unterhaltung der Bevolke-
rung dient. Dieses Kino folgt
ganz bestimmten Mustern, die
vom jeweiligen Genre her gege-
ben sind und kaum einen Spiel-
raum zur kreativen Entfaltung
lassen. lllusionskino ist es auch,
das die Funktion hat, die Film-
besucher vom nur zu oft be-
schwerlichen Alltagsleben ab-
zuhalten. Die Geschichte vom
Rikschafahrer, der sich taglich
bis zur Erschopfung fir eine
Handvoll Reis abrackert, bis er
eines Tages das grosse Lotte-

rielos zieht und nun als reicher
Mann eine schone Frau aus an-

gesehener Kaste heiraten kann,
ist in zahllosen Varianten immer
wieder zu sehen.

Absetzbewegung vom
kommerziellen Film

Auch unter diesen sogenannten
Mainstream-Produktionen hat
es indessen stets auch Filme
von beachtenswert techni-
schem, formalem und schau-
spielerischem Niveau gegeben.
Zu erinnern ware da etwa an die
Filme des berihmten Regis-
seurs und Schauspielers Raj Ka-
poor, der es in mitunter Gber-
zeugender Art verstanden hat,
Sozialsatire und Melodrama zu
einer filmischen Einheit zu ver-
schmelzen, wobei er sich so-
wohl an Werken Chaplins wie
auch des italienischen Neorea-
lismus orientierte (zum Beispiel
der 1951 entstandene Film
«Awaaray [Der Vagabund]).

Und selbstverstandlich hat es
schon vor, vor allem aber nach
der Erlangung der Unabhangig-
keit im Jahre 1947 immer wieder
Filme gegeben, die abseits des
Mainstream entstanden. Zu
denken ware da etwa an «Do
Bigha Zaminy (Zwei Hektaren

Land, 1953) von Bimal Roy, in
dem mit Uberzeugendem Enga-
gement der Kampf bengalischer
Bauern gegen ausbeuterische
Landlords (Grossgrundbesitzer)
beschrieben wird. In die Reihe
dieser Filme gehort zweifellos
auch der 1955 entstandene
«Pather Panchaliy (Lied der
Strasse) von Satyajit Ray, einer
der ersten Filme Indiens Gbri-
gens, die in Europa Aufmerk-
samkeit erregten. Der Film, der
am Festival in Cannes gar einen
Preis errang, schildert die
elende Existenz bengalischer
Landbewohner unter einem feu-
dalistischen System mit einer
Sensibilitat, die sich weitab von
den eingespielten Normen des
Mainstream-Kinos bewegt.
Mehbob Khan wiederum schuf
1957 mit «Mother Indiay eine
bildgewaltige Allegorie iber
den Vielvélkerstaat Indien. Sein
Film wurde zu einer Art nationa-
lem Epos zum zehnten Jahres-
tag der Unabhangigkeit, ohne
dabei allerdings von den sozia-
len, politischen und wirtschaftli-
chen Schwierigkeiten der noch
jungen Nation abzulenken.

Eine eigentliche Absetzbewe-
gung vom Mainstream-Kino er-
folgte in den spéten sechziger
Jahren. Sie ist das Werk einer
sich der gesellschaftlichen Zu-
stande in Indien dusserst klar
bewussten Elite. Die Armut und
Ausbeutung sozial unterprivile-
gierter Bevolkerungsschichten,
die zum Teil verheerende Rolle
des Kastensystems, die Pro-
bleme, die das Nebeneinander
vieler Volker, Sprachen und Re-
ligionen mit sich bringt, aber
auch die Rolle und die Stellung
der indischen Frau wurden zu
wichtigen Themen der Filme.
Nicht zu unterschatzen ist die
Bedeutung der staatlichen Film-
forderung in dieser Entwicklung.
Die Grundung der Film Finance
Corporation (FFC) durch die in-
dische Regierung bewirkte,
dass viele Nachwuchskrafte we-



sentliche Unterstltzungsbei-
trage fir die Herstellung ihrer
Erstlingswerke erhielten, ohne
dass dabei ihre kiinstlerische
Freiheit eingeschrankt wurde.
Aber auch inhaltlich behielten
die Filmemacher freie Hand. Kri-
tische Ausserungen gegeniiber
der Regierung oder Gesell-
schaftskritik waren kein Grund,
die Filmforderung durch die FFC
in Frage zu stellen. Der Boden
flr ein neues, kritisches Kino
wurde mit dieser freiheitlichen
Unterstlitzung durch den Staat
vorbereitet.

Bedeutung des regionalen
Filmschaffens

Wie jede Bewegung hat auch
das indische «New Cineman,
wie es fortan gerne genannt
wurde, seine Grindervater. Sa-
tyajit Ray, der sich mit seinen
ersten Filmen den indischen Ki-
nokonventionen widersetzte
und die lllusion durch eine
scharf und aufmerksam beob-
achtete Wirklichkeit ersetzte,
gehort ebenso dazu wie Ritwik
Ghatak (vgl. dazu ZOOM 24/82,
S.2ff.). Ghatak - innerlich tief
verletzt durch die Trennung
Bengalens in einen indischen
West- und einen pakistanischen
Ost-Teil (dieser wurde 1971 zum
unabhéngigen Bangladesh)-hat
in seinen Filmen immer wieder
das Schicksal einfacher Men-
schen in ihrer Konfrontation mit
den oft bemUhenden Lebens-
umstanden dargestellt. Die
Filme des humanistisch denken-
den Regisseurs sind direkter und
kampferischer als jene von Ray.
Ghataks offenkundige Sympa-
thie zum Marxismus schlagt in
einigen seiner Werke durch und
hat ihm auch eine starke Geg-
nerschaft eingetragen.

Es ist kein Zufall, dass sowohl
Ghatak wie Ray aus Bengalen
stammen, und ein dritter wichti-
ger Exponent des indischen
«New Cinema» ebenfalls aus

diesem Gliedstaat kommt: Die
Rede ist von Mrinal Sen, einem
Freund des 1976 verstorbenen
Ghatak. Sens frihe Filme trugen
wie jene von Ghatak und Ray
wesentlich zum Aufbruch bei.
Das bengalische Kino — gestutzt
von der Regierung dieses Glied-
staates, die wesentlich mithalf,
dass die Dreharbeiten zu «Pat-
her Panchali» aus finanziellen
Grinden nicht vorzeitig abge-
brochen werden mussten — lei-
stete fUr das neue indische Kino
nicht nur wichtige Hebammen-
dienste, sondern leitete in ei-
nem gewissen Sinne auch die
Aera des regionalen Filmschaf-
fens als eine Alternative zum
mehr zentristisch ausgerichte-
ten Hindi-Film mit seinem Zen-
trum in Bombay ein. Im Siaden
Indiens, vor allem in den Staa-
ten Kerala, Karnataka und Tamil
Nadu entwickelten sich in der
Folge dhnliche Bewegungen,
aber auch im Filmzentrum Bom-
bay machten sich Regisseure
wie Mani Kaul oder Shyam Be-
negal fur ein regionales Kino
stark.

Seine Kraft schopfte das re-
gionale Filmschaffen vor allem
aus seiner viel direkteren Ver-
wurzelung in der Volkskultur,
aber sicher auch in seiner Aus-
einandersetzung mit den Pro-
blemen des taglichen Daseins.
Einschrankend bleibt allerdings
zu sagen, dass dem indischen
«New Cinemay niemals ein nur
annahernd ahnlicher Publikums-
erfolg beschieden war wie dem
Mainstream-Kino. Andererseits
ist es erstaunlich, wie viele
Menschen — auch solche ohne
intellektuellen Hintergrund — in
den jeweiligen Regionen diese
Filme gesehen haben und auch
Uber sie sprechen und diskutie-
ren. Es ist keineswegs so, dass
die einzige Chance dieser zum
Teil bedeutenden und auch im
Ausland hochgeachteten Werke
allein in der Ausstrahlung durch
das indische Fernsehen «Door-

darshany liegt, wie kirzlich im
renommierten Magazin «India
Today» zu lesen war.

Indien darstellen, wie es ist

Doch trotz manchen Teilerfol-
gen und internationalem Anse-
hen fristet das «New Cinemay
oder das «Parallel Cinemay, wie
es heute treffender genannt
wird, ein Schattendasein. Denn
nach wie vor beherrscht das
Mainstream-Kino die Szene —
nicht nurin Indien selber, wo es
noch immer die grossen Zu-
schauermassen anlockt, son-
dern auch im Exportgeschaft: In
Uber 100 Lander werden heute
die Mainstream-Produktionen
exportiert, vorwiegend in Staa-
ten der Dritten Welt in Asien
und Afrika, aber auch in die So-
wjetunion beispielsweise. Viele
Autoren des «Parallel Cineman
beklagen sich denn auch dar-
Uber, dass der Staat heute das
meiste Geld in Filme popularen
Zuschnitts investiert. Der ein-
stige Elan, das neue Filmschaf-
fen zu unterstitzen und enga-
gierten Autoren bei der Reali-
sierung ihrer Filme behilflich zu
sein, scheint etwas verflogen zu
sein. Regisseure, die sich ernst-
haft mit Zeitproblemen ausein-
andersetzen und Filme ausser-
halb der grossen Strdmungen
produzieren, beklagen sich
denn auch, dass ihnen nur noch
kleine und kleinste Budgets zur
Verfligung stinden.

Diese fur das engagierte
Filmschaffen gegenliber den
letzten Jahren etwas ver-
schlechterte Situation préagt die
neuste Entwicklung des «Paral-
lel Cinemany nachhaltig. Viele
Regisseure suchen neue Wege,
indem sie versuchen, an-
spruchsvolle Themen aus sozia-
len, politischen und kulturellen
Bereichen mit den Versatzstik-
ken des unterhaltenden, ja tri-
vialen Films zu koppeln, um so
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Gegenséatze am
Filmvestival von
New Delhi: Im mo-
dernen Kino Uphaar
werden drei Filme
des «Indian Pa-
noraman gezeigt.
Gleich neben den
Festivalkinos die
Armut.

an ein grosseres Publikum her-
anzukommen. Dem in Indien
stets latenten Sprachproblem
wird ausgewichen, indem auch
Filme in Hindi gesprochen wer-
den, die eigentlich in andern
Sprachregionen spielen.
Konzessionen sind das ge-
wiss, aber sie weisen keinesfalls
nur negative Aspekte auf. Das
«Parallel Cinemay» — das in man-
cher Beziehung nun wirklich
kein «New Cinema» mehr ist,
weil es in seiner Form eher wie-
der zum Konventionellen neigt -
verflgt nach wie vor Uber eine
Kraft, die immer wieder von
neuem erstaunt. Und geblieben
ist auch die Tendenz der Auto-
ren, sich mit Themen des indi-
schen Lebens auseinanderzu-
setzen, am Puls des indischen
Lebens zu fuhlen. Dazu Sudhir
Mishra, ein junger Regisseur
aus Lucknow, der im Indian
Panorama seinen ersten Spiel-
film vorstellte: «Wahrend der
europaische Film — so weit ich
das beurteilen kann — sehr per-
sonlich, d.h. auf das Individuum
bezogen ist, muss der indische
Film immer allgemeine Gultig-
keit haben. Deshalb ist er fast
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immer problembezogen. Auch
wenn er ein individuelles
Schicksal zeigt, bleibt der indi-
sche Film des "Parallel Cinema’
immer ein Modellfall fir eine
bestimmte Situation. Unsere
Filme wollen Indien zeigen, wie
es ist: eine Nation der grossen
Gegensatze, die durchaus mo-
derne Zuge hat — wer weiss
denn schon, dass Indien die
funftgrosste Industrienation der
Welt ist — und die Unabhéangig-
keit von den Machtblécken an-
strebt.»

Kritische Haltung auch in
unterhaltenden Filmen

Indien so darstellen, wie es ist:
Das ist in der Tat das grosse
Thema des «Parallel Cinemay.
Diese Darstellung ist nicht nur
dusserst vielseitig, sondern
auch uberaus kritisch. Selbst
dann, wenn Filme in erster Linie
unterhalten wollen, d. h. ein
grosses Publikum anzusprechen
versuchen, werden Missstande
oft schonungslos offengelegt.
Zwel Beispiele, beide befassen
sich mit der Ausbeutung von

Foto: Urs Jaeggi

sozial benachteiligten Men-
schen durch eine korrupte
Ober- und Fihrungsschicht,
mdbgen dies belegen: «/rakal»
(The Victims/Die Opfer)von
K.G.George (Kerala) mischt so-
zialkritisches Engagement mit
Elementen des Horror-Films:
Baby, der Sohn reicher Eltern
und Besitzer einer grossen
Gummibaumplantage, wird aus
dem College gewiesen, weil er
einen Mitschiler mit einem
Elektrodraht beinahe erwirgt
hat. Der Regisseur lasst im wei-
teren Verlauf des Filmes keine
Zweifel offen, dass Baby, der
auf die bereits erwahnte Weise
einige weitere Morde begeht,
ein Produkt — wenn auch nicht
unbedingt ein Opfer — der sozia-
len Zustande in seiner Familie
ist. Diese ist in sich selber zu-
tiefst zerstritten. Der Vater ist
ein asozialer Patron, der auf sei-
ner Plantage die Arbeiter riick-
sichtslos ausbeutet und jeden
Widerstand gegen sein diktato-
risches Regime mit brachialer
Gewalt unterbindet. Diese
Dreckarbeit verrichtet fiir ihn ein
ihm scheinbar horiger Verwal-
ter, der nun aber wiederum die



offensichtliche Unfahigkeit sei-
nes Chefs ausnutzt, um sich
hinterriicks zu bereichern. Die
Familie des Plantagenbesitzers
lebt in einem Zustand der Anar-
chie, in der jede und jeder nur
auf seine eigenen Vorteile be-
dacht ist. Ethische und morali-
sche Uberlegungen werden in
diesem standigen Intrigenspiel,
bei dem jeder den andern in
egoistischer Absicht zu Ubertdl-
peln versucht, beiseitegescho-
ben.

«lrakaly ist gewiss nicht frei
von mitunter fast plakativer
Schwarzweiss-Malerei, und die
Zugestandnisse ans unterhal-
tende Element — hier vor allem
durch zum Teil eher billige Hor-
ror-Effekte und eine etwas an
den Haaren herbeigezogene
Liebesgeschichte erzeugt — sind
dem kinstlerischen Gesamtein-
druck eher abtraglich. Dennoch
erstaunt, wie hart und kompro-

misslos George die Kritik an ei-
ner in Indien nach wie vor exi-
stierenden Oberschicht formu-
liert, die eigensinnig und ohne
jedes menschliche Verantwor-
tungsbewusstsein darauf be-
dacht ist, ihren Reichtum zu
mehren.

In sehr konventionellem,
wenn auch stilvollemn Rahmen
bewegt sich Shyam Benegals
neuer Film: «Susmany (The Es-
sence/Der Kern) befasst sich
mit nahezu dokumentarischer
Akribie mit den beriihmten Sa-
ree-Webern von Ponchampalli,
deren kunstvolles Handwerk
durch Industrialisierung und
Computer-Design arg gefahrdet
wird. Die Weber konnen mit der
maschinellen Konkurrenz nicht
mehr mithalten und erzielen
keine fairen Preise mehr flr ihre
Arbeit. Die Zwischenhandler
nutzen diese Situation kaltblitig
aus, indem sie bei Mitgliedern

der Webergenossenschaft intri-
gieren, was zur Uneinigkeit un-
ter den dermassen Betroffenen
fuhrt. Dass Benegal die Not der
gebeutelten Weber in gar zu
schone Bilder kleidet und damit
die sozialen Aspekte seiner Ge-
schichte etwas zudeckt, haben
ihm vor allem Exponenten einer
jungeren Filmemacher-Genera-
tion zum Vorwurf gemacht. Sie
neigen mehr zu einer harten
Auseinandersetzung mit sozia-
len Problemen und suchen fil-
mische Formen, mit denen sie
der Versuchung zum Asthetizis-
mus ausweichen kdnnen.

Frauen ausserhalb der
gesellschaftlichen Norm

Ein Film, der in dieser Richtung
operiert, aber dennoch die Tra-
dition des klassischen kommer-
ziellen Kinos nicht negiert, ist



«Anjumany von Muzaffar Ali: Er-
zahlt wird die Geschichte einer
schonen, jungen Frau, die in
zweierlei Beziehung gegen ge-
sellschaftliche Konventionen
verstdsst. Anjuman verdient ihr
Geld mit «chikany, dem Motiv-
Sticken auf Sarees, wie es in
Lucknow eine lange Tradition
hat. Auf Anregung einer Augen-
arztin hin griindet sie eine Stik-
kerinnen-Gewerkschaft, welche
die Frauen von den ausbeuteri-
schen Machenschaften der
Handler schiitzen soll. Sie zieht
sich damit den Zorn einer Man-
nerwelt zu, die das Bestimmen
und Entscheiden als ihre urei-
gene Domane versteht und auf
das emanzipatorische Verhalten
der sich solidarisierenden Stik-
kerinnen erst mit dusserster
Argwohn, dann aber auch mit
unverholener Gewalt reagiert.
Doch das ist nicht alles: Anju-
man verstosst auch auf einer
anderen Ebene gegen festge-
fugte gesellschaftliche Normen:
Sie schlagt den Heiratsantrag
eines schmierigen, aber wohl-
betuchten Mdchtegernpoeten
aus, obschon ihre Eltern diesen
als Brautigam akzeptieren. Sie
macht damit sich selber und
ihre Familie gesellschaftlich un-
moglich, dies umso mehr, als
der Mann, den sie wirklich liebt
—und der ihre Liebe ebenfalls
wider alle Gepflogenheiten er-
widert — aus aristokratischem
Hause stammt und einer hohe-
ren Kaste angehort. Dass der
reiche und angesehene Sajid,
fir den seine verwitwete Mutter
eine standesgemasse Ehe vor-
gesehen hat, sich mit der Arbei-
terin in ihrem Kampf gegen die
Ausbeutung der Stickerinnen
solidarisiert, grenzt zwar schon
ans Marchenhafte, zeigt aber
deutlich, wie Ali sich vom kom-
merziellen Mainstream-Film ab-
setzt, wiewohl! er sich dessen
Elemente bis hin zu den Ge-
sangseinlagen und den roman-
tischen Liebesszenen bedient.
Wo der traditionelle Film die
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herkommlichen Gesellschafts-
formen und Konventionen eher
zementiert, weil er sich ja in kei-
nem Fall mit seinem Publikum

anlegen will, nimmt Ali Partei fur
die unterdriickte Frau und sym-
pathisiert mit ihrer Emanzipa-
tion.

Dennoch ist «kAnjuman» kein
agitatorischer Film. Muzaffar Ali
verzichtet auf alle spekulativen
und gewalttatigen Szenen, aber
auch auf die Verkiindigung so-
zialer Parolen. An ihre Stelle
setzt er einerseits Zartlichkeit
und Poesie, andererseits die
Uberzeugende Kraft einer soli-
den, an den Fakten orientierten
Argumentation. Damit setzt die-
ser begabte und Uberaus stilsi-
chere Regisseur bemerkens-
werte Akzente zu zwei grossen
Themen des indischen «Cinema
Parallel»: die Ausbeutung der
ohnehin schon Armen durch
eine machthungrige und hab-
gierige Oberschicht und die
Stellung der Frau in der indi-
schen Gesellschaft.

In @ahnlicher Weise wie Mu-
zaffar Ali verstdsst auch Kalpana
Lajmi mit «Ek Paly (A Moment)
gegen scheinbar unumstossli-
che gesellschaftliche und filmi-
sche Gesetze. Dieser Film spielt
nun allerdings nicht im Milieu
der Armen und Unterdrickten,
sondern in einer gehobenen
Gesellschaft. Erzahlt wird die
Geschichte einer Frau aus dem
Bildungsbiirgertum, die nach ih-
rer Heirat mit einem ganz in sei-
ner Arbeit aufgehenden
Betriebsingenieur in einem gol-
denen Kafig sitzt und ihre F&hig-
keiten nirgendwo einsetzen
kann. Die standige und langfri-
stige Absenz ihres Mannes
treibt die Frau schliesslich in die
Arme ihres friiheren Freundes,
von dem sie prompt ein Kind er-
wartet.

Was sich nun in «El Pak» er-
eignet, sprengt alle Formen her-
kdmmlicher indischer Verhal-
tensweisen in einem solchen
Fall: Pryiam versucht nicht, das

Unglaubliche durch eine Abtrei-
bung rlickgangig zu machen
und zu vertuschen; sie will viel-
mehr das Kind austragen, flihlt
sie sich doch erstmals in ihrem
Leben erflllt. Sie kann mit die-
ser schweren Entscheidung zu
ihrem Vater gehen und findet
bei ihm Verstandnis, auch wenn
er an der Schuld seiner Tochter
beinahe zerbricht. Und der Inge-
nieur schliesslich verstdsst wi-
der alle Erwartungen weder
Frau noch Kind, sondern nimmt
sich der beiden — einmal Uber
den ersten Schock hinwegge-
kommen - liebevoll an.

Kalpana Lajmi schildert das
Ungewohnliche, diesen mehrfa-
chen Bruch mit gesellschaftli-
chen Regeln nicht als gefalliges
und deshalb billiges Happy-
End, sondern als eine Alterna-
tive menschlicher Art zu den
herrschenden Sitten, die eine
Frau wie Pryiam in den allermei-
sten Fallen zur gesellschaftlich
Ausgestossenen machen. Zu
bedauern bleibt allein, dass der
Film vor allem in seiner Exposi-
tion schwach und Gber weite
Strecken in der Charakterisie-
rung der Personen flach bleibt.
Das beraubt ihn ein Stiick weit
seiner Glaubwiirdigkeit.

Personliche Verantwortung
uiibernehmen

Sehr viel geschlossener und
auch komplexer nimmt sich ein
anderer Film aus, der sich eben-
falls die Stellung der Frau zum
Thema gemacht hat. In «Pan-
chagniy (Five Fires/Fuinf Feuer)
beschreibt der aus Kerala stam-
mende Filmschaffende Hariha-
ran die Geschichte einer Frau,
die sich selber nicht verleugnen
kann und, weil sie das Gesetz
des Handelns in die Hand
nimmt, schwer zu leiden hat. In-
dira, Tochter einer Frau, die in
der indischen Unabhangigkeits-
bewegung offenbar eine fiih-
rende Rolle gespielt hat, sitzt im



Gefangnis. Sie hat, nachdem sie
mitansehen musste, wie ein
Landlord seine Bluthunde auf
ein Diener-Ehepaar hetzte, nur
weil sich dieses nicht alle De-
mitigungen gefallen liess, zur
Waffe gegriffen. Lebenslanglich
lautet das Verdikt des Gerichts;
wohl nicht nur des «Mordes»
wegen, den Indira beging, son-
dern wohl auch wegen ihrer
Vergangenheit als Aktivistin in
einer oppositionellen Jugend-
bewegung.

Die Dinge kommen ins Rol-
len, als Indira nach acht Jahren
Gefangnis einen Urlaub kriegt,
um ihrer sterbenden Mutter den
letzten Beistand zu leisten. Zwei
Journalisten nehmen sich ihrer
Geschichte an und bewirken —
nicht ohne selber zum Mittel der
politischen Rankline zu greifen
—Indiras Entlassung. Das
Happy-End, das sich anzubah-
nen beginnt, zerstort Hariharan
in geradezu brutaler Weise. Er-
neut wird Indira Zeugin des Un-
rechts, das ricksichtslose Land-
lords einer jungen Frau antun,
und erneut greift sie zur Waffe...

Hariharans «Panchagniy ist
mit der unausweichlichen Kon-
sequenz einer griechischen Tra-
godie inszeniert. Perfekt und
bildgewaltig inszeniert, steuert
die Geschichte auf einen Ab-
grund zu, vor dem es kein Ent-
weichen gibt. Das Engagement
der Frau, die sich gegen sozia-
les und menschliches Unrecht
wehrt, zieht eine Passion nach
sich, aus der sie zwar zutiefst
gedemditigt und verwundet,
aber doch geldutert hervorgeht.
Sie hat ihren Weg gefunden, ih-
ren Auftrag erkannt und —was
wichtiger ist — auf diesen Weg
andere Menschen mitgenom-
men. Das allein zahlt letztlich.

Eine Frau nimmt das Gesetz
des Handelns in die Hand:
«Panchagni» (Funf Feuer)
von Hariharan.

Der Weg zum Recht und zur Ge-
rechtigkeit ist lang und be-
schwerlich. Indira hat ein erstes
Wegstlick unter die Fisse ge-
nommen. Dort, wo ihr Schicksal
ihr Einhalt gebietet, nehmen an-
dere den Stab auf und setzen
die Wanderschaft fort.

Wenn nun «Panchagni» auch
in erster Linie ein Film Gber die
Stellung der Frau in Indien ist,
so spielt das politische Moment
darin doch eine wesentliche
Rolle. Indira ist wie ihre Mutter
eine Exponentin des Widerstan-
des gegen jene Méchte, die

nicht das Wohlergehen des Vol-
kes, sondern die Mehrung des
Reichtums und der persénli-
chen Vorteile als erstes Ziel an-
visieren. Das kann im Grossen
wie im Kleinen geschehen. Aber
immer ist in solchen Fallen die
Verantwortung des einzelnen
angesprochen. Dieses Thema
nimmt der bengalische Film
«Atankay (Terror)von Tapan
Sinha auf. Darin wird ein pen-
sionierter Lehrer, der zu nachtli-
cher Stunde von einem Privat-
schiler heimkehrt, Zeuge eines
politischen Mordes, an dem ei-



ner seiner ehemaligen Schiler
beteiligt ist.

Von der asozialen politischen
Gruppe, die hinter dem Verbre-
chen steht, massiv unter Druck
gesetzt, wagt es der Lehrer
nicht, sich als Zeuge bei der Po-
lizei zu melden. Das Wissen um
den Mord aber macht ihn phy-
sisch und psychisch krank, was
seinen beiden erwachsenen
Kindern nicht entgeht. Die Un-
entschlossenheit und Verzagt-
heit des alten Mannes hat gra-
vierende Folgen: Die ganze Fa-
milie wird vom rechtsradikalen
Polit-Clan unter Druck gesetzt,
der Sohn halb zutode geprigelt,
das Gesicht der Tochter durch
Salzsaure entstellt. Auch wenn
die Morder, nachdem sich der
Vater endlich ein Herz gefasst
hat, ihrer gerechten Strafe zuge-
fuhrt werden, so bleiben doch
untilgbare Spuren zurlck. Die
Familie des Lehrers ist zerstort.

«Atankay ist einerseits eine
massive Anklage gegen eine
Politik, die Macht mit allen —
auch illegalen — Mitteln anstrebt
und in kleinen Schmierenpoliti-
kern willige Instrumente findet.
Der Film beruft sich dabei auf
wirkliche Vorkommnisse wah-
rend der letzten Kommunalwah-
len in Calcutta. Andererseits
macht Tapan Sinha mit aller
Konsequenz deutlich, dass sich
keiner aus der Politik verab-
schieden kann und dass es kei-
nen Dispens von der personli-
chen Verantwortung gibt. Der
pensionierte Lehrer wird mit-
schuldig. weil er aus Angst
seine Zeugenaussage verwei-
gert, bis es zu spat ist. Aufge-
worfen ist in diesem mit gerin-
gen Mitteln zustandegekomme-
nen Film das Thema der Schuld
durch ein aus Angst bestimmtes
Handeln. Es erfahrt seinen Aus-
druck in der Zerstérung der Per-
sonlichkeit des Lehrers, der sich
unter dem Eindruck seines Wis-
sens verandert und schliesslich
als moralischer Kriippel endet.
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Politthriller mit kritischem
Ansatz

«Atankay ist ein Uberaus konse-
quenter und harter Film, der
keine Kompromisse eingeht. In
seiner einfachen, gradlinigen
Gestaltung und in seiner klaren
und engagierten Haltung ist er
ein Beweis dafliir, wie auch ein
«armery Film in seiner Aussage
reich werden kann. Von ahnli-
cher politischer Kompromisslo-
sigkeit ist auch der erste Spiel-
film von Sudhir Mishra: «Yeh
Woh Manzil To Nahin» (Destina-
tions/Ziele) ist eine Auseinan-
dersetzung mit den Studenten-
unruhen an der Universitat
Rajpur, nachdem dort in einem
Industrieunternehmen — angeb-
lich als Folge eines Unfalls —
funf Arbeiter verbrannt sind. Au-
genzeugen allerdings bestreiten
diese Unfalltheorie. Sie behaup-
ten, der Tod der Arbeiter sei be-
wusst herbeigefihrt worden,
um einen Streik zu brechen.

Als Ausgangspunkt zu sei-
nem Film wahlte Mishra die
Reise von drei inzwischen er-
grauten und auf dem Abstellge-

leise des Lebens gestrandeten
ehemaligen Studenten der Uni
zu den Feierlichkeiten des

100-Jahr-Jubilaums der akade-

mischen Bildungsstatte. In
Rajpur werden sie — mehr unge-
wollt als bewusst — Zeugen der
Studentenunruhen und damit
an ihre eigene Jugendzeit erin-
nert. In Rlckblenden erfahrt der
Zuschauer, dass die drei wah-
rend ihrer Studienzeit politische
Aktivisten waren und flr die Un-
abhéngigkeit Indiens kampften,
unter anderem mit dem Plan ei-
nes Attentats auf den britischen
Protektor.

Der Film spielt in der Folge
auf drei Ebenen: Einerseits zeigt
er den Fortgang der Studenten-
unruhen, wobei der gemassigte
Rohit eine zentrale Rolle spielt.
Er versucht, den Weg der Ver-
nunft einzuschlagen und seine
Kommilitonen von Gewalttaten
abzuhalten. Er setzt sich damit
in einen gewissen Gegensatz
zur Mehrheit, die eine Ausein-
andersetzung mit der korrupten
Polizei sucht. Rohit wird
schliesslich das Opfer einer
vom Sohn des Fabrikdirektors



angeflihrten Gang, die ihm zu
Unrecht einen Polizistenmord in
die Schuhe schiebt und ihn auf
der Flucht erschiesst.

Auf der zweiten Ebene wird in
Schwarzweiss-Bildern in die
Vergangenheit zuriickgeblen-
det. Der politische Aktivismus
der drei alten Manner entlarvt
sich dabei als eine moralisch-
menschliche Pleite. Aus lauter
Angst haben die drei im ent-
scheidenden Augenblick ihren
Kameraden erst im Stich gelas-
sen und spéter verleugnet.
(Dass sie in der Gegenwarts-
ebene versuchen, den von der
Polizei und der Schlagertruppe
des Industriellen verfolgten Ro-
hit in Sicherheit zu bringen, ist
ein Akt der Selbstbefreiung aus
der belastenden, unertraglichen
Vergangenheit.)

Die dritte Ebene ist die der
Frauen. Sie bilden so etwas wie
das Gewissen der Manner. Zur
wichtigen Identifikationsfigur
wird eine junge Journalistin, die
im Auftrag ihrer Zeitung Recher-
chen zum angeblichen Un-
gltcksfall anstellt, schliesslich
aber nicht mehr an ihrem Artikel

" interessiert ist, sondern um je-

den Preis der Wahrheit auf die
Spur kommen will.

Sich auf reale Fakten stiit-
zend, erzahlt Sudir Mishra diese
Geschichte sehr realistisch und
mit einer stark emotional wir-
kenden Parteinahme fir jene,
die sich fur die Wahrheit und
die Gerechtigkeit einsetzen. Die
fiktive, d. h. frei erfundene Story
der drei alten Studienfreunde
erweist sich als ein geschickter
Schachzug, die es dem Regis-
seur erlaubt, indische Gegen-
wart mit der Vergangenheit zu
konfrontieren und Parallelen zu
ziehen. Galt der gerechte Kampf
friher dem Ziel, sich vom Joch
der britischen Kolonialmacht,
also von fremdem Einfluss zu
befreien, so geht heute die Be-
drohung von den eigenen Rei-
hen aus. Die Feinde eines de-
mokratischen Zusammenlebens
in Gerechtigkeit rekrutieren sich
aus dem Kreise einer ruck-
sichtslosen, einzig an ihre mate-
riellen Vorteile denkenden
Oberschicht. Diese Botschaft,
die der engagierte indische Film
in unzahligen Variationen ver-

Als ehemaliger Car-
toonist zeichnet

G. Aravindan auch
die Charaktere sei-
ner Filme mit pra-
gnantem Strich:
Werkskizze zu «Ori-
dath» (...und da
war ein Dorf).

kiindet, kleidet Mishra in einen
raffinierten Politthriller mit ei-
nem fur Indien geradezu atypi-
schen Tempo. Diese Form gibt
dem spannenden, fir einen
Erstling erstaunlich dichten Film
eine agitatorische Note. «Yeh
Woh Manzil To Nahin» be-
schreibt nicht einfach einen Zu-
stand, sondern er ruft zum akti-
ven Widerstand gegen ihn auf.
Der Gefahr, zum Verkinder
platter linkspolitischer Parolen
zu werden, weicht Sudhir Mus-
hir geschickt aus: Sein kritischer
Ansatz gilt nicht nur der ausbeu-

. terischen Oberschicht und den

korrupten Politikern und Beam-
ten, sondern auch deren Oppo-
nenten. Die sind keine verklar-
ten Helden, sondern Menschen
voller Unzulénglichkeiten, die
oftmals nicht mehr den Regeln
der Vernunft folgen, sondern in
ihrer Wut und Ohnmacht ihre
Zielsetzung vergessen und zum
rasenden Mob werden, der zu
den gleichen Mitteln greift wie
der politische Gegner und damit
Verrat an der Sache begeht.
Und wie eine Warnung begleitet
das Schicksal der drei alten



Méanner den Film: kdmpferische
Idealisten einst, die im entschei-
denden Augenblick klaglich ver-
sagten, um zu Uberleben, und
dabei ihr wirkliches Leben verlo-
ren haben.

Abgeklarte Reife

Gehort Sudhir Mushir einer jun-
gen, kampferischen Filmema-
cher-Generation an, die manch-
mal ungeduldig und aufmipfig
wirkt, so muss der aus Kerala
stammende Aravindan eher als
ein Vertreter des literarisch-poe-
tischen Films gelten. Das will
nun keineswegs heissen, dass
die Filme dieses begabten Re-
gisseurs deswegen weniger en-
gagiert sind. Aber sie sind von
einer abgeklarten Reife getra-
gen. Fast ist man versucht, bei
Aravindan von der Weisheit des
Alters zu sprechen, die sein fil-
misches Schaffen pragt. Doch
der zierliche, feingliedrige Mann
ist noch nicht viel Uber vierzig,
auch wenn ihn seine grauen
Haare und sein langer Bart élter
erscheinen lassen. Der ehema-
lige Cartoonist, der auch in sei-
nen Filmen die Charaktere mit
pragnantem Strich und fast im-
mer auch ein wenig Uberhéht
darstellt, wartet in seinem neu-
sten Werk mit einer vordergrin-
digen und dennoch tief in das
Leben der Betroffenen eingrei-
fenden Geschichte auf: In Pan-
chayat, einem kleinen Dorf in
Kerala, wird in den finfziger
Jahren die Elektrizitat einge-
fihrt.

«Oridathy (...And There Was a
Village/...und da war ein Dorf)
beschreibt, wie sich das Leben
der Dorfgemeinschaft durch
diesen Fortschritt verandert.
Aravindan tut es mit leiser lronie
und einem scharfen Blick fir's
Detail. Aber immer schwebt ein
Hauch von Poesie uber allem
und stets auch ein wenig beis-
sender Witz. Nein, «Oridathy ist
kein Film gegen den Fortschritt,
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aber er zeigt, wie der Fortschritt
zur Falle fir den Menschen wer-
den kann. Denn nicht jede Ver-
anderung, welche die Moderni-
sierung mit sich bringt, ist gut;
vor allem, wenn die Verande-
rungen die Menschen ohne ent-
sprechende Vorbereitung Uber-
raschen und allerhand Profi-
teure und Hasardeure die ver-
meintliche Gunst der Stunde
nutzen. Dass die Elektrifizierung
Panchayats in einem Feuerwerk
apokalyptischen Ausmasses en-
det, kann gewiss als ein Warn-
signal an alle Zauberlehrlinge
dieser Welt verstanden werden.
Aber die Schlussbilder sind
auch Ausdruck eines Mannes,
der gerne mit den Bildern spielt
und seine Beobachtungen mit
dem Esprit des Karikaturisten
festhalt.

Auch «Madhvacharya» von
G.V.lyer aus Bangalore (Karna-
taka) lasst sich mit Poesie und
abgeklarter Reife in Verbindung
bringen. Aber in diesem Film ist
damit nicht das Leichte, Schwe-
bende, der spielerische und
doch beherrscht rhythmische
Umgang mit Bildern und Beob-
achtungen gemeint, sondern
die getragene Strenge des Vers-
masses, die absolute Disziplin
der Inszenierung: Der Film
zeichnet mit fast dokumentari-
scher Akribie die Biografie eines
Asketen auf, der seinem Mei-
ster Madhvacharya auf seinen
ausgedehnten Reisen durch das
Indien des 13.Jahrhunderts
folgt. Ziel dieser Pilgerziige ist
es, das Volk in den neuen Leh-
ren des Hinduismus zu unter-
richten. Interessant ist dieser
Film vor allem durch seine Ver-
quickung einer Spiritualitat, die
sich an den Dingen und an der
Natur orientiert, mit einer Intel-
lektualitat des Denkens und Phi-
losophierens tber den Sinn und
den Zweck der Dinge und des
Lebens.

Auch wenn sich dem Euro-
paer, der mit der Lehre des Hin-
duismus nur oberflachlich ver-

traut ist, in diesem Film vieles
verschlossen bleibt, so eroffnet
sich ihm doch ein ebenso erre-
gender wie packender Einblick
in die Ostliche Geisteswelt und
Philosophie. Uberdies scheint
mir, dass lyer mit diesem Film
etwas gelungen ist, was man in
«Der Name der Rose» zum Bei-
spiel vergeblich sucht: geistigen
Gehalt — auch wenn er kompli-
ziert und bildhaft kaum darzu-
stellen ist — zu vermitteln. Der
Film Gber Madhvacharya und
den ihn begleitenden Asketen
bleibt nicht nur vordergriindig
biografisch, klammert sich nicht
ausschliesslich ans greifbare
Ausserliche, sondern setzt Gei-
steshaltung, Religiositat und
Philosophie in zum Teil Uber-
waéltigende Bilder um. Er wird
damit zu einem weiteren Bei-
spiel der Vielseitigkeit des
kinstlerisch und inhaltlich en-
gagierten Filmschaffens in In-
dien. B

KURZ NOTIERT

OCIC-Preis am Festival von
Ouagadougou

pdm. Am 10. Panafrikanischen
Filmfestival von Ouagadougou
(Burkina Faso) hat die Jury der
Internationalen Katholischen
Film- und AV-Organisation
(OCIC) «Yam daaboy (Le choix)
von |drissa Ouedraogo (Burkina
Faso) mit ihrem Preis, der mit
einem namhaften Geldbeitrag
verbunden ist, ausgezeichnet.
Der Film, der auch den «Prix du
7¢ Art» der (offiziellen) Interna-
tionalen Jury erhalten hat, schil-
dert die Odyssee einer Familie,
die aus dem von der Diirre
heimgesuchten Norden des
Landes flieht, um sich im frucht-
bareren Stiden niederzulassen.
Die OCIC-Jury setzte sich aus
Reprasentanten verschiedener
katholischer Organisationen im
Bereich des Films und der au-
diovisuellen Kommunikation in
Afrika zusammen.
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