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Dauer auch macht fast physisch
splrbar, wie freundliches La-
cheln die Gesichtsmuskeln an-
strengt, wie die Maske der Ver-
drangung schmerzt. Dann wie-
der gibt es in dieser Auseinan-
dersetzung Uber das Alter eine
Frau, die beharrlich schweigt.
Ihr bereitet das lange Sitzen of-
fensichtlich korperliche Be-
schwerden. In ihrem grossarti-
gen Geheimnis sitzt sie tapfer
neben ihrem Mann.

Anregend ist dieses Gesprach
nicht nur in bezug auf das ge-
stellte Thema. Neben dem
Stigma der Pensionierung ge-
horen die Betelligten verschie-
denen sozialen Gruppen und
Klassen an. Darin unterscheidet
sich dieses Gesprach von den
meisten Redeschlachten und
Selbstinszenierungen am Bild-
schirm, in denen immer wieder
Vertreter/innen jenes sozialen
Typs auftreten, der gesellschaft-
lich als kompetent gilt und die
Aufmerksamkeit der Zu-
schauenden dem Vernehmen

nach anzusprechen versteht.
Oder kénnen Sie, geschatzte
Leser, sich an eine Studiodis-
kussion erinnern, in der ein
«Fremdarbeiter» — Immigranten
machen ungefahr zehn Prozent
der TV-Zuschauer aus — seine
Erfahrungen zu einem beliebi-
gen Thema selber vertritt?

Klassenzugehorigkeit und
-bewusstsein werden deutlich
im Stil der Rede, in der Art des
Sitzens, der Wahl der Getranke,
der Trinksitten. Wahrend der
eine Direktor und seine Frau an
ihren Teetassen nippen, lasst
sich der pensionierte Heizer Ko-
nig auch einmal das leergetrun-
kene Glas mit Bier nachfullen.
Den sich im Verlaufe des Ge-
sprachs immer sicherer fihlen-
den «Buezer» scheint zu Beginn
die Anwesenheit der beiden Di-
rektoren seines ehemaligen Be-
triebes eingeschichtert zu ha-
ben. Behutsamer als bei den
Filmarbeiten daheim in der
Stube aussert er sich im Studio
zur Muhsal und Gefahrlichkeit
seiner Berufsarbeit. Seine For-
mulierungen sind indirekter, er
nimmt dabei fast eingeschich-
tert Blickkontakt zu den pensio-
nierten Kaderleuten seines Be-
triebes auf und fordert sie durch
Redeweise und Mimik auf,
seine Eindriicke zu bestéatigen
oder zu korrigieren. Diese Ge-
sten der Zuvorkommenheit
beim sozial aktiven und geistig
wachen Konig sprechen Bande
dartber, wie Arbeitsfrieden und
Sozialpartnerschaft die Mentali-
tat der Arbeitenden hierzulande
gepragt haben. Sie behalten
ihre Wirkungen noch bis Uber
die Pensionierung hinaus. In
dieser Hinsicht zumindest ist
noch nicht jeder Tag Sams-
tag. B
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Radio LoRa:
Sendepause und Umzug

Am 15.Januar hat Radio LoRa
seinen Sendebetrieb flr unge-
fahr zwei Monate fast ganzlich
eingestellt. Zu héren sind tag-
lich nur noch ein Endlosband
und um 18 Uhr eine Informa-
tionssendung. Wahrend der
zweimonatigen Fast-Sende-
pause zieht das alternative
Stadtzircher Lokalradio in neue
Lokalitaten um und Gberdenkt
bei dieser Gelegenheit auch den
Sendebetrieb neu. Der Umzug
wurde notwendig, weil sich die
Redaktions- und Senderdume
von Radio LoRa bisher in einer
Abbruchliegenschaft befanden.
Der Ende Dezember erfolgte
Brandanschlag auf diese Raum-
lichkeiten hat den Auszug noch
beschleunigt. Inzwischen
konnte das Café Boy an der
Sihlfeldstrasse als neuer Stand-
ort gefunden werden. Die Re-
daktions- und Studiordume wer-
den in dem seit zwei Jahren
leerstehenden Café und einigen
Nebenrdumen eingerichtet.

Daniel Eckmann
DRS-Pressechef

Nach mehr als eineinhalbjahri-
ger Vakanz erhalt der Presse-
und Informationsdienst des
Fernsehens DRS einen neuen
Leiter: den 37jahrigen Juristen
Daniel Eckmann, seit 1982 Pres-
sechef der Stadt Bern. Mit der
Anstellung eines erfahrenen
Pressechefs will Programmdi-
rektor Ulrich Kiindig, wie es in
einer Pressemitteilung des
Fernsehens DRS heisst, «die
Kontakte zu den Medien und zur
Offentlichkeit intensivieren und
die offene Informationspolitik
des Hauses weiter aus-

baueny. \
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Peter Kurath
«Priestern

Zu einer Sendereihe im ZDF

Das ZDF hat eine katholische
und eine evangelische Redaktion
«Kirche und Leben. Diese beiden
Redaktionen — mit insgesamt
neun Redaktoren — dirfen pro
Jahr auch je eine Spielserie mit
finf bis sieben Folgen zu religio-
sen oder kirchlichen Themen in
weitestem Sinne ins ZDF-Pro-
gramm bringen. Die katholische
Redaktion wartet nun in diesem
Jahr mit einer sechsteiligen
Spielreihe «Priestery auf. Diese
«Priestern-Reihe, produziert von
der Munchner Film- und Fernseh-
Produktionsgesellschaft Tellux,
erzahlt keine fortlaufende Ge-
schichte. Jede Folge ist in sich
abgeschlossen, wurde — mit Aus-
nahme der als Wiederholung an-
gehangten letzten Folge «Lieb-
frauen» — nach unterschiedlichen
literarischen Vorlagen von wech-
selnden Teams gedreht. Gemein-
sam ist jeder Folge nur, dass die
Handlung um eine Priesterfigur
kreist.

Und was das flur Priester sind:
ein vom Amt suspendierter, ein
wider Willen in diese Rolle ge-
drangter Laie, ein falscher Prie-
ster und zwei Priester in der
Krise. In der Wirklichkeit gelten
solche Priester kaum als Priester
oder als Versager. Im Spiel aber
lasst sich mit ihnen die Frage
nach dem Priester und seinem
Spannungsverhaltnis zwischen
Amt (Amtscharisma) und Per-
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sonlichkeit (personliches Cha-
risma) in bezug zu kirchlichen,
gesellschaftlichen, sozialen, po-
litischen und historischen Be-
dingungen recht erfolgreich
stellen. Die darstellende Kunst
entwickelt eben ihre eigenen
Methoden, um ein Thema zur
Diskussion zu stellen. Sie
braucht dazu, um es etwas
Uberspitzt zu sagen, den Priester
nicht einmal unbedingt, denn
die Beziehung der mimetischen
zur interaktiondren Wirklichkeit
ist eine «gleichnishaftex». Das
gibt ja dem Ganzen die Wiirze.
Daraus resultiert jene Provoka-
tion, die ernstzunehmender
Kunst den Stempel aufdriickt.
Alles andere gerat in die Nahe
blosser Propaganda. Man muss
dies vorausschicken, weil er-
stens erfahrungsgemass die
Kenntnisse solcher Grundregeln
gerade in kirchlichen Kreisen
sehr schwach ausgepragt sind
und weil es zweitens gilt, fal-
schen Erwartungen vorzubeu-
gen.

So kann es namlich nicht er-
staunen, dass die zweite Folge
der «Priester»-Reihe mit dem Ti-
tel «Spureny (Buch und Regie:
Eberhard Pieper) der interessan-
teste — auch kinstlerisch formal
—der finf Filme ist. (Der sechste
wird hier ausgeklammert, da er
nicht eigens fur diese Reihe
nach einer literarischen Vorlage
gedreht wurde.) Und gerade
das ist ein Priesterfiim ohne
Priester. Der junge Spanienur-
lauber Klaus (Klaus Behrendt)
wird wider Willen in die Rolle
des Priesters gedrangt. Sein
Verhalten ist so, dass es die in
elenden Verhaltnissen leben-
den, einheimischen Dorfbewoh-
ner an jenen «roten Priester» er-
innert, der vor Jahren mit ihnen
gelebt hat und der wegen sei-
nes radikal christlichen Engage-
ments von ihnen nun als Heili-
ger verehrt wird. «Es gab hier ei-
nen Priester, der tat dasselbe,
was du jetzt getan hasty, wird
Klaus von einem Bekannten un-

terrichtet. Seine Taten entspre-
chen den Erwartungen von ei-
nem Priester — und erzeugen
neue Erwartungen, zum Beispiel
dass er dem sterbenskranken
Kind der Maria (Gloria Mufioz)
hilft. Und weil er dies tut, erbit-
tet spater Maria von ihm das
Begréabnis ihres Kindes, nicht
vom Dorfgeistlichen, der sie
Uber die Kochin («Kommen sie
morgen nach dem Gottes-
dienst!») abblitzen liess. lhm
und dem Kindersarg folgt im
Trauerzug am Schluss die ganze
Dorfbevélkerung.

Mit kiinstlerischen Mitteln
(etwa Einbezug spanischer Kar-
freitagstraditionen, eindrtckli-
che Bilder sozialer Not und zer-
storter Natur, Dorfbewohner als
«chorisches» Element und an-
dere) wird eine eigene Ein-
dricklichkeit geschaffen, die im
Zuschauer, der sich ihr stellt,
Spannung erzeugt und Fragen
von geradezu existenzieller Be-
deutung wachruft. «Mir war
nach einer Revolte, aber ich
predigte den Friedeny, sagt zu
Beginn dieses Films gleichsam
der ehemalige Priester aus dem
Off. Damit wird leitmotivisch je-
nes Spannungsverhéltnis ange-
zeigt, das priesterliches Han-
deln — zwischen idealischer Ver-
pflichtung und engagierter Em-
porung Uber soziale Zustdnde —
auf Zerreissproben stellen kann.

Im ersten Film «Wir sind Uto-
piay (Buch und Regie: Dagmar
Damek) nach Stefan Andres
Novelle hat sich Paco (Michael
Konig) fur die Revolte entschie-
den. Vor dem Hintergrund des
spanischen Blrgerkrieges er-
schienen ihm die Ideale als
Selbstbetrug. So verliess er das
Kloster, verzichtete auf priester-
liche Amtsausibungen und
wurde Matrose. Nun, so die ei-
gentliche Filmhandlung, wird er
als gefangener Rebell in eben
jenes Kloster zurlickgebracht,
das er einst verlassen hat. Es
kommt zu harten Auseinander-
setzungen zwischen ihm und



dem die Gefangenen bewa-
chenden Leutnant Pedro (Alex-
ander Radszun), der, um von
seinen Alptraumen loszukom-
men, von Paco die Abnahme
der Beichte und die Absolution
verlangt. Mit illusionsloser Harte
verweist er diesen auf sein
Scheitern («Noch keiner hat die
Welt zu einem Utopia umfunk-
tionieren konneny) und mit for-
maler Kaltschnauzigkeit fordert
er sein «Recht» («Ob ich glaube
oder nicht, ist unwichtig. Wich-
tig ist die Weihe. Die Kirche ist
da sehr vorsichtigy). Und als
ihm dieser Rettung anbietet,
kommentiert Paco: «Kein
Mensch kann einen Menschen
retten, wir kénnen uns besten-
falls schonen.» Zum Schluss
wird er vor ihrer Liquidierung
den Gefangenen eine General-
absolution erteilen.

«Wir sind Utopiay ist in
Schnitt und Duktus der Hand-
lungsfihrung der perfekteste

Film innerhalb der Reihe. Die
Sequenzen (Gegenwart, Riick-
blenden Pacos und Pedros,
diese mit Blaustich) kommen in
Aufbau und Ablauf am ehesten
den Sehgewohnheiten entge-
gen. Das wirkt zwar lebendig, ist
aber nicht frei von einer gewis-
sen Glatte. Erst im zweiten Teil,
in dem sich die Handlung ver-
langsamt und die Auseinander-
setzung sich intensiviert, packt
dieser Film richtig — und ge-
winnt an Glaubwiirdigkeit. Ubri-
gens glaubte das ZDF «Wir sind
Utopia» am 23. Februar wegen
einiger Harten in der Darstel-
lung vom Sonntagnachmittags-
ins Montagnachtprogramm ver-
legen zu mussen.

Dass ein Amt noch lange
nicht den Sinn des Priesterbe-
rufs ausmacht, dass die Erftl-
lung nur in der Konsequenz der
Auslbung liegt und dass diese
konsequente Auslbung eine
Radikalitat verlangt, an der ein

Alexander Radszun und
Michael Konig in « Wir sind
Utopia» von Dagmar Damek.

Mensch fast zerbrechen muss,
ist eines der durchgehenden
Themen dieser Reihe, ob ver-
deckt oder offenkundig. In der
dritten Folge «Lidd! 17» bewirkt
diese totale Anforderung bei ei-
nem Pfarrer nach 25 Priesterjah-
ren eine Krise mit den Merkma-
len einer Personlichkeitsspal-
tung. Und in der fuinften Folge
«Tod in Sacré-Caeury ereilt die
Berufskrise sogar einen 80jahri-
gen Geistlichen. Beide dndern
dann ihr Leben so, dass es ei-
gentlich menschlicher wird,
aber von der Umwelt abgelehnt
wird.

«Tod in Sacré-Coeury (Buch
und Regie: Wolfgang Kirchner)
geht auf eine gut 25 Jahre alte
Romanvorlage von Daniel Péze-
ril zurlick; dieser Autor ist heute
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ZDF-Sendedaten

Bereits zu sehen waren:

Wir sind Utopia.

Nach Stefan Andres’
gleichnamiger Novelle (R. Piper
& Co. Verlag, Miunchen-Zurich).
Spuren.

Nach Hans Joachim Sells
literarischer Collage «Der rote
Priester. Eine spanische
Erfahrung» (Claassen-Verlag,
Dusseldorf).

Die weteren Folgen:

Sonntag, 8. Mérz, 16.20 Uhr:
Lidd! 17.

Nach Kurtmartin Magieras
Roman «Liddl, Eichhorn und
andere» (Verlag Josef Knecht,
Frankfurt; vergriffen).

Sonntag, 15. Mérz, 17.25 Uhr:
Acht Tage in den Bergen.

Nach Ignazio Silones Roman
«Wein und Brot» (Kiepenheuer &
Witsch Verlag, Kéln).

Sonntag, 22 Marz, 16.35 Uhr:
Tod in Sacré-Ceeur.

Nach Daniel Pézerils Roman
«Rue Notre-Damen; deutsch
unter dem Titel «Tagebuch eines
Dombherrn» (Dokumente-Verlag
Ruppert Schmidt, Offenburg).

Karfreitag. 17. April, 16.25 Uhr:
Liebfrauen.

selbst Weihbischof in Paris und
soll der Verfilmung mit Rat und
Tat zur Seite gestanden haben.
Der alte Geistliche Serrurier
(Ernst-Fritz Furbringer gibt ihn
behutsam und eindringlich-
glaubwiirdig) fihlt sich dem

Tode nahe und erkennt entsetzt,

wie sehr er bei seinem priester-
lichen Handeln immer nur an
sich selbst gedacht hat. Indem
er sich einem Mann zuwendet,
der im Gefangnis auf sein To-
desurteil wartet, mdchte er we-
nigstens einmal in seinem Le-
ben selbstlos, also sinnvoll,
handeln. Der alte Geistliche
muss dabei erfahren, dass ihm
der Gefangene einiges voraus
hat, weil dieser bereit ist, seine
Komplizen nicht zu verraten,
sondern fir diese zu sterben.
Seine Erschitterung dariber
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kommentiert seine Haushalterin
—ihn beim Wort nehmend —
pragmatisch: «Haben sie nicht
immer gepredigt, wir mussen
uns anstelle von Christus hin-
richten lassen?» — «Tod in
Sacré-Coeury wirkt vor allem
durch die sorgfaltige, auch auf
Stimmung bedachte Bildfih-
rung und -komposition als at-
mospharisch dichtester Film in-
nerhalb der «Priester»-Reihe.

Zur Hauptsache vom Schau-
spieler Klaus Schwarzkopf als
Liddl/Dekan Eichhoern lebt
«Lidd! 17y (Buch: Daniel Chri-
stoff, Regie: Rainer Wolffhardt).
Auch er wendet sich in der Krise
einem Aussenseiter zu, dem
Puppenspieler Klemko (Tilo
Priickner), der sich schuldig am
Tod seiner Frau fhlt, die
Selbstmord gemacht hat. In ei-
ner eindriicklichen Szene spielt
er mit Puppen, die ihn selbst
und den Dekan portréatieren,
dem Geistlichen seine innere
Verfassung vor: Busse und
Reue, woflr ... Da steigert «ihr»
doch nur selbstgefallig euere
Nachstenliebe ... In einer ande-
ren Szene wird dieser Geistli-
che, dem plotzlich der Sinn far
kirchlich tradierte Ordnungen
abhanden gekommen ist, vom
Generalvikar (ein tatsachlicher
Generalvikar untersagte Ubri-
gens die Dreharbeiten fir diese
Szenen in seinen Amtsraumen;
es musste in einem stadtischen
Gebaude von Minchen gedreht
werden) reglementiert: ... so-
lange kein psychiatrisches Gut-
achten vorliege ... eine selbstkri-
tische Analyse seizwar jederzeit
erwlnscht, das aber sehe mehr
nach Zersetzung aus ... Der De-
kan verliert zwar seine recht-
schaffene Gemeinde, aber er
gewinnt die gesellschaftlich
Ausgestossenen, die ihm plotz-
lich Zutrauen entgegenbringen,
worlber er erstaunt ist; der Pup-
penspieler erklart es ihm: «Ja,
wenn einer das Kleid von unser-
einer anhat...»

Es ist schon eine ungewohnli-

che Priester-Fernsehreihe: Zum
Priester wider Willen, zum da-
vongelaufenen Priester, zu den
zwei Priestern in der Krise — in
der sie ihre priesterliche
Hochstform erreichen — kommt
noch ein falscher Priester in
«Acht Tage in den Bergeny» nach
Ignazio Silone. Leider ist gerade
dieser Film innerhalb der Reihe
die herbste Enttauschung. Der
namhafte Eberhard ltzenplitz
(Buch und Regie) und der ge-
schatzte Gerard Vandenberg
(Kamera) miissen sich sagen
lassen, dass sie — abgesehen
von einigen Dorfszenen — ein
mangelhaftes Werk abgeliefert
haben. Es wirkt lieblos herunter-
gespult. Ausserliches vermag
nicht zum wesentlichen Inneren
der Geschichte vorzudringen. Im
Italien von 1935 tarnt sich ein-
Kommunist mit einer Soutane.
Gerade er hat jedoch das Wohl-
wollen eines alten Geistlichen,
der einmal sein Lehrer war. Die-
ser falsche Priester scheint ihm
«priesterlicher» als der angepas-
ste Dorfgeistliche, der sich
durch sein Wohlverhalten mit-
schuldig macht an faschisti-
schen Verbrechen. Aber, wie
gesagt, das Ganze ist ein eher
«verunglucktes» Werk.

Das soll jedoch der Reihe kei-
nen Abbruch tun. Sie darf als
ein ungewohnlicher und muti-
ger Versuch gesehen werden,
weil sie den Zuschauer nicht nur
anregt, Uber den Beruf des Prie-
sters sich Gedanken zu machen,
sondern weil sie ihn als Christen
auch auf sich selbst verweist.
Die funf Dreiviertelstundenfilme
fuhren weit Uber eine Priester-
diskussion hinaus. H
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