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Ambros
Eichenberger

Von Don
Camillo zu Frei
Tito

Filme wie «The Lamby, «The
Missiony, «Der Name der Rose
und andere in jungster Zeit haben
als «Heldeny Priester und Mon-
che. Ob in der Vergangenheit
oder in der Gegenwart spielend,
transportieren diese Werke kel-
neswegs nur «klerikalen Insider-
Geschichten, sondern setzen sich,
mehr oder weniger ausgepragt,
mit hochst aktuellen Themen in
Kirche und Gesellschaft auseinan-
der. In seinem Beitrag versucht
Ambros Eichenberger einen «Tour
d'horizony ber einige einschla-
gige Werke der letzten Jahre.

Wie das Theater und die Litera-
tur hat auch das Medium Film
immer wieder (seine) Bilder
vom hoheren und niederen Kle-
rus, von Ménchen und Nonnen
einer breiten Offentlichkeit ge-
genuber zur Darstellung ge-
bracht. Erstaunlich ist, dass die-
ses Thema, trotz Priestermangel
und zunehmender Entfremdung
zwischen kirchlichem und mo-
dernem gesellschaftlichem Le-
ben, bis heute offensichtlich
nichts von seiner Aktualitat ver-
loren hat. Wenn dabei eindeutig
eine Schlagseite zum Katholi-
schen hin festzustellen ist, mag
der Umstand mit den dusseren
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Erscheinungsformen und dem
zeremoniellen Reichtum, auch
dem farblichen von entspre-
chenden Kulthandlungen, zu er-
klédren sein. Daneben haben ge-
wisse Elemente der Lebens-
form, vorab das Zdlibatgesetz
und die Verpflichtung zur Ein-
haltung des Beichtgeheimnis-
ses, allemal Stoff fir pikante
Pfarrer-Geschichten abgege-
ben. Gelegentlich schossen sie
derart massiv ins Kraut, dass
eine Tagung von kirchlichen
Fachstellen Ende der sechziger
Jahre sich dazu veranlasst
fuhlte, diesen filmischen «Reizfi-
gureny den «wirklichen Priester
und die wirkliche Nonne» ge-
genuberzustellen (Akademie
Stuttgart-Hohenhein, 1967).

Die Filmgeschichte hat aber
nicht nur derartige «Reizbildery,
sondern auch eine ganze Reihe
von priesterlichen «Leitbilderny
vorzuweisen. Wer von uns alte-
ren Semestern kénnte sich bei-
spielsweise nicht mehr an die
grossen, «klassischeny Priester-
Filme «The Fugitive» (1947) von
John Ford, «Monsieur Vincenty
(1947) von Maurice Cloche,
«Dieu a besoin des hommesy
(1950) von Jean Delannoy, «Le
Défroquéy (1954) von Léo Joan-
non und andere erinnern. Sie
hatten ihre beachtliche Breiten-
und Tiefenwirkung nicht nur
hervorragenden Schauspielern,
wie zum Beispiel Henry Fonda
oder Pierre Fresnay, zu verdan-
ken, sondern lebten auch von
den darzustellenden geistlichen
Sachverhalten und Inhalten her.
Am tiefsten wurden diese wohl
von Robert Bresson in seinem
«Le journal d’un curé de cam-
pagney (1951) nach dem gleich-
namigen Roman von Georges
Bernanos erfasst, denn die
Zeichnung der seelsorgerischen
«Karriere» des jungen Pfarrers
von Ambricourt macht etwas
von der inneren Geschichte mit
dem Anruf der Gnade und den
ihr widerstrebenden Anfechtun-
gen wahrnehmbar.

Wem diese von Zweifeln an
ihren menschlichen und prie-
sterlichen Zulanglichkeiten ge-
gudlte Figur aber zu anspruchs-
voll und «introvertierty vorkam,
der konnte beim extravertierten,
jovialen «Don Camillo» leichtere
Kost mit viel (zu viel?) klerikalem
Spass und entsprechenden Un-
terhaltungswerten finden. Die
bekannte «Don Camillo»-Reihe
mit Fernandel (angefiihrt von
Julien Duviviers «Le petit
monde de Don Camilloy, 1952)
ist in den flinfziger Jahren derart
erfolgreich gewesen, dass der
ltalowestern-Schauspieler Te-
rence Hill (eig. Mario Girotti)
noch 1983 eine Neuauflage
(¢«Don Camilloy) produzierte.
Obschon er seinen popularen
geistlichen Protagonisten be-
wusst «priesterlicher» anlegen
wollte, ist dieser der alte dyna-
mische Haudegen geblieben,
der diesmal womaoglich noch
mehr mit den Fausten und mit
den Fissen (Fussball) kampft,
statt mit seinen geistigen und
geistlichen Gaben: «Keiner haut
wie Don Camillo!» fiel der Wer-
bung dazu ein. Aber die abge-
griffene Story erschopfte sich in
Ausserlichkeiten, so dass sie
kaum mehr jemanden vom
Stuhl oder aus dem Schlaf zu
reissen vermochte.

Frischer und aktueller, oft-
mals sogar burlesk, ist indessen
Nanni Moretti, ein Vertreter der
jungeren italienischen Regis-
seurgeneration, mit «La messa é
finita» (1985) an die Problematik
eines heutigen Priesterschick-
sals herangegangen. Sein sym-
pathischer «Giulio» mit der
massgeschneiderten romischen
Soutane, vom Regisseur selber
gespielt, «hauty niemanden
mehr. Er wird vielmehr auf tragi-
komische Weise — von zwei sa-
kularisierten Zeitgenossen —
selbst geschlagen beziehungs-
weise in einen Brunnen ge-
taucht. Damit soll unter ande-
rem angedeutet werden, dass
und wie sich die Zeiten — auch



Die Einsamkeit des Priesters in
der Welt: Fernandel als Don Ca-
millo in «Le petit monde de Don
Camillo» von Julien Duvivier.

in Italien — geandert haben. Hilf-
und Wehrlosigkeit, Verunsiche-
rungen und Krisen, mehr innere
als aussere, kennzeichnen aller-
dings nicht nur diesen jungen
Priester, sondern auch die
(stadtische) Gegenwartsgesell-
schaft, in der er lebt und die er
zu betreuen hat. Da diese aber
ganz gut auf seine Dienstlei-
stungen verzichten kann — Ehe-
schliessungen im kinderfreund-
lichen Italien immer ausgenom-
men —, fuhlt er sich alleingelas-
sen und ergreift die Flucht.
Nicht in den Ehestand, wie viele
seiner ehemaligen Kursgenos-
sen der 68er Generation, son-
dern irgendwohin in die Berge
oder auf das Land, wo die Men-
schen den lieben Gott und seine
verunsicherten Knechte auch
heute noch nétig haben ...
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Das Spannungsfeld zwischen
gestern und heute, zwischen
vorkonziliarem und nachkonzi-
liarem Berufsbild des Seelsor-
gers und Priesters, christlicher
und postchristlicher Moderne
(mit den latenten Fragen um Zu-
kunft und Zukunftsgestaltung
des Christentums) ist im Film al-
lerdings schon viel friher aufge-
griffen worden. Zum Beispiel
1973 mit «The Catholicsy, einer
amerikanischen Produktion von
Jack Gold, wobei die darin ge-
schilderten Verhéltnisse eher an
die Auseinandersetzungen um
das schweizerische Econe und
den franzosischen Bischof Le-
febvre erinnern. Denn im Mittel-
punkt des Geschehens steht
eine irische Abtei, die, mit dem
Abt an der Spitze, hartnackig
auf der ausschliesslichen Zele-
bration der lateinischen Messe
beharrt.

Dialogfahiger und versohnli-
cher als diese irischen Mdnche

bleibt der angepasste altere und
jovialere Pfarrherr in «Mass Ap-
peal» (1984, ZOOM 9/85), ge-
spielt von Jack Lemmon, einem
jungen Nachwuchstheologen
gegenuber, der diesem blrger-
lichen Christentum, das es allen
recht machen will, erheblichen
Widerstand und tberdurch-
schnittlichen apostolischen Eifer
entgegenstellt. Obschon im Ge-
sprach der beiden amerikani-
schen Geistlichen einige kon-
flikttrachtige aktuelle Fragen,
zum Beispiel um die Stellung
der Frau in der Kirche oder um
die Vertretbarkeit von homose-
xuellen Priestern, angeschnitten
und dann wieder fallengelassen
werden, |0st sich (fast) alles mit
Hilfe des amerikanischen Be-
diurfnisses nach «happy en-
dings» harmonisch und geniss-
lich in «christlicher» Minne auf.
Das ist beim englischen Film
«Lamby (1985, ZOOM 21/86)
von Colin Gregg. der nach der
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Vorlage des irischen Schriftstel-
lers Bernard Maclaverty ge-
dreht worden ist, ganz und gar
nicht der Fall. Denn dort endet
der Versuch des katholischen
Schulbruders Sebastian, der ei-
nen kleinen, verstossenen Inter-
nats-Schutzling vor der Lieblo-
sigkeit der Welt «retten» will
(Anspielungen auf den Irland-
Konflikt sind erkennbar), mit
dem gewaltsamen Tod des letz-
teren im Meer. Theologen wer-
den versucht sein, dieses sym-
boltrachtige Filmende als bitter-
bose Ironisierung der christli-
chen Taufe zu interpretieren, die
Gemeinschaft und neues Leben
verheisst, in Wirklichkeit aber
Isolation und Tod zur Folge hat.
Ein breiteres Publikum scheint
bereit zu sein (ebenso wie die
okumenische Jury in Locarno,
die dem Werk ihren Preis verlie-
hen hat, «Lambp» trotz dieses un-
biblischen Endes als Parabel fur
den guten — allerdings auch et-
was naiven — Hirten zu akzeptie-
ren, der fir das eine Schaflein
die andern 99 aus «reiner» Liebe
verlasst. Die nahere Beschafti-
gung mit dem Stoff, vor allem
mit der realen Begebenheit, die
dieser gut konstruierten Filmge-
schichte zugrunde liegt, macht
dann aber deutlich, dass —

wie der Name Sebastian sugge-
riert — auch (homo-)erotische
Komponenten mit im Spiele
sind.

Lehrer in (franziskanischen)
Monchskutten mit rigorosen
Moralvorstellungen und ent-
sprechenden (sadistischen) Dis-
ziplinierungstechniken zeigt
auch der amerikanische Film
«Catholic Boys» (1984, ZOOM
13/86) von Michael Dinner. So-
wohl die geistlichen Lehrer wie
die weltlichen Boys sind aber zu
derart klischeehaften Figuren
geronnen, dass eine ernsthafte
Auseinandersetzung, beispiels-
weise Uber christliche Erzie-
hung, weder mit den einen noch
mit den anderen méglich wird
und in dieser mittelmassigen
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College-Komadie wohl auch gar
nicht beabsichtigt ist.

«The Missiony von Roland
Joffé (1986, ZOOM 21/86) und
«Der Name der Rose» von Jean-
Jacques Annaud (1986, ZOOM
21/86) nach dem gleichnamigen
Roman von Umberto Eco sind
zwei europaische Super-Pro-
duktionen, die eine ganze An-
zahl von negativen und positi-
ven geistlichen Gestalten (Mon-
che, Priester, Kardinale, Domini-
kaner und Jesuiten) in den Mit-
telpunkt stellen. Der historische
und geographische Kontext der
beiden schwelgerischen Bild-
opern ist allerdings sehr unter-
schiedlich. «The Missiony re-
konstruiert den «Jesuitenstaaty
im Paraguay des 18. Jahrhun-
derts, und der «Klosterkrimi»
von Annaud eine Benediktiner-
abtei aus dem 14.Jahrhundert,

S

Die Autoritat (lan Bannen, links)
und der Schulbruder (Liam
Neeson): aus «Lamb» von

Colin Gregg.

dem «Herbst des Mittelaltersy,
im Appenin, mit ihrer von Ge-
heimnissen und Tabus belegten
Bibliothek.

Trotz dieses unterschiedli-
chen Kontextes sind den beiden
erfolgreichen Publikumsfilmen
nicht nur die sagenhaften finan-
ziellen Aufwendungen gemein
(der eine hat 23 Millionen Dollar
gekostet und der andere nicht
viel weniger), sondern auch ge-
wisse geschichtsphilosophische
oder gar theologische Ambitio-
nen mit Gegenwartsbezug.
Diese werden vorwiegend
durch die auftretenden Ordens-
leute und Préalaten verkorpert,
deren individuelles, schicksals-
analytisches, priesterliches oder
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seelsorgerisches Profil zugun-
sten ihrer ideclogischen Repra-
sentationsfunktion demnach in
den Hintergrund zu treten hat.

So kampft der englische
Monch William von Baskerville
in Ecos Klosterkrimi nicht nur
«im Namen der Rose», sondern
vor allem im Namen der Ver-
nunft fir Aufklarung (auch in
der Theologie), gegen das fin-
stere (allzu finster gezeichnete?)
(Film-)Mittelalter mit seinem
Aberglauben, seinen Ideolo-
gien, seiner Inquisition, seinen
Ketzerjagern und brennenden
Scheiterhaufen. Daneben regen
sich — sogar im Film, nicht nur
iIm Buch — aber auch jene neuen
(franziskanischen) Gruppen und
Krafte, die mit dem Armutsideal
des Evangeliums und mit der
Suche nach der Wahrheit radi-
kal ernst machen méchten und
gegen den Reichtum der Kirche
ins Feld und noch mehr, als
«Bettelmonchey, in die damals
aufstrebenden Stadte ziehen.

Die Maoglichkeit einer grossen
geistesgeschichtlichen Wende
in der Kolonial- und Kirchenpoli-
tik Lateinamerika gegenlber
signalisiert auch «The Mission»
mit der Inszenierung jenes «hei-
ligen Experimentsy an der
Grenze von Paraguay, Argenti-
nien und Brasilien, das man
auch aus dem gleichnamigen
Stuck von Fritz Hochwaélder
kennt.

Aber die Emanzipationspro-
zesse von den bosen staatlichen
und kirchlichen Machten Spa-
nien und Portugal scheitern in
beiden Fallen, in den Filmen
und in der Realitat. Denn das
weltliche Schwert ist auch hier
schlagkréftiger als das geistli-
che, d h als die Stimme jener
Ordensleute, die dem Evange-
lium und der Moral Geltung ver-
schaffen mochten.

So Uberlebt Pater Gabriel (Je-
remy lrons), der als Befreiungs-
theologe avant la lettre konse-
quent Partei fur die Armen er-
greift, das blutige Massaker an

den Guarani-Indios nicht. Und
«Romy ist durch seinen Kardi-
nal-Legaten Altamirano (Ray
McAnally) der machtpolitischen
Interessen Spaniens und Portu-
gals wegen sogar bereit, die
Existenz des Jesuiten-Ordens
(voriibergehend) aufs Spiel zu
setzen. Nachdenklich wirkt dann
allerdings die Schlussbemer-
kung des Kardinals, als er — of-
fensichtlich aus Einsicht und
nicht aus Zynismus — den Tod
von Gabriel als «Leben» und
sein eigenes Uberleben als
«Tody qualifiziert. Denn damit
wird wenigstens am Ende etwas
von jener Umkehrung aller
Werte angedeutet, die dem
priesterlichen und damit dem
christlichen Geheimnis von Tod
und Auferstehung mit der Wei-
zenkorn-Parabel aus dem Evan-
gelium noch irgendwie nahe-
kommt.

Von einem nicht ndher be-
zeichneten (Kurien-)Kardinal,
der am Ende seines Lebens
nicht nur in seine Heimat Spa-
nien, sondern auch zu Gott zu-
riuckkehren will, handelt «Padre
Nuestroy (1984, ZOOM 6/86)
von Francisco Regueiro. Beides
scheint dem hohen Pralaten zu
guter Letzt, nach etlichen Ruick-
schlagen, mehr oder weniger zu
gelingen. Aber die Schluss-Ab-
solution, obwohl vom Papst
personlich erteilt, tduscht nicht
darlber hinweg, dass Regueiros
tragikomische Satire sich jener
antiklerikalen spanischen Tradi-
tion aus der Franco-Zeit ver-
pflichtet fuhlt, die jeder kirchli-
chen Institution und deren Ver-
tretern ipso facto den Krieg er-
klart. Das haben seine Vorgén-
ger, man denke etwa an den
grossen Bufiuel, allerdings auf
Uberzeugendere, hintergrindi-
gere und originellere Weise ge-
tan. «Padre Nuestro» bleibt hin-
ter diesen «Vorbildern» weit
zurdck.

Zurlckbleiben werden die
Aussagen und Tendenzen vieler
dieser Filme auch hinter den
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Vorstellungen und Erwartungen,
die «Insidery bisweilen an sie
heranzutragen pflegen, vor al-
lem solche, die von ihnen eine
Bestatigung oder eine Breiten-
wirkung ihrer eigenen Posi-
tion{en) erwarten. Solche
Selbstdarstellungswiinsche
werden «Konsumfilme» kaum je
erfullen konnen, well sie haufig
ganz andere Absichten verfol-
gen als zur Pastoral der geistli-
chen Berufe einen Beitrag zu
leisten. Aber auch eine (tenden-
zidse) Perspektive von aussen
kann fir jene von «inneny von
Interesse sein, weil sie aufzeigt,
was Zeitgenossen nicht nur von
Priestern und Pfarrern, sondern
auch vom Glauben, von der
Kirche und von den Christen
halten.

Wie unterschiedlich diese
«Haltungeny von Kontinent zu
Kontinent heute sein konnen,
verdeutlicht sich an den neuen
und neuesten — dokumentarisch
ausgerichteten — Priesterbildern,
die aus Lateinamerika zu uns
Européaern heriberkommen und
wegen ihrem (Lebens-)Zeugnis
fur Gerechtigkeit, Freiheit und
Menschenwdurde (sakularisierte
Namen fur Gott?) sogar hier,
auch bei antiklerikalen Nicht-
mehr-Christen und «wohlwol-
lenden Aussenseiterny Betrof-
fenheit auslosen.

Mehr als alles andere sind
vielleicht diese Filmportrats von
gewaltsam getoteten Priester-
Gestalten wie Erzbischof Ro-
mero (El Salvador), Frei Tito
(Brasilien), Luis Espinal (Boli-
vien), Bischof Anghelelli (Argen-
tinien) oder (noch) lebenden
«Propheten» wie Dom Helder
Camara und Pedro Casaldaliga
(Brasilien), Ernesto Cardenal
(Nicaragua), Leonidas Proafio
(Ecuador) Einladungen, allfallig
festgefahrene und oftmals ein
bisschen antiquitiert wirkende
Berufsbilder von Priestern und
Pfarrern von den gangigen Kli-
scheevorstellungen zu be-
freien. B
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