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Franz Ulrich
Therese
Frankreich 1986.
Regie: Alain Cavalier

(Vorspannangaben s.
Kurzbesprechung 86/328)

Einfach «Thérésey ist der Film
betitelt. Nicht «Heilige Therese
vom Kinde Jesu» oder «Therese
von Lisieuxy». Unbelastet von all-
falligen Kenntnissen, Erwartun-
gen und Vorurteilen soll der Zu-
schauer einer Unbekannten be-
gegnen, sich auf ein Abenteuer
einlassen, bei dem nicht gleich
abzusehen ist, wohin es fihren
wird. Alain Cavalier wollte kein
hagiografisches Monument fur
eine Heilige schaffen, sondern
die Geschichte einer kleinen
Karmelitin erzéhlen, einer etwas
seltsamen und im Vergleich zu
anderen ausserordentlichen Frau.
Therése Martin, 1873 gebo-
ren, tritt als erst 15jahrige 1888
mit Sondererlaubnis des Pap-
stes Leos XlIl. in das Karmeli-
tenkloster von Lisieux ein, wo
sich bereits zwei ihrer Schwe-
stern befinden. Auch die vierte
der Schwestern Martin wird
spater in dieses Kloster eintre-
ten. Mit 20 wird Thérese Novi-
zenmeisterin. An Tuberkulose
erkrankt, stirbt sie nach langem
Leiden 1897. Ihr Grab wird
schon bald zu einem Wallfahrts-
ort. 1925 wird sie heiliggespro-
chen. lhre autobiografischen
Aufzeichnungen, in einem
Schulheft, einem Haushaltungs-
heft und auf funf Blattern Brief-
papier hinterlassen, werden be-
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arbeitet und als «Die Geschichte
einer Seeley veroffentlicht. In
dieser glattenden und verniedli-
chenden Fassung haben die
Schriften Théréses einen gros-
sen religiosen Einfluss und be-
grinden einen eigentlichen Kult
um die Heilige. Erst die 1957 er-
folgte Veroffentlichung dieser
Schriften in ihrer ursprunglichen
Gestalt und Anordnung lasst die
starke Personlichkeit der The-
rese, einschliesslich ihrer Wi-
derspriche, unverfalscht her-
vortreten. Jetzt wirkt sie viel er-
greifender und zugleich frohli-
cher, die eigentumlichen Zuge
ihres ausgepragten Charakters
treten scharfer hervor: die kraft-
volle Frische, die Gabe der Hei-
terkeit und Mutterwitzes, aber
auch Ernst und Tragik.

Die Lektlre der kritisch edier-
ten Schriften Théreses veran-
lasste Alain Cavalier anfangs
der siebziger Jahre zum Plan, ihr
Leben zu verfilmen. Cavalier
(Jahrgang 1931) gehort zu den
Aussenseitern des franzosi-
schen Films, der seit 1962 nur
neun Filme realisieren konnte,
darunter «Le combat dans |'lle»
(1962), «L'insoumis» (1964), «La
chamade» (1968), «Un étrange
voyage» (1980, ausgezeichnet
mit dem Prix Delluc). Erzogen in
einem katholischen Pensionnat,
kannte er sehr gut das Leben in
Gemeinschaft mit Geschlech-
tertrennung und einer festste-
henden Ideologie, das Einge-
schlossensein wahrend Wo-
chen —eine Welt also, die dem
Klosterleben nicht ganz unghn-
lich ist. Uber ein Jahrzehnt liess
Cavalier sein Projekt reifen. In
das Leben und Denken Théré-
ses einzudringen, erwies sich
als schwierig. Cavalier: «Wenn
man sich Thérese nahert, ent-
zieht sie sich, wenn man sich
von ihr entfernt, sucht sie ei-
nen.» Nach manchen Unterbru-
chen kam dann doch ein Dreh-
buch zustande, nicht zuletzt un-
terstltzt und ermutigt von seiner
Tochter, Camille de Casabianca.

Alain Cavalier beflrchtet, die
Leute wurden «Théresey fur ei-
nen religiosen Film halten und
ihm deshalb fernbleiben. Mit
der Religion sei es so eine Sa-
che. Er «liebe Mystik, Mythen,
Mysterien und alles Imaginare
als Versuche, das Leben zu deu-
ten, zu ertragen, zu verandern
und zu verherrlicheny». Christus
interessiere ihn als Personlich-
keit, auf die sich Menschen
noch nach Jahrhunderten bezie-
hen, die andere Personen Uber
Zeit und Raum nahre und noch
lange nahren werde. Fir einen
Gott habe er ihn nie gehalten.
«Die Karmelitinnen sind verliebt
in einen Mann, der unaufhorlich
wiederholt hat: Ich bin das Le-
ben. Dieser Mann bezaubert sie
und lasst sie auch manchmal im
Stich. Er besetzt fur sie alle Rol-
len: Ehemann, Vater und
Kind...»

Alain Cavalier wollte also kei-
nesfalls einen religiosen Erbau-
ungsfilm schaffen. Aber indem
er sich auf Thérese einliess und
sie in jeder Beziehung ernst-
nahm, offnete er auch den Zu-
gang zu ihren religiosen Wur-
zeln, zu ihrer leidenschaftlichen,
in der Abgeschiedenheit des
Karmels gelebten Passion, zu
ihrem «alternativen» Leben. Als
Hauptmotiv fir die Realisierung
dieses Projekts bezeichnet Ca-
valier denn auch den Wunsch,
einen Film zu machen, der ei-
nen Gegensatz bilde zu seinem
eigenen Leben mit dem Uber-
mass an Bildern und Tonen, die
tagtaglich auf ihn einstirmten.
Er wollte «Frauen filmen, die
sich entschlossen haben, sich in
einem Kloster einzuschliessen,
um sich dort besser 6ffnen zu
kénneny. Das habe ihn dazu ge-
bracht, Mauern und Tiren abzu-
schaffen. «Mein Verlangen war,
meine Verwirrungen zu mildern,
indem ich mich um Einfachheit
bemuihte, deren Thérese so
meisterhaft fahig war.» Er ziehe
die «kleine Theresey vor, deren
Leben aus so wenigen Ereignis-



sen bestand, weil sie ihr ganzes
Talent auf die kleinen Dinge des
Lebens verwandt habe. Diese
Suche nach Perfektion in den
kleinen Details des Alltags finde
sich auch bei den Japanern, fur
die diese Details eine Folge von
essentiellen Dingen bedeuten.
Hier habe Thérese ihren «klei-
nen Weg» gefunden. Und dies
habe ihn vom Missbrauch und
von der Anhaufung dramati-
scher Fakten und Sensationen
ferngehalten.

Auf dieser Ebene ist denn
auch am ehesten der Zugang zu
Cavaliers Film zu finden. Unter
Verzicht auf jede historisie-
rende, realistische Rekonstruk-
tion und auf epische und bloss
illustrative Elemente, beschrankt
sich der Film auf das abolut We-

sentliche und Notwendige. Ein
Studio mit neutralem Hinter-
grund dient als Schauplatz, der
gestaltet und belebt wird durch
wenige Requisiten, durch das
Licht und vor allem durch das
Spiel der Gesichter und Hande
der Darstellerinnen. Cavaliers
formaler Stil ist von einer Rigo-
rositdt, die an Bresson erinnert.
Er wird bestimmt von Ellipsen
und Verkdrzungen. Der Ablauf
der Handlung ist nicht nach
Prinzipien der klassischen Dra-
maturgie konstruiert, sondern
besteht aus einer Serie kurzer,
ja knapper Szenen, die einfach
nebeneinander gesetzt sind.
Daraus ergibt sich ein ausseror-
dentlich rascher Rhythmus, es
entsteht eine Art Atem- und
Schwerelosigkeit, die Schwer-

falligkeit und Klischees verhin-
dern. Dank seiner stilistischen
Form besitzt dieser Film eine —
man scheut sich fast, diese Be-
zeichnung zu gebrauchen —
jungfrauliche Grazie und Fri-
sche.

Cavalier situiert Thérese we-
der in Zeit noch Raum. Von Li-
sieux gibt es keine einzige Auf-
nahme, alles wurde im Studio
gedreht. Cavalier versucht auch
keine historische, soziale, politi-
sche oder freudsche Deutung
und Erklarung. Sein Studio-Kar-
mel ist ein Ort ausserhalb der
Welt, ein imaginarer Raum fur
eine Gemeinschaft von Frauen.
Die ganze Aufmerksamkeit des
Zuschauers wird von dem ge-
fesselt, was sich zwischen die-
sen Frauen ereignet, von dem,

Alain Cavalier

Spontaneitit, das Leben zu
feiern

Die Auswahl der Schauspielerin-
nen darf als Glucksfall betrachtet
werden. Der klinstlerische In-
stinkt und die innere Stimme,
die mich dabei fihrten, haben
gut funktioniert. Dabei weiss ich
Gber die religiésen Einstellungen
meiner Darstellerinnen so gut
wie nichts; wir haben dartber
kaum gesprochen. Nicht einmal
von Catherine Mouchet, der
Hauptdarstellerin, ist mir be-
kannt, ob sie praktizierende Ka-
tholikin ist oder nicht. Aber es
haben alle, ohne Ausnahme, die
Situationen und die Ideen, die
sie wiedergeben mussten, er-
staunlich gut und rasch erfasst.
Dazu hat bereits der Umstand
mitgeholfen, ein Ordenskleid zu
tragen. Uberdies kénnen Frauen
im Umgang miteinander sehr
feinflihlig sein, grosse emotio-
nale Krafte mobilisieren, tiefe
Sehnsichte artikulieren und Zu-
sammenhénge erahnen. Sie ha-
ben ein viel unmittelbareres Ver-
haltnis zum Leben als wir Man-
ner und sind mit grosserer
Spontaneitat bereit, es zu feiern.
Entsprechend starker ist aller-
dings auch ihre Angst, die
Flamme des Lebens konnte ei-
nes Tages ausgeldscht werden.
Diese Voraussetzungen erleich-
terten den Zugang zur Welt des

Karmels und der Karmeliterin-
nen. Als ich den Schauspielerin-
nen erklarte, dass diese sich zu-
riickziehen, um flr andere ver-
figbarer zu werden, kamen
keine verstandnislosen Fragen.
Keine wollte wissen, warum The-
rése denn keine Gewerkschafte-
rin geworden sei, um die Welt zu
retten und zu lieben. Solche Ar-
gumente bleiben hinter den see-
lischen Féhigkeiten und Még-
lichkeiten einer Frau zurlick.

Das erste Konzept zum Film
habe ich ohne die Figur der Lu-
cie entworfen. Sie kam nach-
traglich hinzu, um einen Aus-
gleich zu schaffen zu den hohen
Ansprichen von Thereses Stre-
ben nach Heiligkeit, mit dem
sich die wenigsten Zuschauer
heute zu identifizieren vermo-
gen. Lucie hat also die Funktion,
den Film naher an das heutige
Bewusstsein heranzuriicken und
damit ein notwendiges Gegen-
gewicht zu Therese zu schaffen.
Ihr Schicksal weist ebenfalls auf
das Scheitern vieler kiosterlicher
Berufungen in der heutigen Kir-
che hin. Insofern handelt es sich
nicht um eine Person im histori-
schen Sinn, die so im Karmel
existierte, sondern um ein (Klo-
ster-)Frauenbild, das sich aus
der Zusammensetzung von Ele-
menten ergab, die mir aus Befra-
gungen von Schwestern in ver-
schiedenen Kldstern bekannt ge-
worden sind.

Therese lehnte es ab, dieser Lu-
cie als befreundetes Medium zu
dienen, um zum Brautigam zu
gelangen. lhrer Meinung nach
sollte sie den Weg dorthin selbst
gehen. Dass er in diesem Fall
nicht zum Ziel flhrte, hat The-
rese als personlichen Ruick-
schlag empfunden, der ihr inner-
lich stark zu schaffen machte
und moglicherweise zur Be-
schleunigung ihres Todes beige-
tragen hat.

Ich wollte bewusst alles vermei-
den, was dem Zeremoniellen
und Theatralischen zu starkes
Gewicht hatte geben kénnen,
um die Aspekte der Armut, Ein-
fachheit und Nlchternheit, die
den Lebensstil eines Karmel
(und der Therese) pragen, bes-
ser herauszustreichen. Die ka-
tholische Liturgie konnte meiner
Ansicht nach durch Vereinfa-
chung nur gewinnen.

Dann ging es natirlich auch
darum, die susslichen Frommig-
keitsformen aus dem 19.Jahr-
hundert (den sogenannten Stil
von St. Sulpice), mit denen das
Leben der Thérése umrankt und
verkitscht worden ist, zu relati-
vieren. Denn das Wesentliche
und Einleuchtende tritt erst hin-
ter dieser Fassade hervor, die
ohnehin der Vergangenheit an-
gehort.

Aus einem Interview von
Ambros Eichenberger

13



Das Dossier zum Film

Eine Dokumentation zu «Thé-
résey, die unter anderem ein
ausfuhrliches Interview mit dem
Regisseur enthalt, ist zum
Selbstkostenpreis bei folgender
Adresse zu beziehen: Filmblro
SKFK, Bederstrasse 76, 8002 Zi-
rich (Tel.01/2015580). — Beim
Selecta-Verleih, Freiburg
(Tel.037/227222) ist die 16mm-
Fassung des Films erhaltlich.

was sie sagen und wie sie es
sagen, von ihren Blicken und
Gesten. Man kénnte meinen,
diese Beschrankung auf «Thea-
terszeneny und der Verzicht auf
alles Pittoreske, Romantische
und Epische fuhre zu Abstrakt-
heit und trockener Kargheit. Das
Gegenteil ist der Fall. «Therésey
ist ein Film voller Vitalitat, Sinn-
lichkeit, Warme, Humor und
Zartlichkeit.

In sorgfaltig ausgeleuchteten
Tableaux, die von der Malerei
Manets beeinflusst sind (eine
Meisterleistung von Kamera-
mann Philippe Rousselot), wer-
den Stationen und Szenen aus
dem Leben von Thérése evo-
ziert. Es ist die Geschichte eines
Weges, der aus dem Dunkel ins
Licht fihrt, sowohl filmisch als
auch biografisch. Das Madchen
Thérése (unglaublich intensiv
und naturlich dargestellt von
Catherine Mouchet) hat sich in
den Kopf gesetzt, eine Heilige
zu werden. Dieses Ziel will sie
erreichen, indem sie ins Karmel-
kloster eintritt, wo sich bereits
ihre beiden alteren Schwestern
befinden. Nichts kann sie von
ihrem Vorhaben abbringen. Die
15jahrige dringt sogar bis zum
Papst in Rom vor, um von ihm
eine Sondererlaubnis zu erhal-
ten, da sie noch zu jung ist. Thé-
rése ist eine religios Besessene,
aber nicht eine verbissene oder
pathetische, sondern eine gelo-
ste und heitere, naturliche junge
Frau, die auch den Lebensalltag
praktisch zu bewdltigen weiss.
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Sie will sich flir andere opfern,
indem sie ihr Leben ganz Chri-
stus, threm himmlischen Brauti-
gam, weiht. In ihrer Berufung
bestarkt wird sie dadurch, dass
sie davon Uberzeugt ist, durch
thr Gebet einen Morder vor der
Hinrichtung bekehrt zu haben.

Ins Kloster tritt sie als Novizin
ein, meditiert und betet, verrich-
tet mit Lucie, einer anderen No-
vizin (sie wird das Kloster wie-
der verlassen), die Alltagsarbei-
ten in Kiche und Waschhaus,
pflegt alte und kranke Mit-
schwestern. Durch ihr offenes,
frohliches Wesen und die Inten-
sitat inrer Passion fur Christus
wird sie zu einer Herausforde-
rung fur die klosterliche Ge-
meinschaft. Nach dem Ablegen
der feierlichen Geliibde wird sie
als Thérese de I'Enfant Jésus
Vollmitglied des Ordens. Nach
dem Tod des Vaters, der sehr an
seinen Tochtern hangt, tritt auch
die jungste Schwester, Céline,
in den Karmel ein. Gelegentlich
dringt auch die Aussenwelt ins
Kloster ein, durch Besuche, ei-
nen Arzt oder einen Boten, des-
sen Weihnachtsgruss «Vive la
République!y lautet. Der Alltag
des Klosters besteht aus Arbeit,
Gebet, Schweigen, Gemein-
schaftsleben und kirchlichen
Festtagen. An Weihnachten
feiern die Schwestern, tanzen
gar zu einer Musik von Jacques
Offenbach.

An Tuberkulose erkrankt, be-
ginnt fir Thérese ein langes Lel-
den, ein Kreuzweg, den sie ge-
duldig und wie selbstverstand-
lich ertragt. Immer mehr zeigt
sich, dass neben der unzerstor-
baren Heiterkeit auch Ernst und
Leiden ihr Leben bestimmen.
Auch Anfechtungen und Zweifel
bleiben ihr nicht erspart. Aber
ob sie leben darf oder sterben
muss, gilt Thérese gleich: Bei-
des bringt sie der Vereinigung
ihres geliebten Gottes néher.
Eine Aufnahme ihrer ausgetre-
tenen Pantoffeln erfasstin ei-
nem einzigen Bild das Leben

B

der Verstorbenen: Einfachheit,
Armut, der «kleine Weg».

«Théresey ist keine detaillierte
Lebenschronik der Heiligen.
Aus der Bilder- und Szenen-
folge erschliesst sich das mit
Respekt und Wirde gezeich-
nete Portrat einer jungen Frau
von Uberbordender Lebenslust,
brennend vor Verlangen und
Leidenschaft fur ithren «Brauti-
gamy. In der Intimitat der klo-
sterlichen Gemeinschaft, durch
die Sinnlichkeit der Bilder, Kor-
per, Gesichter, Stimmen und
Gespréache lasst Cavalier eine
Atmosphare entstehen, in der
sich Profanes und Sakrales zu
einer totalen Harmonie finden.
So gelingt Cavalier etwas, was
so selten ist in der Kunst und
besonders im Film: Raum zu
schaffen fur das Spirituelle im
Alltaglichen, um das Mysterium
des Glaubens und der Liebe
wenigstens erahnen zu kén-
nen. &

Franz Ulrich

Der Name der Rose

BRD/Frankreich/Italien 1986.
Regie: Jean-Jacques Annaud
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 86/308)

«Wenn ich einen Film drehe,
denke ich vor allem an die Kino-
besucher, die sich nie so ein
Buch kaufen wirden, die so gut
wie gar nichts lesen und sich
statt dessen lieber (Superman
und «Karate Kidy im Kino an-
schauen. Da sehe ich mein Pu-
blikum. Und glauben Sie, die
wissen, wer Umberto Eco ist?
Worauf ich Lust hatte, war eine
tolle Geschichte aussergewdéhn-
lich intelligenter Menschen zu
erzahlen, die sich gegenseitig
wegen eines Buches um die
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Ecke bringen, wegen einer
theoretischen Abhandlung Gber
das Lachen. (...) Ich habe den
Roman verschlungen, und ich
verehre ihn, aber ich habe den
Film gemacht, also etwas ande-
res» (Regisseur Jean-Jacques
Annaud in einem im Presseheft
abgedruckten Interview).

«Der Film kann ja keine Uber-
setzung des Romans sein, son-
dern nur eine Interpretation, da
ich ihn nicht selber interpretie-

G e e e e e e e e

ren kann, halte ich mich lieber
heraus. Wenn ein Uber sechs-

hundertseitiger Roman zu ei-
nem knapp zweistindigen Film
eingedampft wird, muss eine
Menge eliminiert werden, und
um zu befinden, was, ist der Au-
tor nicht der Richtige» (Autor
Umberto Eco in «Die Zeity,
6.12.85).

Wer also wissen will, was es
mit dem vielgeruhmten «histori-

Die geistigen Ge-
genspieler: Sean
Connery (links)
als William von
Baskerville und
Murray Abraham
als Inquisitor.

schen» Roman «Der Name der
Rose» von Umberto Eco, einem
der grossten literarischen Buch-
erfolge der letzten Jahre, wirk-
lich auf sich hat, muss sich das
ebenso gelehrte wie spannende
und unterhaltsame Werk schon
selber zu Gemute fGhren, um
den ganzen Reichtum der Schil-
derung einer mittelalterlichen
Welt mitzubekommen, in der
die Furcht vor dem Wirken des
Teufels und den Hollenstrafen
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starker ist als der Glaube an
Gott und das Vertrauen in seine
Gnade. Die damaligen Ausein-
andersetzungen zwischen ratio-
nalem Denken und irrationaler
Welterklarung, zwischen Fort-
schrittsglauben und der Angst,
die Welt konne jeden Moment
untergehen, weisen erstaunli-
che Parallelen mit unserer heuti-
gen Zeit auf.

Die Zeit des 14.Jahrhunderts,
genauer der dustere, zwielich-
tige November des Jahres 1327,
ist der Hauptdarsteller des Bu-
ches. Esist eine Zeit grosser
politischer und kirchlicher Wir-
ren: Kaiser Ludwig der Bayer
liegt mit dem in Avignon resi-
dierenden Papst Johannes XXII.
im Streit, der seinerseits Muhe
hat, unter den Monchsorden
Ordnung zu schaffen. die sich
Uber den Armutsstreit in die
Haare geraten sind (vgl. den
Beitrag von Karl Weber) und
teilweise offen die kaiserlichen
Interessen gegen das Papsttum
vertreten. Zugleich verfolgt die
Inquisition mit unerbittlicher
Harte alle echten und vermeint-
lichen «Abweichungen» von der
orthodoxen Lehre.

In diesem November reitet
Bruder William von Baskerville
(Sean Connery), gelehrter Fran-
ziskaner und ehemaliger Inqui-
sitor aus England, in eine
grosse, auf den Hangen des
Apennin gelegene Benedikti-
ner-Abtei ein, begleitet vom
jungen Benediktiner-Novizen
Adson von Melk (Christian Sla-
ter), der als alter Mann einen
Bericht, eben Ecos Buch, tber
die mysteriosen und skandalo-
sen Ereignisse schreiben wird,
deren Zeugen sie in der Abtel
werden. William soll als Sonder-
botschafter des Kaisers an die-
sem QOrt, der in einem labyrinthi-
schen Turm die grosste Biblio-
thek der Christenheit und eine
Schreibschule beherbergt, wes-
halb sich hier gelehrte Manner
aus aller Herren Lander zum
Studium aufhalten, ein Treffen

16

R

zwischen Abgesandten des
Papstes und der Ketzerei ver-
dachtigten Minoriten vorberei-
ten. Dabei sollen die Spannun-
gen zwischen papstlicher und
kaiserlicher Macht ebenso zur
Sprache kommen wie die Frage
nach dem weltlichen Besitz der
Kirche — Themen also, die durch
Jahrhunderte bis heute umstrit-
ten und aktuell geblieben sind.

Auf diesem Hintergrund be-
ginnt der mit allen Wassern der
Sprach- und Geschichtswissen-
schaft, der Philosophie und
Theologie gewaschene Semioti-
ker Umberto Eco ein fintenrei-
ches, raffiniertes und labyrin-
thisch verschlungenes Spiel mit
Fiktionen, Zitaten, Collagen und
Anspielungen, die zusammen
ein hochst lebendiges und auf-
schlussreiches Bild einer be-
stimmten Epoche der Welt- und
Kirchengeschichte erstehen las-
sen. Ecos Buch ist eine ideen-
und faktenreiche Exkursion ins
Spatmittelalter mit seinen wi-
derstreitenden theologischen,
philosophischen und politi-
schen Stromungen, ein span-
nend zu lesendes ideenge-
schichtliches Traktat, vor allem
aber eine semiotische Abhand-
lung, in der die Welt als ein Sy-
stem von Zeichen und Meta-
phern erkannt und gedeutet
wird. Was Eco daher vor allem
betreibt, ist Spurensicherung
und Zeichendeutung auf ver-
schiedensten Ebenen, eine Ta-
tigkeit also, die gemeinhin dem
Detektiv obliegt. Folgerichtig
dient Eco als roter Faden durch
sein ungeheuer detailreiches
Fresko einer mittelalterlichen
Welt eine Detektivgeschichte
mit Verbrechen und Ratseln, die
aufzuklaren und zu l6sen sind.
So muss William von Baskerville
seine einschlagigen Fahigkeiten
als mittelalterlicher Sherlock
Holmes laufend unter Beweis
stellen, wahrend der junge Ad-
son stellvertretend fur den Leser
als unermudlich fragender Ge-

e ]

sprachspartner die Rolle des
naiven Doktor Watson bei Co-
nan Doyle zu spielen hat.

Grinde, Fragen uber Fragen
zu stellen, gibt es, kaum sind sie
im Kloster abgestiegen, mehr
als genug: An sieben aufeinan-
derfolgenden Tagen werden
sieben Monche ermordet. Die
Umstande der Verbrechen erin-
nern an die Plagen der Johan-
nes-Apokalypse, und deren Pro-
phezeiungen entsprechend ver-
sinken am Schluss Abtei und
Bibliotheksturm in den Flam-
men. Die Ursache dieses Unter-
gangs und der Verbrechen liegt
aber nicht, wie man vermuten
konnte, in den politischen
Machtintrigen der sich befeh-
denden péapstlichen und kaiser-
lichen Lager, auch nichtin den
philosophischen, theologischen
oder gar (homo)sexuellen Riva-
litaten der Monche, sondern im
uralten, blinden Bibliothekar
Jorge von Burgos (auch dieser
Name gehort zu den «vernetzen-
den» Anspielungen Ecos: Ge-
meint ist Jorge Luis Borges und
dessen literarischer Entwurf ei-
ner labyrinthischen Bibliothek
von Babel, deutsch erschienen,
wie auch Ecos Roman und des-
sen Nachschrift, im Hanser Ver-
lag, Minchen). Mit allen Mitteln
hat Jorge versucht, den (fikti-
ven) zweiten Teil der aristoteli-
schen Poetik, der von der Ko-
modie und Satire handelt, unter
Verschluss zu halten. Denn
nach seiner Uberzeugung ent-
spricht nur der Ernst der Trago-
die, nicht aber das Lachen der
Komaodie der Bestimmung des
Menschen im irdischen Jam-
mertal: Lachen ist unchristlich
und gefahrlich, welil es die
Furcht vor dem Tod und dem
strafenden Gott, somit auch die
Angst vor Inquisition und Folter
nimmt, und jede autaritdre oder
totalitére ldeologie untergrabt
und zerstort. Neben vielem an-
deren ist Ecos Buch eine Alle-
gorie vom Kampf zwischen auf-



B.end of the River (Meuterei am Schlangenfluss) 86/313

Regie: Anthony Mann; Buch: Borden Chase nach dem Roman «Bend of the Snake»
von Bill Gulick; Kamera: Irving Glassberg; Schnitt: Russell Schoengarth; Musik:
Hans J. Salter; Darsteller: James Stewart, Arthur Kennedy, Julia Adams, Rock Hud-
son, Lori Nelson, Jay C.Flippen u.a.; Produktion: USA 1952, Universal, 91 Min.;
Verleih: offen.

Ein Abenteurer fihrt einen Siedlertreck trotz allen Gefahren durch Indianer, Verrater
und Goldrausch in den Norden Oregons. Dieser spannende Western spielt auf rela-
tiv kleinem Raum und hat doch epische Breite. Uberraschend fur Anthony Mann
ist, wie wenig ambivalent er sein beliebtes Leitmotiv zweier eng. aber polar verbun-
dener Ménner entwickelt, und wie widersprichlich die Grundanlage «reine» Sied-
ler/menschlich zerstorerische Zivilisation schon ist. Das Geld trennt moralischen
Spreu vom Weizen, Gefahren und (sichtlich real bestandene) Strapazen lautern von
alter Schuld. Hervorragende Darsteller. — Artikel A.Mann 17/86
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§ig Trouble in Little China - 86/314

mera: Dean Cundey; Schnitt: Mark Warner, Steve Mirkovich, E. A.Warschilka; Mu-
sik: John Carpenter, Alan Howarth; Darsteller: Kurt Russell, Kim Catrall, Dennis
Dun, Suzee Pai, James Hong u.a. Produktion: USA 1986, Larry J.Franco, 100 Min.;
Verleih: 20th Century Fox, Genf.

Ein Lastwagenfahrer, sein chinesischer Freund und eine Anwaltin versuchen in der
monstrésen Unterwelt von Chinatown, eine grindugige Schénheit aus den Handen
eines 2258jahrigen Zauberers und dessen Killerschergen zu befreien. Horror-Regis-
seur John Carpenter inszenierte diese Geisterbahnfahrt im Stil larmiger Klamaukki-
sten wie «Blues Brothers» und «Ghostbustersy.- Ab 14 Jahren maglich. -22/86

J

gobra (Die City-Cobra) 86/315

Regie: George P.Cosmatos; Buch: Sylvester Stallone nach dem Roman «Fair
Gamey von Paula Gosling; Kamera: Ric Waite; Schnitt: Don Zimmermann; Musik:
Sylvester Levay; Darsteller: Sylvester Stallone, Brigitte Nielsen, Reni Santoni, An-
drew Robinson, Brian Thompson u.a.; Produktion: USA 1986, Cannon, 90 Min_;
Verleih: Warner Bros., Zurich.

Eine Mdrderbande wird im Grossstadtdschungel aufs Brutalste vom Polizeihelden
«Cobra» ausgerottet. Was flr ein Kerl, dieser «Cobra» alias Sylvester «Rocky,
Rambo» Stallone: introvertiert, «machistoidy», gewaltgeil. Und ausgeristet mit ei-
nem flrchterlich klaren Denkschema: Ich gut, dort alles bds. Kurz, ein blutriinstiger
Einzelkampfer, Retorten-Held einer tendenziosen PR-Kampagne. Und was flr ein
Streifen: plump, dumm und gefahrlich. Ein Machwerk, sich dessen Tortur auszuset-
zen es nur eine Rechtfertigung geben kann: Schauen, was im Morast der Filmland-
schaft so stinkend vor sich hinbrodelt.
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Regie: John Carpenter; Buch: Gary Goldman, David Z. Weinstein, W.D. Richter; Ka- &

Le c.iéciin de I'empire américain (The Decline of the American Empire) 86/316

Regie und Buch: Denys Arcand; Kamera: Guy Dufaux; Schnitt: Monique Fortier:
Darsteller: Dominique Michel, Dorothée Berryman, Louise Portal, Geneviéve Rioux,
Pierre Curzi, Rémi Girard, Yves Jacques, Daniel Briere u.a.; Produktion: Kanada
1986, Corporation Image M&M LTEE, Office National du Film du Canada, 95 Min
Verleih: Sadfi, Genf.

Vier intellektuelle Paare sprechen ausschliesslich (iber Sex, die Manner in der Ki-
che, die Frauen im Fitnessclub. Ein Porno, doch nur auf Konversationsebene; erst
am Schluss wird gehandelt und das unerwartet keusch und zartlich. Geschwatz,
Geschwatz, dazwischen kanadische Landschaften. Dem Publikum zuliebe geht es
immerhin sehr locker und lustig zu, dramatisch spannend sind aber eigentlich nur
die letzten Szenen, sinnlich ansprechend vielleicht noch die Landschaften. Gesell-
schaftskritik passiert nur vage und zwischen den Zeilen. Zu angenehmes, zu scho-
nes Kino.
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B Sonntag, 9 November

Selig die Melancholischen

Neben tiefer Depression, Trauer um Verluste, gibt es
die Melancholie als Gemutsverfassung. die am reali-
tatsbezogenen Denken und Handeln hindern kann.

Kurt Studhalter geht den positiven Seiten der Melan-
cholie nach, wie sie auch in Romano Guardinis Buch
«Vom Sinn der Schwermut» nachzulesen sind. (8.30,
DRS 2 Zweitsendung: Montag, 17. November, 11.30)

Tod, wo ist dein Stachel?

«Totenkult bei den Indios in Mexico», von Ulrich
Stockmann. — Der «Dia de los Muertosy, der Toten-
sonntag. Allerseelen, ist in Mexiko ein heiteres Fest.
Der Tod ist fur die Indios kein beklagenswertes Un-
heil, sondern ein Hinlberfliessen, eine Vermahlung
mit dem All. (12.45-13.30. TV DRS)

W Dienstag, 11. November

Wo die Taxifahrer Puschkin lesen.

«Das Buch im Moskauer Alltag», Reportage von Anke
Ritter. — In Russland spielt die Literatur seit eh und je
eine besondere gesellschaftliche Rolle. Erstaunlich,
wie viele «Durchschnittsbirgery ihren Lieblingsdich-
ter auswendig kennen. Taxifahrer wissen, wo Gogol
geboren und begraben ist. Warum legen viele Russen
ihr Geld in Buchern an? (719.30-20.15, ZDF)

Vierzig Stiick Vieh

Horspiel von Res Bosshard, Regie: Barbara Liebster.
— Peter, der «faule Sohny eines Bauern, halt Rick-
schau in die Kindheit auf dem vaterlichen Hof. Boss-
hards bitter-ironische Collage entlarvt die l1&dndliche
Idylle, hinter der eine zerruttete Familie in ihrer trost-
losen Existenz steckt. (20.75, DRS 2, Zweitsendung:
Samstag. 15. November, 10.00)
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B Mittwoch, 12 November

Viter und Sohne (1)

1. «Lieb Vaterland ...» (1911-1916). — Fernsehfilm in
vier Teilen von Bernhard Sinkel, mit Burt Lancaster,
Julie Christie, Bruno Ganz, Dieter Laser. — 35 Jahre
deutsche Geschichte vom Kaiserreich bis zur Grin-
dung der BRD am Beispiel der Industriellendynastie,
die den Chemiegiganten, die |. G. Farben, gegriindet
haben. Der Konzern, Muster einer Verquickung von
Wissenschaft, Monopolkapital und Staat, stellte syn-
thetische Dingemittel und fir den Krieg aus Kohle
Benzin her und beschéaftigte Auschwitzhaftlinge.
(20.15-22.30. ARD; 2. Teil: «Der Konzerny, Sonntag,
16. November. 3. Teil: «Uber alles in der Welty, Mitt-
woch, 19 November, 4.Teil: «Auf Ehre und Gewis-
seny, Sonntag. 23. November, jeweils 20.15)

Herrenjahre

Fernsehfilm von Axel Corti, nach dem Roman von
Gernot Wolfgruber. — Ein Lehrling, in seiner Ausbil-
dung voller Hoffnung, aus der Mittelmassigkeit aus-
brechen zu kénnen, lernt die Brichigkeit der Utopie
kennen, dass jeder der «Schmied des eigenen
Glicksy sei. Er heiratet, die Frau stirbt an Krebs und er
tragt, plotzlich allein, die Verantwortung fur drei Kin-
der. (22.15-0.15, ORF 2)

Abenteuer der Meditation

Schriftsteller berichten von ihren Erfahrungen: Der
hollandische Kriminalschriftsteller Janwillem van der
Wetering, der Amerikaner Gary Snyder und der oster-
reichische Physiker und Autor Fritjof Capra.
(22.15-23 00, 3SAT)

Filmszene Schweiz

1. «Moviestary, von Markus Imboden: Tragikomische
Geschichte eines Taxifahrers, der im Kino seine Ma-
cho- und Machtgeliste befriedigt und Opfer seiner
Fantasien wird. 2. «Verhdngt ineinander die Glieder,
die bleicheny», Experimentalfilm von Rainer Trinkler




Destroyer of lllusion - Lord of the Dance (Herr der Tanze) 86/317

Regie und Buch: Richard Kohn; Kamera: Joérg Jeshel; Schnitt: Annunciade Serra;
Musik: Barbara Becker; Produktion: Frankreich/BRD/Schweiz 1985, Skywalker,
Christoph Giercke, 110 Min_; Verleih: offen.

Im Zentrum des Dokumentar- und Kunstfilms steht das magische Mani-Rimdu-Ri-
tual der Tibeter in der Mount-Everest-Region. Tanze und von den Ménchen herge-
stellte Symbole dienen zur Beschworung der Schutzgotter und Vertreibung des Bo-
sen. Ruhige Kamerafihrung und einflhlsamer Kommentar vermitteln authentisch
Einblick in buddhistische Lebensweise und Philosophie — fur den westlichen Zu-
schauer ein sinnliches Erlebnis, nicht Analyse eines ethnologischen Phénomens.
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Iaown By Law 86/318

Regie und Buch: Jim Jarmusch; Kamera: Robby Mdller; Musik: John Lurie; Songs:
Tom Waits; Darsteller: John Lurie, Tom Waits, Roberto Begnini, Nicoletta Braschi,
Ellen Barkin, Billie Neal, Rockets Redglare, Vernel Bagneris; Produktion: USA 1986,
Blacksnake Inc. und Grokenberger, 106 Min.; Verleih: Filmcooperative, Zurich.

Nach «Stranger Than Paradise» ein weiterer faszinierender Film des jungen Regis-
seurs Jim Jarmusch, in dem der amerikanische Traum aus dem Blick von Aussen-
seitern dargestellt wird. Ein Disc-Jockey, ein Zuhalter und ein italienischer Einwan-
derer treffen sich in einer Gefangniszelle in New Orleans und fliehen gemeinsam
durch die Mississippi-Sumpfe. Was als tragisches Drama beginnt, miindet bald in
eine marchenhafte Komaodie, deren Wirkung vor allem auf der meisterhaften Foto-
grafie des friheren Wenders-Kameramannes Robby Mduller und dem Sprachwitz

des Darstellers Roberto Begnini beruht. -21/86
Jx %
Ext'remities (Bis zur dussersten Grenze) 86/319

Regie: Robert M. Young; Buch: William Mastrosimone nach seinem gleichnamigen
Buhnenstick; Kamera: Curtis Clark; Schnitt: Arthur Coburn; Musik: J. A. C. Redford;
Darsteller: Farrah Fawcett, James Russo, Diana Scarwid, Alfred Woodard u.a.; Pro-
duktion: USA 1986, Atlantic Releasing Corporation, 90 Min.; Verleih: Elite-Film, Zu-
rich.

Ein starkes Stuck. Eine Frau fesselt und foltert einen Mann, der sie zu vergewalti-
gen versucht hat, Ubt Selbstjustiz, weil sie juristisch nicht beweisen kann. Der Text
dieses Broadwayskandals hat fur den Film schwerwiegende Einbussen erleiden
mussen, die nicht mehr wettgemacht wurden: Es fehlt an einer charakterstarken
Hauptdarstellerin, an prazisen filmischen Einfédllen und vor allem — was aber auch
das schwierigste ist — an der Fahigkeit, mit den Megatonnen von Emotionen, die da
frei werden, umzugehen. Doch nach wie vor bleibt «Extremities» ein starkes Stlck,
auch im Kino, packend und spannend und immerhin routiniert gemacht. —22/86
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Frida (Frida Kahlo, es lebe das Leben) 86/320

Regie: Paul Leduc; Buch: José Joaquin Blanco und P.Leduc; Kamera: Angel Go-
ded. José Luis Esparza: Schnitt: Rafael Castanedo; Darsteller: Ofelina Medina,
Juan José Gurrola, Salvador Sanchez, Max Kerlow, Claudio Brook, Valentina Leduc
u.a.; Produktion: Mexiko 1984, Cooperativa Buten, Manuel Barbachano Ponce,
108 Min_; Verleih: Filmcooperative, Zirich.

Das Portrat der mexikanischen Malerin Frida Kahlo (1907-1954) ist direkt und zu-
gleich vielschichtig gezeichnet: Neben den fragmentarischen Erinnerungen aus
dem Leben der Kinstlerin werden auch der politische Background, ein Teil der me-
xikanischen Kultur und die philosophische Dimension des menschlichen Leidens
beleuchtet. Frida Kahlos Leben war seit ihrer Kindheit von physischem Schmerz ge-
pragt. Der Film zeigt ihren Kampf gegen das Unabéanderliche fast stummfilmartig.
Kunstvoll fotografierte Bilder einer grossen Frau ziehen an uns voriber; Bilder ihres
Leidens, ihrer Kreativitat, ihrer sinnlichen Lebensfreude und ihres Zerfalls.  —22/86
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uber eine Frau, die ihre Umwelt zunehmend als be-
drohlich wahrnimmt und zwischen Vorstellung und
Wirklichkeit nicht mehr unterscheiden kann.
(22.156-23.30. TV DRS)

Europaisches Jahr der Musik?

Diskussion tber Sinn und Unsinn der Komponisten-
jubilden mit Leo Karl Gerhartz, Hansjorg Pauli, Werner
Klippelholz und Jirg Stenzl, Leitung: Hans Christian
Schmidt. (23.00-0.00, 3SAT)

B Donnerstag, 13 November

Zeugenaussagen zur Apartheid

Sharon J. Sopher, amerikanische Filmschaffende,
schuf wahrend des Ausnahmezustands ein erschut-
terndes Dokument Uber die Verfolgung der Schwar-
zen in Sudafrika: keine Strassenschlachten, sondern
Zeugenaussagen Betroffener, Gefolterter und Ange-
horigen von Mordopfern. Bischof Tutu, Friedensno-
belpreistrager, spricht Uber seine Zweifel an den
Chancen einer friedlichen Lésung des Rassenpro-
blems. (27.40-22.30, Zweitsendung: Freitag, 14. No-
vember, 14.30)

B Sonntag, 16 November

Keine Lobby — kein Geld

«Es gibt Anzeichen dafiir, dass die Offentlichkeit tiber
ihre Vertreter aus kurzfristigen und darum fragwiirdi-
gen Nutzlichkeitserwagungen heraus Mittel fur gei-
steswissenschaftliche Forschung und Lehre kiirzt
oder verweigert ...» Das stellt Dr. Peter Fricker, Gene-
ralsekretar des Schweizerischen Nationalfonds fest.
Es folgt eine Diskussion tber das «Absterbeny der
Sozial- und Geisteswissenschaften und die Akademi-
kerarbeitslosigkeit. (20.00, DRS 1, Zweitsendung:
Mittwoch, 26. November, 10.00, DRS 2)

B Montag, 17. November

Der Krieg meines Vaters

Fernsehspiel von Nico Hofman. — Der junge Filmema-
cher hat die Kriegserinnerungen seines Vaters die-
sem Filmbericht zugrunde gelegt: Uber Hans Witte,
der mit 17 Jahren 1942 zum Kriegsdienst eingezogen
wurde, und dessen Vater zwei Monate vorher in
Frankreich gefallen war. (23.00-24.00. ARD)

B Donnerstag, 20. Noverber

Treffpunkt

mit Eva Mezger Uber «die altere Frau — Vorurteil und
Wirklichkeity. Andreas Panzeri portratierte einige al-
tere Frauen, die das noch herrschende Vorurteil von
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der «geschlechtsloseny, unattraktiven alteren Frau LU-
gen straft. Die Diskussion mit einer Sozialarbeiterin,
Arztin und Politikerin runden die Sendung thematisch
ab. (16.15-17.00. TV DRS, Zweitsendung: Montag.
24. November, 16.15)

... mit dem Schlimmsten rechnen

«Katastrophenschutz nach Tschernobyly. — Bericht
von Wolfgang Fandrich und Wolf Konerding. — Unter-
suchung uber die Tauglichkeit der Katastrophen-
schutz-Planung im Ballungsraum der BRD. Durch
mangelhaftes Krisenmanagement wurde zweifelhaft,
ob der Staat einer Katastrophe im eigenen Land ge-
wachsen ist. (22.06-22 50, ZDF)

B Samstag, 8 November
Norma Rae

Regie: Martin Ritt (USA 1979), mit Sally Field, Beau
Bridger, Ron Leibman. — Einer der seltenen amerika-
nischen Filme, der an die sozialkritischen Werke
Frank Capras anknupft und auf einer authentischen
Biografie beruht. Eine Arbeiterin der Baumwollwerke
in Henleyville kampft gegen miserable Lohne und Ar-
beitsbedingungen und unterstitzt die Bemihungen
eines Gewerkschafters, die Textilarbeiter zu solida-
risieren. (10.00-11.60, TV DRS)

- Z00M 15/79

Tchao Pantin
(Am Rande der Nacht)

Regie: Claude Berri (Frankreich 1983) nach dem Ro-
man von Alain Page, mit Michel Colucci «Coluchey,
Richard Anconina, Mahmoud Zemmoaouri. — Eine di-
stere Kriminalgeschichte in der Tradition des «film
noiry. Das dramatische Nachtstuck berichtet von ei-
nem heruntergekommenen Tankwart, der sich in ei-
nem schabigen Vorort von Paris mit einem jungen
Araber anfreundet, der vor seinen Augen umgebracht
wird. Der Vereinsamte macht sich auf, den Jungen zu
rachen. (22.20-23.60, ARD)

- Z00M 10/84

B Sonntag, 9 November

E la nave va
(Fellinis Schiff der Traume)

Regie: Federico Fellini (Italien/Frankreich 1983), mit
Freddy Jones, Pina Bausch, Barbara Jefford, Victor
Poletti. — Eine Gesellschaft von Opernstars und ihrem
«Elitepublikum» sticht in See, um die Asche einer be-
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Karumen koky6 ni kaeru (Carmen kehrt heim) 86/321

Regie und Buch: Keisuke Kinoshita; Regie-Assistenz: Masaki Kobayashi; Kamera:
Hiroshi Kusuda; Musik: Chuji Kinoshita, Tshiro Mayuzumi; Darsteller: Hideko Taka-
mine, Toshiko Kobayashi, Chishu Ryu, Shuji Sano, Kuniko Igawa, Takeshi Saka-
moto u.a.; Produktion: Japan 1951, Shochiku, 86 Min; Verleih: offen.

Eine Tingeltangel-Tanzerin und Kleinbauern-Tochter kommt von Tokyo mit ihrer
Freundin fur eine Woche ins Heimatdorf, wo ein Strip am letzten Abend den erhoff-
ten Triumph doch noch bringt. Dieses tragikomische Licht auf die Zersetzung der
japanischen Kultur nach dem Kriege trifft ironischerweise das heitere Melodram
gleich selber: Bemuhen um Eigenstandigkeit ist nirgends spurbar; bis ins erzahleri-
sche oder asthetische Detail entspricht der Film etwa den gleichzeitigen deutschen
«Heimatfilm»-Mustern, wobei der Gegensatz «bose Stadt — reines Land» mit mehr
Einsicht gehandhabt und gegen Schluss ansatzweise auf eine hohere

(«Sinn»-)Ebene gebracht wird. - Artikel K. Kinoshita 19/86
E Wisy Pyay uswie?
Lamb 86/322

Regie: Colin Gregg; Buch: Bernard MacLaverty nach seinem eigenen Roman: Ka-
mera: Mike Garfath; Schnitt: Peter Delfgou; Musik: Van Morrison; Darsteller: Liam
Neeson, Hugh O'Conar, lan Bannen, Ronan Wilmot, Francis Tomelty, Dudley Sut-
ton, Denis Carey u.a.; Produktion: Grossbritannien 1985, Flickers/Limehouse/Chan-
nel 4, 110 Min.; Verleih: Cactus Film, Zurich.

Der zehnjahrige Owen, Bettnasser und Epileptiker, gerat in einem von katholischen
Priestern mit unerbittlicher Strenge gefuhrten Erziehungsheim unter die Rader. Ein
jingerer Priester, der die Situation des Buben und deren Unertraglichkeit wahr-
nimmt, reisst mit diesem aus und bereitet ihm in London ein paar schone Tage.
Dadurch gerét er in eine dusserst schwierige Lage und einen Gewissenskonflikt,
deren Ausweglosigkeit er mit einer bestlrzenden Tat zu |6sen versucht. Eine Uber-
aus subtile Studie nicht nur Gber die Folgen der Absenz von Liebe in der Erziehung,

sondern auch tber Fragen des Glaubens und der Verantwortung. -21/86
Jx x
|5.egal Eagles (Staatsanwalte kiisst man nicht) 86/323

Regie: lvan Reitman; Buch: Jim Cash und Jack Epps Jr. nach einer eigenen Ge-
schichte; Kamera: Laszlo Kovacs; Schnitt: Sheldon Kahn, Pam Harring, William
Gordon; Musik: Elmer Bernstein; Darsteller: Robert Redford, Debra Winger, Daryl
Hannah, Brian Dennehy, Terence Stamp, Steven Hill, David Clennon u.a.; Produk-
tion: USA 1986, Universal Pictures, 100 Min_; Verleih: UIP, Zirich.

Ein geféhrliches Spiel mit dem Feuer betreiben in dem komaodiantisch angehauch-
ten Thriller ein angehender Staatsanwalt, eine Anwaltin sowie eine junge Perfor-
mancekinstlerin auf der Suche nach einem verschollenen Gemalde. Auf der Bilder-
jagd durch Galerien und Museen (die im Film zu sehenden Meisterwerke sind
scheint’s alles Originale) funkt es kreuz und quer zwischen den Protagonisten, was
vor allem der quirligen Debra Winger und dem durchaus clownesk begabten Ro-
bert Redford ausgiebig Gelegenheit zu Situationskomik gibt. Eher wohltemperier-
tes als feurig-furioses Unterhaltungskino, ab etwa 14 Jahren.
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The l\..llission 86/324

Regie: Roland Joffé; Buch: Robert Bolt; Kamera: Chris Menges; Musik: Ennio Mor-
ricone; Schnitt: Jim Clark; Darsteller: Robert De Niro, Jeremy Irons, Ray McAnally,
Liam Neeson, Aidan Quinn, Ronald Pickup u.a.; Produktion: Grossbritannien 1986,
Fernando Ghia/Enigma und David Puttnam fir Goldcrest, 125 Min.; Verleih: Mono-
pole Pathé Films, Zurich.

Mitte des 18.Jahrhunderts wird eine stidamerikanische Missionsstation, in der Je-
suiten den Indios Schutz vor Sklavenjdgern bieten und ein Leben in Selbstbestim-
mung und Selbstverwaltung ermdglichen, (kirchen)politischem Kalkil geopfert:
Das «heilige Experiment» (Fritz Hochwalder) wird brutal gestoppt, die Indios mas-
sakriert. Der aufwendig inszenierte Film nimmt zwar Partei fur die Verfolgten, hin-
terlasst jedoch einen sehr zwiespaltigen Eindruck. da die spektakuldren Actionsze-
nen eine vertiefte Reflexion Uber das Geschehen und seine Aktualitat fur heute ver-
hindern. — Ab etwa 14. -11/86 (S.14), 21/86
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rithmten Sangerin dem Meer zu Ubergeben. Der Erste
Weltkrieg bricht aus, serbische Flichtlinge gehen an
Bord. Bei ihrer Auslieferung kommt es zur Katastro-
phe. Das Alterswerk Fellinis verherrlicht und entmy-
thologisiert das Illusionskino. Kuriosenkabinett und
Metapher des Untergangs der Asthetik einer (iberleb-
ten Gesellschaftsordnung. (20.30-22.35, ARD)

- Z00M 2/84

B Montag, 10. November

Monsieur Klein
(Mr. Klein)

Regie: Joseph Losey (Frankreich/ltalien 1976), mit
Alain Delon, Jeanne Moreau, Francine Berge. — Paris
1942, Vorspiel: Eine Frau wird im besetzten Paris auf
ihre rassischen Merkmale geprift. Als Nichtjude und
Kunsthandler, der in judischen Kreisen handelt und
verkehrt, gerat Mr. Klein in den Verdacht, Jude zu
sein und wird deportiert. Der vexierbildartige Film be-
handelt traumatische Erfahrungen des «Jeder-kann-
Jude-seiny. (21.40-23.37, TV DRS)

~Z00M 3/77

B Donnerstag, 13 November

Les favoris de la lune
(Die Gunstlinge des Mondes)

Regie: Otar losseliani (Frankreich 1984), mit Pascal
Aubier, Alix de Montaigu, Gaspard Flori.—Ein impres-
sionistischer Reigen des Zufalls, Begegnungen von
Menschen, die nach Besitz, Glick und Liebe jagen
und dabei vergessen, dass sich die wechselnden Ob-
Jekte der Begierde abnutzen und verflichtigen. Nuan-
ciert verweist losseliani auf die Erfahrung, dass mate-
rielle Guter kein Gluck bringen. (22.30-0.10, TSR)

- Z00M 13/85

B Freitag. 14. November

Die freudlose Gasse

Regie: Georg Wilhelm Pabst (Deutschland 1925), mit
Greta Garbo, Asta Nielsen, Werner Kraus. —

G W Pabst l6st sich mit diesem Stummfilm vom
deutschen Expressionismus. Im Ubergang zur «<mo-
dernen Sachlichkeity schwelgt er nicht in metaphysi-
scher Atmosphare, sondern greift die gesellschaftli-
che Wirklichkeit auf. Er schildert das Schicksal einer
birgerlichen Familie wahrend der Inflationszeit in
Wien vom Luxus zum Elend. Die Tochter verkauft sich
an Neureiche, um den Vater zu retten, der als Hofrat
sein Vermogen verloren hat. Korruption und soziale
Misere im Milieu der Kriegsgewinnler am Beispiel
des Metzgers und der wartenden Schlange verharm-
ter Hausfrauen. (14.35-16.30, ZDF)

B Montag, 17 November

Subarashiki Nichiyobi

(Ein wunderschoner Sonntag)

Regie: Akira Kurosawa (Japan 1947), mit Isao Muma-
zakai, Chicko Nakakita, Atshushi Watanabe. — In stim-
mungsvollen Bildern subtil beobachtet, zeichnet das
Fruhwerk Kurosawas die Geschichte eines Liebes-
paares aus der Arbeiterklasse, das eine Bleibe und
ein bisschen Sonntagsglick sucht. In Episoden wer-
den das soziale Milieu und die Traume und Sehn-
stchte des Paares beschrieben. (27.40-23.30, TV
DRS)

B Dienstag, 18 November

Monkey Business

Regie: Norman MclLéod (USA 1931), mit Groucho,
Harpo, Chico und Zeppo Marx. — Erster eigener Film-
stoff der Marx-Brothers. Als blinde Passagiere ver-
stecken sie sich in Heringsfassern auf einem Schiff
und befinden sich mitten in einer Gangsterjagd, bei
der sich ein Feuerwerk von Gags entfaltet. Die Filme
der «Paramount-Aeray waren bissiger als die ent-
scharften in der c(MGM-Aeray. Sie waren nur in
Grossstadten, aber nicht in der konservativen Provinz
erfolgreich. (27.716-22 30, SWF 3, es folgt «<Komik der
friheren Jahrey, eine Wirdigung der Marx-Brothers,
22.30. SWF 3)

- Z00M 18/86 (Beitrag tiber die Marx Brothers)

B Mittwoch, 19 November

Amore in citta

Regie: Cesare Zavattini, mit Riccardo Ghione, Marco
Ferreri (Italien 1953), mit Laiendarstellern. — Der fiih-
rende Theoretiker und Drehbuchautor des Neorealis-
mus dokumentiert mit diesem Film seine ldee des
«Tatsachenfilmsy in der Art einer gefilmten Zeitschrift,
in funf Episoden, der sechste Kurzbericht tiber die Ur-
sachen der Prostitution fiel der Zensur zum Opfer.

1. «Tentato suicidio» (Regie: Michelangelo Antonioni),
2. «Paradiso per tre ore» (Regie: Dino Risi); 3. «Una
agenzia matrimoniale» (Regie: Federico Fellini);

4 «Gli Italiani si voltano» (Regie Alberto Lattuada);

5. «Storia di Caterinia» (Regie: Zavattini, Francisco
Maselli). (22 156-23.48 SWF 3)

B Freitag, 21. November

The Search

(Die Gezeichneten)

Regie: Fred Zinnemann (USA 1948), Ivan Jandl,
Montgomery Clift, Jarmila Novotna. — Nachkriegs-
deutschland: riesige Ruinenfelder, tausende von ver-
schleppten Kindern. Eines von ihnen, Karel, das in ein
Lager der UN-Hilfsorganisation gebracht werden soll,



I:sycho i 86/325

Regie: Anthony Perkins; Buch: Charles Edward Pogue; Kamera: Bruce Surtees;
Musik: Carter Burwell; Darsteller: Anthony Perkins, Diana Scarwid, Jeff Fahey, Ro-
berta Maxwell, Hugh Gillin, Robert Alan Browne u.a.; USA 1986, Hilton A. Green fir
Universal, 90 Min.; Verleih: UIP, Zirich.

Eine krude Story sorgt dafur, dass das Morden in Bates” Motel weitergeht, und der
Schluss lasst noch mehr beflirchten. Perkins’ sichtliches Bemihen, seine Figur viel-
schichtiger zu gestalten, geht in den mit den Ublichen Versatzsticken und Inszenie-
rungskniffs des Horrorgenres erreichten pausenlosen Schockmomenten unter; der-
selbe Widerspruch zwischen selbstzweckhafter Plakativitdat und subtileren Szenen
ist auch &sthetisch feststellbar. Mit Zitaten aus den Vorgangerfilmen wird reizvoll
eine «Psychox-Tradition gewoben — flr den wohl angestrebten Kult reicht das aber
nicht.

E

Rikugun (Infanterie) 86/326

Regie: Keisuke Kinoshita; Buch: Tatdao Ikeda nach dem Roman von Ashihei Hino;
Kamera: Yoshio Taketomi; Darsteller: Kinuyo Tanaka, Cishu Ryu, Ken Mitsuda, Ya-
sumasa Hoshino, Haruko Sugimura, Ken Uehara u.a.; Produktion: Japan 1944,
Shochiku, 88 Min.; Verleih: offen.

Die Geschichte einer japanischen Familie wird vom Ende des 19.Jahrhunderts an
bis in die dreissiger Jahre immer wahrend Kriegszeiten aufgegriffen. Botschaft und
gestalterische Mittel dieses Films sind jenen aus anderen faschistischen und/oder
kriegsfiihrenden Staaten identisch: die melodramatisch-sentimental gezeichneten
Individuen erfahren erst im Uberwinden ihres «Ungenligens» (Angst, Kranklichkeit)
und der Einordnung ins Volksganze und die Armee Weihe und Legitimation. Ein
schlimmes Werk der «geistigen Landesverteidigung» Japans, das — einzig interes-

santer Punkt — ohne Feinbild auskommt. - Artikel K. Kinoshita 19/86
E aualue;uT
7, Hyden Park - La Casa Maledetta (Das Haus der Verfluchten) 86/327

Regie: Alberto de Martino; Buch: Vincenzo Mannino und A. de Martino; Kamera:
Gianlorenzo Battaglia; Musik: Francesco de Masi; Darsteller: Christina Nagy, David
Warbeck, Carol Blumenberg, Rossano Brazzi u.a.; Produktion: Italien 1986, 90 Min ;
Verleih: Elite-Film, Zurich

Ein skrupelloser Mitgiftjdger heiratet eine gelahmte, junge Frau, die in ihrer Kind-
heit brutal vergewaltigt wurde. Sein Plan, um das Vermogen der Frau an sich zu
reissen, besteht darin, dass er durch Wiederholung der Trauma-Szene die Ge-
lahmte zu Tode schockiert. Ein Plot, x-mal verfilmt, x-mal besser und subtiler insze-
niert. Die ganze Geschichte ist dermassen determiniert, dass sich ausser Lange-
weile nichts ausbreitet. Hochstens einen gewissen Degout, ausgeldst durch allzu
bluttriefende Szenen, vermag diese filmische Einode auszulosen.

E UBION|BA Jap snef; seq

Thérese 86/328

Regie: Alain Cavalier; Buch: A. Cavalier und Camille de Casabianca; Kamera: Phi-
lippe Rousselot; Schnitt: Isabelle de Dieu; Dekor: Bernard Evein; Darsteller: Cathe-
rine Mouchet, Héléne Alexandridis, Clémence Massart, Sylvie Habault, Aurora
Prieto u.a.; Produktion: Frankreich 1986, A.F.C./Films A 2/CNC, 90 Min.: Verleih:
Challenger Films, Lausanne. (16 mm: SELECTA, Fribourg)
Formal ungewdhnlicher, eindricklicher Film tUber das Leben der heiligen Therese
von Lisieux (1873-1897), die erst 15jahrig in den Karmelitenorden eintrat und nach
langem Leiden an Tuberkulose starb. Unter Verzicht auf alles Anekdotische und Hi-
storisierende ist es Alain Cavalier gelungen, der heiter und konsequent ihrer reli-
giosen Berufung lebenden Personlichkeit der jungen Frau gerecht zu werden und
durch die fast atem- und schwerelose Gestaltung Raum zu schaffen fir das Spiritu-
elle im Alltaglichen und das Mysterium des Glaubens und der Liebe.
-11/86(S.12), 21/86
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reisst aus. Ein amerikanischer G. 1. nimmt sich des
verstorten Kindes an. In beklemmenden, authentisch
wirkenden Bildern, zeigt Zinnemann die schreckli-
chen Folgen des Krieges. (20.15-21.50, ARD)

UBER FILM UND MEDIEN

B Montag, 10. November

Kommunikation

1.: «Zeichen verbindeny»; Sendereihe tber die Ent-
wicklung der menschlichen Kommunikation von der
Sprache bis zum Computer, von der direkten zur indi-
rekten Kommunikation. (20.45-21.45. SWF 3, 2. Teil:
«Kunst, eine internationale Sprachey, Sonntag,

17. November)

B Dienstag, 18 November
Die Marx-Brothers:

Komik der frithen Jahre

Die vier Marx-Brothers Groucho, Chico, Harpo und
Zeppo, eine amerikanische Gruppe deutsch-jidischer
Abstammung, wurden in den dreissiger und vierziger
Jahren zum Inbegriff anarchisch-aggressiver Komik.
Die Bruder, vom Revuetheater kommend, haben

13 Filme gemacht. Christa Maerker und Peter W. Jan-
sen zeigen anhand zahlreicher Filmausschnitte die
Merkmale der Marxschen Komik und Rollentypik.
(22.30-23 14, SWF 3)

- Z00M 18/86

~ VERANSTALTUNGEN

B Wintersemester 86/87, Ziirich
Filmkritik —
Zur Wertungsproblematik von Filmen

In diesem Semester befasst sich eine von Viktor Sid-
ler geleitete Lehrveranstaltung an der ETH Zirich mit
verschiedenen Aspekten der Filmrezeption. Neben
grundsatzlichen Fragen nach dem Stellenwert der
Filmkritik («Das Selbstverstandnis des Kritikersy, «Das
Verhaltnis des Filmschaffenden zur Kritik», «Filmwis-
senschaft und Filmkritiky) steht auch die Analyse kon-
kreter Beispiele auf dem Programm («Hdhenfeuery
von Fredi M. Murer und Filme von Jean-Marie Straub
und Daniéle Huillet).

Zu Referaten und Podiumsdiskussionen sind eine
Reihe von Sachverstandigen eingeladen worden
Filmschaffende (Fredi M. Murer, Thomas Koerfer, Ri-
chard Dindo, Bernhard Giger, Rolf Lyssy) und Filmkri-

tiker (Martin Schlappner, Franz Ulrich, Corinne Schel-
bert, Beatrice Leuthold), Filmwissenschafter (Klaus
Kreimeier, Hans-Joachim Schlegel) sowie Filmprodu-
zenten beziehungsweise -verleiher.

Die Lehrveranstaltung findet statt jeweils am Mitt-
woch, von 17 Uhr bis 19 Uhr, im Hauptgebaude der
ETH Zirich, Auditorium F 7, und ist jedermann zu-
ganglich. Das Programm der Veranstaltung und der
sie begleitenden Filmzyklen kann bei der Filmstelle
VSETH, Vorlesung «Filmkritiky, ETH Zentrum,

8092 Zirich, kostenlos bezogen werden.

B 7 -76 November; Zirich, Basel Bern, Biel

Franzosische Filmwochen 86

Unter dem Patronat der «Unifrance Film International»
und in Zusammenarbeit mit der Franzosischen Bot-
schaft sowie verschiedenen Verleihern und Kinobesit-
zern werden in den Stadten Zurich, Basel, Bern und
Biel franzdsische Filmwochen durchgefuhrt. Gezeigt
werden Filme wie: «Thérése» von Alain Cavalier,
«L’effrontéey» von Claude Miller, «Le rayon verty von
Eric Rohmer, «La Gitane» von Philippe de Broca,
«Jean de Florette» von Claude Berri, «Mauvais sang»
von Léos Carax, «Le lieu du crimey» von André Té-
chiné, «Lune de miely von Patrick Jamain. — Take Two
Publicity AG, Bederstrasse 93, 8027 Zirich (Telefon
01/2016622).

B /8-22 November, Basel
Film- und Video-Tage der Region Basel

Bereits zum zweiten Mal werden im Sommercasino
Basel regionale Film- und Video-Tage durchgefihrt.
Eine breite Palette von tber 40 Filmen, die teils von
professionellen Autoren wie den Gebrtidern Dellers,
teils von Amateuren stammen, gibt einen reprasenta-
tiven Uberblick Uber das aktuelle Filmschaffen in der
Region Basel. — Sommercasino, Minchensteiner-
strasse 1, 4052 Basel (Telefon 061/506070).

B 2/ Januar-1. Februar, Solothurn
22. Solothurner Filmtage

Seit 1965 finden jahrlich in der letzten Januarwoche
die Solothurner Filmtage statt. Sie sind eine aktuelle
Informationsschau, die einen reprasentativen Uber-

" blick Uber alle Formen des kreativen Filmschaffens

(inkl. Video) in der Schweiz vermittelt. Zugelassen
sind grundsatzlich Filme aller Formate von schweize-
rischen und in der Schweiz ansassigen auslandischen
Filmschaffenden. Ausgeschlossen sind prinzipiell
fernsehinterne Filmproduktionen, Auftragsfilme und
Lehrfilme. Ein Wettbewerb findet nicht statt. — Post-
fach 1030, 4502 Solothurn 2 (065/233161).



klarender Vernunft und sturer,
versteinerter Ideologie.

Das Ringen zwischen der auf-
klarerischen Vernunft und intel-
lektuellen Neugierde Baskervil-
les und dem finsteren Starrsinn
des alten Monchs, der seine BU-
cherschatze eiferstchtig hitet,
damit kein Leser mit «gottloser
Erkenntnisy, der «Urstnde» des
Menschen, infiziert werde, fihrt
zu einer Katastrophe von apoka-
lyptischer Dimension. Sie er-
folgt in einem Labyrinth von
personlichen, geistlichen und
weltlichen Machtkampfen, kon-
kretisiert im labyrinthischen
Turm der Bibliothek am Rande
des Abgrunds.

Beim Verfilmen dieses ver-
zweigten, vielschichtigen Stof-
fes ist tatsachlich vieles «ver-
dampfty, was den besonderen,
unverwechselbaren Reiz des
Buches ausmacht. Dennoch ist
es dem Produzenten Bernd Ei-
chinger («Christiane F.», «Das
Booty», «Die unendliche Ge-
schichte»), dem Regisseur
Jean-Jacques Annaud («La
guerre du feu»), dem Kamera-
mann Tonino Delli Colli und
dem Filmarchitekten Dante Fer-
retti gelungen, ein Werk firs
Kino zu schaffen, das durchaus
fur sich allein bestehen kann. Es
ist durchaus zu verstehen, wes-
halb verschiedene Drehbuch-
versionen nodtig waren, bis Pro-
duzent und Regisseur das Ge-
fhl hatten, den komplizierten
Stoff im Griff zu haben. Jean-
Jacques Annaud versuchte gar
nicht erst, flir das literarische
Beziehungs- und Vernetzungs-
geflecht der Vorlage ein opti-
sches Aquivalent zu finden. Er
konzentrierte sich auf die Krimi-
story setzte ganz auf die Schaf-
fung einer dusteren, endzeitli-
chen Atmosphare, deren Licht-
gestaltung alte Meister wie Ca-
ravaggio und Georges de La
Tour, Rembrandt und Hierony-
mus Bosch Pate standen. Ent-
standen ist eine Art Vorholle

voller Chiffren und Zeichen, die
entziffert sein wollen. Dass sich
Annaud auf die Sprache der Mi-
mik und Gestik versteht, hat er
bereits in «La guerre du feuy,
dieser Urzeitgeschichte uber
menschliche Kommunikation,
bewiesen.

Die gespenstische, undurch-
sichtige klosterliche Welt voller
unterschwelliger Intrigen und
Spannungen hat Annaud mit ei-
ner Palette physisch und psy-
chisch pragnanter Typen bevol-
kert, deren Erscheinungsbild
und Verhalten einen betrachtli-
chen Teil der Wirkung dieses
Films ausmachen. Er lebt denn
auch vor allem durch die Lel-
stungen vorzuglicher Darsteller:
Michael Lonsdale als pokerge-
sichtiger Abt, der die Ansicht
vertritt, die Kirche misse durch
ihren Reichtum die Herrlichkeit
Gottes verkiinden, und der die
unangenehmen Entdeckungen
Williams vertuschen mochte;

F Murray Abraham als fanati-
scher, gnadenloser Inquisitor
Bernardo Gui, der in den
menschlichen Schwachen das
Werk Satans wittert und dieses
mit Stumpf und Stiel ausmerzen
will; Feodor Schaljapin Jr. als
der blinde Jorge von Burgos mit
den milchigen Augen eines to-
ten Fisches, der im Lachen die
Ursache allen Ungehorsams ge-
gen Gott und seine Kirche be-
kampft. Als besonders ein-
driickliche Charaktertypen sind
hervorzuheben Volker Prechtel
als Bibliothekar Malachias von
Hildesheim mit dem fleischlo-
sen Gesicht eines Vogels; Mi-
chael Habeck als sein Assistent
Berengar mit dem weisslich auf-
gedunsenen, haarlosen Korper,
der sein sundiges Fleisch mit
Lederriemen kasteit; Ron Perl-
man als buckliger Salvatore, ein
italienischer Quasimodo («Der
Glockner von Notre Damey), der
stammelnd in vielen Zungen
spricht; und schliesslich der
kiirzlich verstorbene Helmut
Qualtinger, der dem Kellermei-

Das Buch zum Film

Hans D. Baumann, Arman Sa-
hiki: Der Film: Der Name der
Rose. Eine Dokumentation.
Weinheim und Basel 1956, Beltz,
96 Seiten, farbige und schwarz-
weisse Abbildungen, Fr. 14.80

Dieses Begleitbuch zum Film,
das substantieller und anregen-
der ist als die meisten der (bli-
chen Bilder-Blcher zu aktuellen
Filmen, befasst sich mit ver-
schiedenen thematischen
Aspekten des Romans und sel-
ner Verfilmung. Zum Beispiel mit
historischen und geistesge-
schichtlichen Hintergrinden,
aber auch mit Ecos Spiel mit Zi-
taten und seiner Semiotik. Dazu
kommen kurze Interviews mit
Regisseur Annaud, Produzent Ei-
chinger, den Darstellern Connery
und Abraham sowie mit dem
Romanubersetzer Burkart Kroe-
ber.

ster und Wirtschaftsverwalter
Remigio von Varagina eine fast
beangstigende physische Pra-
senz verleiht. Seiner Rolle als
William von Baskerville wird
auch Bond-Darsteller Sean
O’Connery bestens gerecht, der
mit sichtlichem Vergnligen die
nicht selten trocken-witzigen
Dialoge serviert und damit der
ironischen Haltung Ecos am
nachsten steht.

Die Welt dieser Abtei ist eine
Welt ochne Frauen. Kommen
weibliche Wesen trotzdem vor,
dann in der Polaritat von Heili-
ger und Hure/Hexe. In der Klo-
sterkirche wird die Mutter Got-
tes verehrt, und nachts verkauft
ein namenloses Bauernmad-
chen (Valentina Vargas) seinen
Leib lUisternen Monchen, um
dafur Nahrung zu bekommen.
Dieses Madchen schenkt auch
dem jugendlichen Adson einige
Augenblicke ekstatischer Lust,
die einzige irdische Liebe seines
Lebens (im Film voyeuristisch-
spekulativ gezeigt), und wird,
zusammen mit Salvatore und
Remigio, als Werkzeug des Teu-
fels vom Inquisitor auf den
Scheiterhaufen gebracht. Der

17



Film wertet gegentber dem
Buch die Rolle dieses Mad-
chens auf, wie er auch die Pa-
rallele zwischen Menschenver-
brennung und Brand der Biblio-
thek erst richtig deutlich macht:
Wo Bucher, deren ldeen weltli-
cher und geistlicher Macht ge-
fahrlich zu werden drohen, unter
Verschluss gehalten oder ver-
brannt werden, schreckt man
auch nicht davor zurtck, Men-
schen zu verbrennen. Damit
schlagt der Film eine Brlicke
vom Mittelalter bis in die jUng-
ste Vergangenheit, was sicher
den Intentionen Ecos nicht wi-
derspricht, spiegeln sich doch
in der mittelalterlichen Welt sei-
nes Buches nicht wenige Pro-
bleme und Themen auch unse-
rer Zeit. Der pessimistischen Pa-
rabel Ecos von der Vergeblich-
keit aller menschlichen Wahr-
heitssuche widerspricht jedoch
die Errettung dieses Bauern-
madchens vom Feuertod und
das jammerliche Ende des In-
quisitors. Annaud lasst eine Art
ausgleichende Gerechtigkeit
siegen, die zu sehr an ein vorel-
lig versohnliches Happy-End a
la Hollywood erinnert.

18

Jean-Jacques Annaud und
seine Mitarbeiter haben keine
Kosten (45 Millionen Franken)
und Muhen gescheut, die Welt
des Mittelalters bis in jedes De-
tail historisch-wissenschaftlich
richtig zu rekonstruieren. Das
hat sich zweifellos flr die Atmo-
sphare des Films ausbezahlt.
Diesem Ehrgeiz der historischen
Treue und Stimmigkeit ist je-
doch zuviel von der inneren
Substanz, der intellektuellen
Brillanz, der Mehrschichtigkeit
und lronie der Vorlage zum Op-
fer gefallen. Zwar muss man
Annaud das Recht des An-
spruchs auf eine eigene Leseart
und Interpretation, auf Verkur-
zungen, Vereinfachungen und
andere Akzente, zugestehen,
wie sie ihm auch vom Autor zu-
gebilligt wurde (vgl. die beiden
Zitate zu Beginn dieses Beitra-
ges). Dennoch vermag der Film
trotz seiner unbestreitbaren
Qualitaten nicht voll zu Uberzeu-
gen. Zu sehr hat sich Annauds
aufwendige Rekonstruktion auf
die dussere Wirklichkeit dieser
mittelalterlichen Welt konzen-
triert, aber zu wenig den /inneren
Zustand dieser Welt zwischen

Bringt ein
Schmunzeln in die
distern Mauern
der Abtei: William
von Baskerville
(Sean Connery)

Heilssehnsucht und deren
Missbrauch durch kirchliche
und weltliche Machte filmisch
umzusetzen versucht. l

Karl Weber
Lachen verboten

Die Verfilmung von Umberto
Ecos Roman «Il nome della
rosay (1980, dt. 1982) wird als
ein Palimpsest, also als ein aus
Grunden der Sparsamkeit wie-
derbeschriebenes Pergament-
blatt, vorgestellt. So kostbar war
seinerzeit das Pergament, dass
alte Zeichen ausradiert und
neue daribergeschrieben wur-
den. Der Reiz fur spatere Leser
ist nun gerade die (manchmal
mehrfache) Uberlagerung von
Zeichen, die nicht nur eine ei-
genartige Speicherung von Zei-
chen aus der Vergangenheit,
sondern auch einen Zugang zu
einer Welt bietet, die — nach Eco
— der unsrigen gleicht.

Diese Welt ist das Mittelalter,
und zwar in einem klosterlichen
Milieu, das seinerseits hinein-
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gezogen ist in die grossen theo-
logischen und kirchlichen Aus-
einandersetzungen des 14.Jahr-
hunderts. Dazu gehort vor allem
der Armutsstreit, der unvorstell-
bare Dimensionen annahm und
Papst und Kaiser machtpolitisch
engagierte. Es ging um das Pro-
blem der franziskanischen Ar-
mut. Der Orden der Franziska-
ner war deswegen in soge-
nannte Spiritualen (die den ur-
sprunglichen Intentionen ihres
Stifters zu folgen glaubten) und
die Kommunitat gespalten.
Diese Frage war zunachst
sehr praktisch, galt es doch dar-
uber klar zu werden, ob der Or-
den ein Recht auf Besitz von
Gutern habe, oder nur ein Recht
auf Gebrauch von Gutern. Die
Spiritualen waren kompromiss-
los und widersetzten sich jeder
friedlichen Beilegung des Strei-
tes. Johannes XXII. begann
1317 mit der blutigen Nieder-
schlagung dieses Widerstan-
des. Brisant wurde die Ge-
schichte, als sich die Domini-
kanerinquisitoren der Sache an-
nahmen. Da begann der theore-
tische Armutsstreit und die Ket-
zerjagd. Der Franziskanerorden
bestand auf der Rechtglaubig-
keit der Auffassung, Christus
und die Apostel hatten weder /in
communi (gemeinsam) noch /n
speciali (personlich) Eigentum
besessen. Doch Johannes XXII.
verdammte diese Auffassung
als haretisch, worauf eine Min-
derheit diesen papstlichen
Spruch als ketzerisch erklarte.
Deren Wortflhrer waren Mi-
chael von Cesena (Ordensgene-
ral), Bonagratia von Bergamo
(Doktor des Zivil- und Kirchen-
rechts) und der englische Theo-
loge und wohl grdsste Philo-
soph des 14.Jahrhunderts, Wil-
helm von Ockham (ca.
1285-1347). Diese historische
Gestalt findet im Roman und im
Film eine dusserst interessante
Nachbildung als William von
Baskerville, Zeichendeuter und
Spurensucher. Dieser William

verkérpert den mittelalterlichen
«Semiologeny Ockham, aber
auch Conan Doyles («Der Hund
von Baskerville») Meisterdetek-
tiv Sherlock Holmes, mit dem
Novizen Adson von Melk als
Doktor Watson an seiner Seite.
In dieser einen Gestalt aus zwei
verschiedenen Personen und
Zeiten durchbricht Eco die
Grenze zwischen einer elitdren
und einer trivialen Welt von Zei-
chen, zwischen einer elitaren
Kultur und einer Massenkultur
(vgl. Umberto Eco: Apokalypti-
ker und Integrierte. Zur kriti-
schen Kritik der Massenkultur.
Frankfurt a. M. 1984, S. Fischer
Verlag).

An seinen Lehrer William er-
innert sich in der Erzahlung Ad-
son von Melk in seinen spaten
Jahren. Darin schildert dieser,
wie er als junger Novize und Be-
gleiter des gelehrten Franziska-
ners William auf einer kirchen-
politischen Mission in einem
norditalienischen Benediktiner-
kloster eine erkenntnistheoreti-
sche und detektivische Schu-
lung erhalt. Wie zufallig erhielt
William neben seiner diplomati-
schen Mission eine zusatzliche
Aufgabe. Ein Monch kam auf
seltsame Weise zu Tode. Die
Aufklarungsarbeit wird dem
scharfsinnigen William tbertra-
gen. Sie ist ein Lehrstlck der
aufklarenden Rationalitat ge-
genuber furchterregenden und
kurzschltssigen Praktiken der
Inquisition und der Verwahrung
von Buchern fur «Eingeweihtey
in der Klosterbibliothek. Dorthin
fuhren die Spuren des seltsa-
men Todes. Dorthin fiihren auch
die detektivischen Arbeiten Wil-
liams und Adsons beim Aufkla-
ren dreier weiterer Morde.

Die Ursache fur die Verbre-
chen ist der Greis und «blinde
Sehery Jorge von Burgos, der
das Lachen verbietet, weil es
den Menschen die Furcht
nimmt, die ihrerseits ordnungs-
politisch unverzichtbar bleibt.
Darum verhindert er den Zu-

gang zu einem gefahrlichen
Manuskriptband, dem (fiktiven)
«Zweiten Buch der Poetik des
Aristotelesy, der als Unikat in
der labyrinthartigen Bibliothek
verwahrt wird. Darin kommt —
im Gegensatz zum ersten Buch,
das Uber die Tragédie handelt —
die Komodie zur Sprache. Fur
Jorge ist das Lachen affisch und
keineswegs eine einzigartige Ei-
genschaft, die den Menschen
als Menschen auszeichnet. So
entpuppt sich dieser asketische
und apokalyptische Greis als ei-
gentlicher Gegenspieler Wil-
liams. Sein «Lachen verboteny
charakterisiert die Mentalitat ei-
ner Wahrheitskontrolle und Ver-
wahrung von Besitzstdnden an
Wissen, die sich jeder Offnung
im raumlichen und zeitlichen
Sinn verschliessen. An der Ar-
chitektur der Labyrinth-Biblio-
thek erlebt der Zuschauer,
warum flr Eco die Architektur
das am wenigsten zweideutige
Zeichen ist.

William lehrt seinen Novizen
Adson, offen zu bleiben. Dort,
wo der inzwischen angereiste
Ketzer- und Hexenjager Bern-
hard Gui den Grund des Ubels
in der Abtei (drei in flagranti er-
tappte armselige Gestalten in
der Kiiche beim Durchschlupf
zur Aussenwelt, wo der Flei-
scheslust und dem Aberglau-
ben gefront wird) dingfest ge-
macht zu haben glaubt, gerade
dort behauptet sich die Rationa-
litat des detektivischen Nomina-
listen William, der offen bleibt,
bevor er deutet, und sich nicht
vorschnell in die Eindeutigkeit
verrennt. Am Schluss brennen
die Klostergebdude und die
Scheiterhaufen (einer bleibt ver-
schont, jener der «Hexey): Alles
umsonst, alles zu spéat? Die Ge-
schichte bleibt offen, nicht zu-
letzt, weil sie auch heute ihre le-
bendige Fortsetzung findet. B
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Urs Jaeggi

Lamb

Grossbritannien 1985.
Regie: Colin Gregg
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 86/322)

«Benny Dies OKy steht eines Ta-
ges in roten Spray-Lettern an ei-
ner Mauer der abgelegenen An-
stalt fir Schwererziehbare, die
von katholischen Priestern ge-
leitet wird. Benny steht flr Bro-
ther Benedict, den Leiter dieses
Institutes an der westirischen
Kiste, hinter deren Mauern die
Zoglinge mit straffer Disziplin
und unerbittlicher Strenge von
sozial Verwahrlosten zu tlchti-
gen Mitgliedern der Gesell-
schaft wahrhaftig zurechtgebo-
gen werden. Einer von ihnen ist
Owen Kane, etwas Uber zehn
Jahre alt, Epileptiker und Bett-
nasser, renitent und verschla-
gen bis Uber die Ohren hinaus —
wenn man seiner Mutter glau-
ben darf, die ihn, kettenrau-
chend und mit den Nerven am
Ende, in die Obhut Bruder Be-
nedicts brachte.

Owen Kane, O K.: Was liegt
naher, als ihn flar das nachtli-
cherweise hingeschmierte
Sgraffito blssen zu lassen, das
den gesammelten Hass der
Z6glinge gegen den tyranni-
schen Anstaltsvater ausdrickt?
Dass er's gar nicht gewesen
sein kann — die Schrift wurde in

einer Hohe angebracht, die aus-

ser der Reichweite des kleinen
Owen liegt — spielt keine Rolle,
gehort vielmehr zum Prinzip der
Willkurherrschaft, die hier zum
Erziehungssystem proklamiert
wird. Sechs Hiebe mit der Gerte
auf die offene Handflache — ei-
ner gut angelsachsischen pad-
agogischen Tradition folgend —
sind der Tarif flir die bose Tat.
Und wenn ihn auch der Falsche
zu berappen hat: dem erzieheri-
schen Grundsatz der Zichtigung
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als frommer Akt zur Gehorsams-
bildung ist dennoch Genlige ge-
tan, wie Bruder Benedict dem
noch jungen Ordensbruder Se-
bastian im Brustton innerster
Uberzeugung erklart.

Sebastian, der mit burgerli-
chem Namen Michael Lamb
heisst, ist die Betreuung des
kleinen Owen Kane anvertraut.
Mit wachsender Beunruhigung
und standig nagenderen Zwei-
feln an der Glltigkeit des mit
Sturheit durchgedriickten Erzie-
hungsprinzips des Internats be-
obachtet er, wie Owen immer
mehr unter die Rader gerat. Er
kann nicht glauben, dass die
Brechung eines zwar durch sein
soziales Umfeld fehlgeleiteten,
aber dennoch sensiblen kindli-
chen Charakters gottgewollt ist.
Er kann es umso weniger, als er
selber in seiner Kindheit und Ju-
gend durch eine andere Le-
bensschule gegangen ist: Sein
Vater, ein zutiefst glaubiger Ka-
tholik, hat ihn Geborgenheit und
Liebe splren lassen und ihm
damit jenen Halt im Leben ver-
schafft, der dem kleinen Owen
so sehr fehlt.

Bruder Sebastians Verhaltnis
zu Owen wird zunehmend da-
von gepragt, den Zogling etwas
von jener Warme fihlen zu las-
sen, die ihm selber zuteil ge-
worden ist. Das reicht von klei-
nen, mitunter fast unbeholfenen
Zugestandnissen — einmal «ver-
gissty» er die Zigaretten mitzu-
nehmen, die er dem heimlich
rauchenden Owen eben abge-
nommen hat — bis zur Flrspra-
che flir den Jungen beim Heim-
leiter. Dieser allerdings mag auf
Sebastians Argumente nicht
eintreten. Das System, das auf
den beiden Pfeilern absolut ge-
handhabter Autoritat und Hier-
archie beruht, ertragt nicht den
Einwand, geschweige denn die
Argumentation fur gegenteilige
Auffassungen. Sebastian steht
mehr und mehr vor der Wahl,
sich den Regeln des Heims und
seiner Leiter gehorsam zu fiigen

und dabei zuzuschauen, wie ein
junges Menschenleben syste-
matisch zugrundegerichtet wird,
oder seiner inneren Verantwor-
tung zu folgen und das Gesetz
des Handelns an sich zu reis-
sen, d.h. seiner Opposition
auch ausserlichen Ausdruck zu
verleihen.

Die Reaktion auf diese Situa-
tion ist eine tiefe Glaubenskrise,
die ihre Nahrung sowohl in
Brother Benedicts unnahbaren,
stur autoritaren Haltung wie
wohl auch im zwar nicht uner-
warteten, aber dennoch
schmerzlichen Tod seines Va-
ters findet. Sebastian verliert
sich in seinem Schmerz und in
seinen Zweifeln. Sieht er sich,
bleibt zu fragen, jetzt nicht letzt-
lich als einen direkten Leidens-
genossen jener, die in der Erzie-
hungsanstalt unterdrickt und
zunehmend einsam werden?
Die Art und Weise, wie er nun
handelt — von einer simplen Lo-



gik und Kurzschlussigkeit zu-
gleich getrieben — legt es nahe:
Zusammen mit Owen flichtet
Bruder Sebastian, der sich jetzt
wieder Michael Lamb nennt,
nachtlicherweise aus der Erzie-
hungsanstalt. Den moralischen
Rickhalt flr diese Tat bildet die
Idee, den Jungen aus der Uner-
traglichkeit seines Daseins zu
befreien und ihm ein paar
schone, unbeschwerte Tage zu
bereiten; den finanziellen das
kleine Erbe, das der Vater Lamb
hinterlassen hat.

Die Flucht, die nach London
fahrt, ist — genau besehen —
eine Flucht aus der Realitat; fur

Lamb so gut wie auch fur Owen.

Das Leben in Freiheit, die so
leicht gar nicht zu bewaltigen
ist, und die sich in einer scho-
nen Art anbahnende Vater-
Sohn-Beziehung zwischen
Lamb und Owen sind Erfahrun-
gen auf Zeit; Erfahrungen aller-
dings, die zugleich auch Hoff-
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nung sind, weil sie eine Alterna-
tive zum Bisherigen zumindest
antonen. Aber die Realitat holt
die beiden Ausreisser in vielge-
staltiger Form wieder ein: Mi-
chael Lamb etwa muss erken-
nen, dass sich Owen auch mit
liebevoller Zuwendung nicht
einfach nach seinen idealen
Vorstellungen normieren lasst.
Dazu stehen sowohl dessen
Krankheit wie auch die Vergan-
genheit, die stets wie eine
Narbe Vergangenes in Erinne-
rung ruft, im Wege. Lamb muss
Uberdies feststellen, dass ihm
das jahrelange Leben in der ab-
geschiedenen Welt einer behi-
teten Kindheit, der theologi-
schen Studien und schliesslich
der Erziehungsanstalt dem tat-
sachlichen Leben ein Stuck weit
entfremdet hat. Er hat Mihe,
sich zurechtzufinden, sich
durchzuschlagen und gleichzei-
tig noch die Verantwortung fur
ein immerhin krankes Kind

Von der Schwierigkeit, sich in
London durchzuschlagen: Lamb
(Liam Meeson) kommt in Kon-
flikt mit dem Drogendealer und
Péderasten Haddock (Dudley
Sutton), der Owen Kane (Hugh
O’Conor) missbrauchen wollte.

wahrzunehmen. Ausserlichkei-
ten kommen hinzu: die Tatsa-
che, dass das Geld zur Neige
geht so gut wie die Angst, ent-
deckt und erkannt zu werden.
Die Flucht der beiden ist natlr-
lich nicht unerkannt geblieben,
die Fahndung lauft. Ein gewis-
ser Michael Lamb hat sich nach
offizieller Version des Kidnap-
pings schuldig gemacht.
Einmal mehr vermag Michael
Lamb aus einer richtigen Er-
kenntnis heraus nur einer kurz-
schlussigen Logik zu folgen. Er
vertagt die Probleme: Vom Ho-
tel fuhrt der Weg Uber die billige
Pension direkt in die verlotterte
Wohnung eines Abbruchhau-
ses, die ihnen vom standig be-
trunkenen Suchtmittel-Dealer
und Paderasten Haddock nicht
ganz selbstlos zur Verfigung
gestellt wird. «Wo sucht man
uns am wenigsten?y, fragt Lamb
sich schliesslich, als der Arm
des Gesetzes sich ihm in Lon-
don immer bedrohlicher nahert.
Er beschliesst, dass dies in Ir-
land selber der Fall sei und
fliegt mit Owen zurlck. Dieser
Entscheid — der scheinbar wie-
derum einer zwingenden Logik
folgt — ist das vorweggenom-
mene Eingestandnis einer Nie-
derlage. Lamb hat es letztlich
nicht geschafft, Owen aus den
Fangen eines schier untber-
windbaren sozialen Gefliges zu
befreien. Der Hohenflug zur
Freiheit — es ist kein Zufall, dass
Lamb seinem Schutzling einmal
die Legende von lkarus und Da-
dalus vorliest — findet sein ab-
ruptes Ende im Meer: Um Owen
die immer unumganglicher wer-
dende Rickkehrins Heim zu er-
sparen, provoziert er mit Medi-
kamenten einen Epilepsie-An-
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fall und ertrankt den bewusstlo-
sen Knaben im Meer. Sich da-
nach selber zu richten, will
Lamb allerdings nicht gelingen.
Dieses Ende hat sowohl an
den Filmfestspielen in Berlin,
wo der Film in der Information
gezeigt wurde, wie auch am
Filmfestival von Locarno (Wett-
bewerb) zu erregten Diskussio-
nen geflhrt. Fur viele Zuschauer
wurde «Lamb» deswegen pro-
blematisch, wenn nicht gar un-
ertraglich. Das wird man dann
verstehen missen, wenn man
Colin Greggs Film nur in der
Tradition jenes englischen Films
sieht, der sich mit dem briti-
schen Erziehungssystem in Col-
leges und Internaten auseinan-
dersetzt und von Lindsay Ander-
sons «lf» Uber Kenneth Loachs
«Kes» bis hin zur «Terence-Da-
vies-Trilogy» fihrt. Colin Greggs
«Lamb» setzt sich gewiss auch
mit den Problemen einer Eduka-
tion auseinander, deren metho-
discher Ansatz die Repression
und die Folge davon ein Liebes-
entzug ist, die zu tiefster innerer
Einsamkeit fihrt. Der Ausbruch
sowohl des menschlichen Leh-
rers wie auch des unterdrtickten
Schilers ist denn auch ein re-
bellischer Akt gegen ein Erzie-
hungsprinzip, das den Men-
schen knebelt, statt ihn mindig
und frei zu machen. Aber das ist
nur ein Aspekt dieses Werks.
Ein anderer, nicht minder ent-
scheidender, ist die Frage nach
der Verantwortung, die in die-
sem Film unablassig und nach
allen Richtungen hin gestellt
wird. Die Frage, ob es einem
Menschen zustehe, Uber das
Leben und den Tod eines an-
dern verantwortlich zu entschei-
den, steht am Ende des Films.
Sie ist das Schlussglied einer
Kette von Fragen nach Verant-
wortlichkeit. Wie verantwortet
die Mutter, der ihr kranker Sohn
schlicht und einfach im Wege
steht, die Einweisung in die Er-
ziehungsanstalt; wie Brother
Benedict sein Terrorregime vor

22

Gott; wie Sebastian seine letzt-
lich doch illegale Flucht nach
London und wie Lambs Vater
seine, schier noch auf dem Ster-
bebett selbstgerechtes Be-
wusstsein, ein besserer Christ
als die andern zu sein?

Dass die Frage nach der Ver-
antwortung eines jeden Tuns
und Lassens nicht mehr gestellt
wird, ist fur Colin Gregg — wie
Ubrigens auch fur den Verfasser
sowohl der literarischen Vorlage
als auch des Szenarios, Bernard
MacLaverty — die Ursache vielen
Ubels in dieser Welt. Die ver-
nachlassigte Frage nach der
Verantwortung fuhrt zum Entzug
der Liebe und damit zur Zersto-
rung des Menschen. Hier be-
kommt der Film, der zwar eine
britische Produktion ist, aber im
wesentlichen in Irland spielt und
irisches Gedankengut vermittelt,
eine durchaus politische Di-
mension. Soziale Unrast, wie sie
der kleine Owen am eigenen
Leibe so peinvoll erfahrt, und
selbstgerechter Starrsinn reli-
gioser Pragung sind die wesent-
lichen Ursachen des Konflikts in
Nordirland, der die Menschen
dort seit Jahrzehnten nun schon
geisselt. Ohne gleich zur Para-
bel zu werden, greift der Film
das Thema auf — mehr mit dem
Mittel des knappen Verweises
als mit vordergrindigem Realis-
mus, den Gregg allen offen-
sichtlichen Realitatsbezigen
seines Filmes zum Trotz wenig
interessiert.

Die Starke des Films ist ne-
ben seiner Uberzeugenden for-
malen Gestaltung, die allerdings
konventionelle Formen kaum
sprengt, seine Vielschichtigkeit.
Diese findet ihren Ausdruck vor
allem in der von Liam Neeson
hervorragend gestalteten Per-
sonlichkeit des Priesters Mi-
chael Lamb. Notgedrungen
mehr als bei den andern Figu-
ren des Films kommt bei ihm
die Ambivalenz eines kompli-
zierten Charakters zum Zuge,
der zwischen der Skylla hautnah
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erlebter und als ungerecht emp-
fundener Wirklichkeit und der
Charybdis kirchlichen Gehor-
sams und gesellschaftlicher
Normen eine fur ihn mogliche
Durchfahrt sucht und prompt an
den Klippen zerschellt. Die Sub-
tilitat, mit der Colin Gregg dies
beschreibt, die Ernsthaftigkeit
auch, lasst aufhorchen. Und
wenn Lamb am Ende auch
scheitert als einer, der sich (ver-
geblich?) aufgemacht hat als
Samariter, um einem andern
(mit untauglichen Mitteln?) zu
helfen, der unter die Rader ge-
kommen ist, so heisst das noch
lange nicht, dass der Film jetzt
fertig und die Geschichte abge-
schlossen ist. Owen Kane ist
zwar tot. Die Fragen, die er Mi-
chael Lamb und den Zuschau-
ern gestellt hat, aber leben wei-
ter. B

Ambros Eichenberger

Deinen Nachsten sollst
Du lieben...

Interview mit Colin Gregg
in Locarno 1986

Der Film wie die Buchvorlage
von Bernard MaclLaverty sind
letztlich wohl als Metaphern fir
die Verhéltnisse in Nordirland zu
Interpretieren, wo Katholiken
und Protestanten, also Christen,
die sich allesamt zum Gebot der
Gottes- und der Ndchstenliebe
bekennen, einander seit Jahren
das Leben zur Hélle machen
und die Liebe damit in ihr Ge-
genteil verkehren. Neben die-
sen Anspielungen auf den iri-
schen «Glaubenskriegy gibt es
tim Film aber noch eine ganze
Rerhe von anderen typisch
irisch-keltischen Elementen.
Dazu diirfte zum Beispiel das
Milieu der Farmerfamilie gehd-
ren, aus dem Michael Lamb
stammt, und die (Glaubens-)
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Tradition, die durch seinen ster-
benden Vater verkorpert wird,
dem «der Glaube wichtiger war
als alles andere zusammeny.

Alle Bucher von Bernard Mac
Laverty sind meiner Ansicht
nach tief von der irischen Men-
talitdt und vom irischen Lebens-
gefuhl, das allerdings schwer zu
definieren ist, durchdrungen.
Schon sein Talent, Geschichten
zu erzahlen, ist ein Ausdruck da-
von. Weil die blrgerkriegsahnli-
chen Verhaltnisse in Nordirland
fur thn unertraglich wurden, ist
er vor ein paar Jahren nach
England umgesiedelt. Man geht
also nicht fehl, hinter den Meta-
phern, die der Autor verwendet,
Spuren dieses Konfliktes in sei-
nem Werk nachzuspuren.
Obwohl ich selbst Englander
bin, habe ich versucht, auch im
Film etwas von diesem irisch-
keltischen Geist und Hinter-
grund einzufangen. Das ist mir
umso leichter gefallen, als ich
mich innerlich diesem irischen
Naturell stark verbunden flhle.
Dennoch bin ich keineswegs si-
cher, ob diese Stimmung und
dieser Geist auch zum nicht-iri-
schen Zuschauer hiniberkom-

men. Wo sie sich in den Land-
schaften spiegeln — die Aufnah-
men wurden allerdings alle an
der Kiste Nordenglands ge-
macht —, oder in den Details der
Inszenierung. ist das wohl der
Fall. Weniger erkenntlich und
verstandlich werden hingegen
vielen Zuschauern die typisch
irischen Understatements sein.
Das Verhaltnis von Michael
Lamb zum entfihrten Knaben
ist zum Beispiel davon gepragt,
denn trotz der Nahe der beiden
zueinander werden (fast) keine
offensichtlichen Ausserungen
von Zartlichkeit (z. B. Kiisse) ge-
zeigt.

Européaer sind mit diesem zu-
rickhaltenden, unterkihlten Stil
vertraut, Amerikaner schon viel
weniger. Sie wollen in der Regel
klare Verhaltnisse und womog-
lich ein Happy-End, so dass der
Film dort schon deshalb keine
grossen Chancen haben wird.

Zu diesen Understatements
ddrfte auch gehdren, dass der
Film viele — zu viele? — Sachver-
halte mit symbolhaften Namen
(Lamb, Sebastian, Benedikt
usw.) und Handlungen (lkarus-

In eine ungewisse
Zukunft ohne
Liebe: Owen Kane
wird von seiner
Mutter in ein In-
ternat fiir Schwer-
erziehbare ge-
steckt.

s ¢

und Dédalus-Passage, Assozia-
tionen zum Isaak-Opfer aus
dem Alten Testament usw.)
mehr andeutet als entfaltet. Ob
und wie sie aufgeschlisselt
werden, scheint ausschlagge-
bend zu sein tir die tiefere —
christliche oder antichristliche —
Deutung dieses Films. So kann
das ostentative dreimalige ins
Meer Eintauchen des Knaben in
der Schlussequenz samt der
ausdricklichen Anrufung des
Namens Gottes durchaus als
bitterbdse lronisierung der
christlichen Taufe, beziehungs-
weise des christlichen Glau-
bens, verstanden werden, der
(neues) Leben verspricht, aber
in Wirklichkeit Repression, Zer-
stérung und Tod uber die Men-
schen bringt, vor allem, wenn
diese selbst das Grundgebot
der Liebe ad absurdum fihren ...

Die Symbol-Sprache gehort mit
zu den grossen Vorlieben und
Interessen von Bernard MaclLa-
verty. In seinen literarischen
Werken kann man deshalb eine
Fulle von entsprechenden An-
spielungen und Assoziationen
entdecken. Meistens sind diese
sehr klug plaziert, aber deshalb
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nicht auch schon leicht ver-
standlich. Die — ironisierenden —
Bezlge zur Taufe und sogar
zum Opfertod Christi in den
Schlussequenzen des Films
sind deshalb nicht an den Haa-
ren herbeigezogen. Dass der
Beschutzer des kleinen Owen
Kane (symbolisch abgekiirzt
0.k.!) Sebastian heisst, kommt
ebenfalls nicht von ungefahr,
sondern weist unterschwellig
auf die homoerotischen Kompo-
nenten der Geschichte hin, wie
sie in der Realitat der Ereignisse
ja auch eine Rolle spielten, im
Film aber absichtlich ausgelas-
sen werden. Dieser zweiten,
hintergriindigen, symbolischen
Ebene, die Uber das Narrative
hinausgeht, muss auch die In-
terpretation des Films Rech-
nung tragen.

Mich selbst haben diese
Aspekte allerdings weniger in-
teressiert, obwohl ich mich be-
muhte, sie buchgetreu wieder-
zugeben. Meine eigene Auf-
merksamkeit gilt mehr der Ent-
wicklung der zwischenmensch-
lichen Beziehungen oder deren
Nichtexistenz. So fehlt Michael
Lamb zum Beispiel jede er-
wachsene Bezugsperson, wo-
gegen Bruder Benedikt, der als
Heimleiter die Mechanismen
der Unterdrickung verkorpert,
uber ein grosses Netz von ge-
sellschaftlichen Beziehungen
verflgt.

Im Vergleich zu diesem Aspekt
der Lehrer/Schiiler —, bezie-
hungsweise Vater/Sohn-Bezie-
hung zwischen Owen Kane und
Michael Lamb kommt die innere
Glaubensproblematik des letzte-
ren, der mit dem Glauben seiner
Kindheit und seiner «\Vater» ab-
zurechnen scheint, sehr verktirzt
zur Darstellung. Es wird zum
Beispiel nicht klar, wie weit der
Tod des Vaters mit seiner pa-
triarchalisch-irischen Autoritat
den inneren Ausbruchsversuch
des bislang unselbstandigen
Sohnes verursacht oder (iber-
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haupt erst ermdoglicht hat. Die
«Naivitdty, mit der Michael
Lamb die Kindsentfihrung in-
szeniert. und die «Opferungy, die
eram Schluss des Films an sei-
nem jungen Schtitzling vollzieht,
hétten durch eine differenzier-
tere Charakterisierung woh/
noch mehr Gewicht und Uber-
zeugungskraft bekommen kon-
nen’

Im Unterschied zur Novelle wird
der inneren Glaubens-Proble-
matik von Michael Lamb im
Film tatsachlich weniger Auf-
merksamkeit geschenkt. Dieser
Aspekt hat mich in geringerem
Masse interessiert. Gezeigt wird
vorab, wie zwei Unschuldige in
ihrer Naivitat einander vor ei-
nem Leben ohne Liebe in unse-
rer und in der irischen Gesell-
schaft retten wollen. Dass Mi-
chael Lamb als Produkt seiner
Erziehung emotional den Harten
des Lebens nicht gewachsen
ist, durfte aus der Geschichte
deutlich werden. Aber ich wollte
unbedingt vermeiden, ihn vor-
wiegend als labile Person oder
gar als Verrickten darzustellen,
der in erster Linie seine eigenen
Probleme auf einen Jungeren,
noch Schwacheren projiziert.
Zudem hatte ich standig darauf
zu achten, dem Zuschauer das —
pessimistische — Ende, den Um-
stand, dass einer aus Liebe ei-
nen anderen totet (ohne dass
Gott eingreift!l), akzeptabel zu
machen. Ich hoffe, dass es mir
einigermassen gelungen ist.

Die Formen repressiven Verhal-
tens in unserer Gesellschaft
werden — einmal mehr — mit
streng katholischen Erziehungs-
methoden, beziehungswejse
mit dem, was man sich gemein-
hin darunter vorstellt illustriert.
Entspricht das dargestellte Mi-
lreu den historischen Fakten, die
der Novelle Mac Lavertys zu-
grunde liegen, und wie haben
kirchliche Kreise auf die Kritik
«thresy als unmenschlich
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charakterisierten «Systemsy
reaqgiert?

Dem Buch und folglich auch
dem Drehbuch liegt eine wahre
Begebenheit zugrunde, die dra-
matisiert worden ist. Dabei ist
der urspriingliche Sozialarbel-
ter, der den Jungen entfihrte —
und daflir heute noch im Ge-
fangnis sitzt —, in einen christli-
chen Schulbruder (Sebastian)
verwandelt worden. Dasselbe
gilt fir den gesamten «katholi-
schen» Rahmen, indem die
Handlung spielt. Deshalb darf
das von katholischen Schulbri-
dern geflihrte Heim fur schwer-
erziehbare Buben, wie es im
Film gezeigt wird, keineswegs
etwa als typisches Beispiel fur
die heutige christliche Erzie-
hung angesehen werden.

Die repressiven Methoden
und die gesellschaftlichen Har-
ten, Zwange und Lieblosigkei-
ten hatten ebenso gut mit ei-
nem anderen «Systemy, zum
Beispiel aus dem Bereich des
politischen Totalitarismus, dar-
gestellt werden konnen. Zudem
muss beachtet werden, dass es
sich um «Anstalts»-Kinder aus
schwierigen Familienverhaltnis-
sen handelt, die ihre Belastun-
gen und Veranlagungen von zu
Hause mitbringen. Diese Um-
stande mildern die Harte der
Kritik an die Adresse der katho-
lischen Kirche doch zu einem
Teil, auch wenn vieles unbe-
guem bleiben mag, und nicht
verdrangt werden darf —von vie-
len Verantwortlichen ja auch im-
mer weniger verdrangt wird. Zu-
dem liegt der Hauptakzent nicht
auf dieser Ebene der Kirchenkri-
tik oder der Kindsentfiihrung,
sondern eindeutig auf dem Ver-
trauensverhaltnis, das sich zwi-
schen Michael Lamb, dem Er-
zieher, und Owen Kane, dem
Z6gling, entwickelt, well der &l-
tere den jingeren von den Un-
menschlichkeiten dieser Welt zu
«retteny versucht, allerdings
ohne Erfolg.



Zu den unbestreitbaren und
woh! auch unbestrittenen Quali-
taten von «Lamby gehoren nicht
zuletzt die erstaunlichen schau-
spielerischen Leistungen des
erst neunjéhrigen Hugh O 'Co-
nor aus Dublin, der den rebelli-
schen, von epileptischen Anfél-
fen gequdélten Knaben sprelt. Da
die Kinderregie in der Regel als
eine schwierige Aufgabe ange-
sehen wird. ist anzunehmen,
dass Sie tiber besondere Erfah-
rungen in diesem Bereich verfii-
gen’

Hugh O’'Conor spielt meiner
Meinung nach tatsachlich so
gut wie David Bradley in Ken-
neth Loachs «Kes» (GB 1969).
Dabel hat er sich, auch wahrend
der Dreharbeiten, mehr fur
Fussball interessiert als flr den
Film. Der Verantwortliche fur die
Besetzungsliste wahlte ihn auf-
grund von Videotests unter b0
irischen Buben aus. Er begriff
die Situationen sehr rasch, auch
wenn er bei der Lektire des Bu-
ches nicht alles verstand, zum
Beispiel die Szene, in der ein &l-
terer Paderast ihm nahezukom-
men versucht. Ich verkehrte mit
ihm praktisch wie mit einem Er-
wachsenen, der voll ins Gesche-
hen einbezogen wird und be-
sprach alles mit ihm. Seine Mut-
ter, die beim irischen Fernsehen
arbeitet, half mit, vor allem, wo
es um die Imitation der epilepti-
schen Anfalle ging. Erstaunlich
ist auch, wie rasch dieser Boy
aus gutem Haus die Akzente
und die derben Ausdriicke des
Arbeitermilieus sich einzuverlei-
ben verstand.

Bei dieser «Schauspielerfih-
rung» — Hugh O’Conor spielte
das erste, aber wohl nicht das
letzte Mal in einem Film — sind
mir meine paddagogischen Er-
fahrungen als Primar- und Aka-
demielehrer (Art-College) zu-
gute gekommen. Zudem
stamme ich aus einer Lehrerfa-
milie mit Tradition in diesem
Bereich. B

Franz Ulrich

The Mission

Grossbritannien 1986.
Regie: Roland Joffé
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 86/324)

l.

Angesiedelt irgendwo zwischen
Coppolas «Apocalypse Nowy
(1979) und Boormans «The
Emerald Forest» (1985), ist die
britische Goldcrest-Produktion
dazu bestimmt, als Flaggschiff
des europdaischen Films den
marktbeherrschenden amerika-
nischen Grossproduktionen
voran- und davonzufahren.
Goldcrest ist eine der bedeu-
tendsten und erfolgreichsten
britischen Produktionsfirmen
der letzten Jahre («Chariots of
Fire», «Gandhi»). Diesen Erfolg
verdankt Goldcrest nicht zuletzt
ithrem Grundungs- und Verwal-
tungsratsmitglied David Putt-
nam, der fir sie «Chariots of
Fire» (Hugh Hudson, 1981), «Lo-
cal Heroy (Bill Forsyth, 1983)
und «The Killing Fields» (Roland
Joffés Erstlingsfilm 1983) und
«The Missiony produziert hat.
Puttnam, ein ehemaliger Wer-
befachmann, gehort als Produ-
zent (Enigma heisst seine
Firma) und Ko-Produzent zu den
Promotoren der Renaissance
des britischen Films (vgl. Ge-
orges Wasers Beitrag in ZOOM
22/85, S.21f.). So hat er unter
anderem Ken Russels «Mahler»
(1973), Allan Parkers «Stardusty
(1972) und «Midnight Express»
(1978), Ridley Scotts «Bugsy
Malone» (1975) und «The Duell-
ists» (1977) und Pat O'Connors
«Cal» (1983) produziert. Da die
Goldcrest durch den ebenso
teuren wie erfolglosen Film «Re-
volution» von Hugh Hudson
(1985) in finanzielle Bedrangnis
geraten ist, soll «The Missiony
sie wieder in die schwarzen
Zahlen fihren. Entsprechend

hoch sind denn auch die Erwar-
tungen in diese (européaische)
Superproduktion (vgl. den Can-
nes-Bericht in ZOOM 11/86,
S.19). Inzwischen ist bekannt
geworden, dass David Puttnam,
der bereits 1977-79 in Holly-
wood tatig war, wieder Uber den
Atlantik gezogen ist: Seit Sep-
tember ist er als Vorsitzender
und Hauptgeschaftsfihrer der
Columbia Pictures, einer der
«Major Companiesy in Holly-
wood, weltweit fur Produktion,
Verleih und Marketing zustan-
dig. Hat Puttnam ein sinkendes
Schiff verlassen?

I

Mit dem Thema von «The Miss-
iony» hat der italienische Schau-
spieleragent und Produzent Fer-
nando Ghia den renommierten
englischen Dramatiker und
Drehbuchautor Robert Bolt
(«Lawrence of Arabiay, «Doctor
Zhivagoy, «A Man for All Sea-
sonsy, «Ryan’s Daughter») be-
reits 1973 bekannt gemacht. Es
ist der gleiche historische Stoff,
den der am 20. Oktober in Z{-
rich verstorbene Osterreichische
Dramatiker Fritz Hochwaélder in
seinem auch ausserhalb des
deutschen Sprachraums erfolg-
reichen Blihnenstiick «Das hei-
lige Experimenty bereits 1943
behandelt hat. Es geht um den
sogenannten Jesuitenstaat im
Gebiet des heutigen Paraguay.
Ab 1609 errichteten die Jesuiten
am Alto Parané unter den Urein-
wohnern, den Guarani-Indios,
Missionssiedlungen, die sich an
urchristlichen Idealen orientier-
ten. Die Indios blieben EigentU-
mer von Grund und Boden, es
gab weder Geld noch personli-
ches Eigentum. Die Missions-
gemeinschaften waren nach
Prinzipien der Selbstbestim-
mung und Selbstverwaltung or-
ganisiert. Die Jesuitenpatres
sorgten vor allem fur die gei-
stige und handwerkliche (Ver-
mittlung von Metall- und Holz-
verarbeitung) Bildung, die Glau-
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bensverkindigung und die
«Aussenpolitiky. Zwischen den
Jesuiten und den geistlichen
und weltlichen Behorden und
anderen Indiostammen kam es
zu Auseinandersetzungen, nicht
zuletzt wegen des wachsenden
Wohlstandes dieser «Reduktio-
neny genannten Missionsko-
operativen, der unter anderem
auf den Export von Vieh, Maté-
blattern und Musikinstrumenten
(bis nach Europa) beruhte.
Besonders befehdet wurden
die Jesuiten von den Portugie-
sen, die aus dem Sklavenhandel
fette Profite schlugen, die nun
zu versiegen begannen: An die
Indios in den «Reduktioneny ka-
men sie nicht mehr heran, und
viele Sklaven flohen von den
Plantagen in benachbarte Mis-
sionsgebiete, wo ihre Men-
schenwdirde nicht mehr mit Fiis-
sen getreten wurde. Die brasi-
lianischen (portugiesischen)
Sklavenjager — die Spanier
kannten keine Sklaverei — be-
gannen, die Jesuitenmissionen
anzugreifen, wurden aber 1641
von einem Missionsheer ver-
nichtend geschlagen. Als Spa-
nien 1750 die Gebiete ostlich
des Uruguay an Portugal abtrat,
im Tausch gegen Gebiete bei
Buenos-Aires, widersetzten sich
die Jesuiten beiden Machten
und verhinderten im «Guarani-
krieg» 1753 die Ubertragung an
Brasilien. Spanien und Portugal,
die ihren Handel nicht weiter
von den Jesuiten storen lassen
wollten, setzten den Papst unter
Druck und drohten, den
Jesuitenorden in thren Landern
zu verbieten. Der Papst sandte
einen apostolischen Visitator,
den Kardinal Altamirano, nach
Studamerika, der entschied, die
Jesuiten-Reduktionen seien
aufzulésen. Die Indios und viele
Jesuiten akzeptierten diesen
Entscheid nicht, worauf spani-
sche und portugiesische Trup-
pen eingesetzt wurden. In der
Schlacht von Caibale massa-
krierte die europaische Artillerie
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1400 Indios, die mit Kruzifixen,
Fahnen und Heiligenbildern ge-
gen den Angreifer entgegenzo-
gen. Um den Orden in Europa
zu retten, war auch der Jesui-
tengeneral in Rom der Mei-
nung, die Reduktionen mussten
Gehorsam leisten und sich der
Gewalt figen. Die Opferung der
Indios aus (kirchen) politischem
Kalkul zahlte sich jedoch nicht
aus: 1759 wurden die Jesuiten
in Portugal verboten, 1767 in
Spanien entmachtet. 1767/68
wurden sie endgliltig auch aus
Stdamerika vertrieben, worauf
die von den Indios verlassenen
Siedlungen zerfielen. Im Gebiet,
das einst ihnen gehorte, leben
heute nur noch wenige Guara-
nis.

[,

«Nehmen wir einmal an, da wa-
ren damals zwei Jesuiten gewe-
sen, von denen der eine die alte
Kunst des Kriegshandwerks be-
herrscht hatte und der andere
die simple Kunst, der Lehre
Christi zu folgen. Und was ware
gewesen, wenn die Guarani
diese zwei um Beistand gebe-
ten hatten?» Indem Robert Bolt
diese beiden Méanner, von de-
nen der eine das Prinzip der Ge-
waltlosigkeit, der andere das
Recht auf Notwehr vertritt, zu-
sammenbrachte, entwickelte er
in freier Anlehnung an die histo-
rischen Geschehnisse die Story
des Films. Als dritte Schlisselfi-
gur diente ihm der papstliche
Legat Altamirano, der die Ereig-
nisse aus der Ruckschau schil-
dert, als er den Bericht Uber
seine Mission an den papst ver-
fasst. Darin erzahlt er, wie Alta-
mirano nicht ohne lronie be-
merkt, «wie es kam, dass die
Guaranis neben der ewigen
Gnade Gottes auch der kurzlebi-
gen Gnade der Menschen teil-
haftig wurdeny. Der Titel des
Films bezieht sich also sowoh!
auf die Missionen der Jesuiten
als auch auf die «Missiony Alta-
miranos.

Ein weisser Missionar wird im
Dschungel von Indios gekreu-
zigt und in einen Fluss gewor-
fen, der ihn zu den gewaltigen
Fallen von Iguassu tragt, wo ihn
die Fluten in den Tod sturzen.
Darauf wird Bruder Gabriel (ein
sehr differenzierter Jeremy
Irons) zu den Indios gesandt,
um mit ihnen Kontakt aufzuneh-
men. Bis zum Fluss der Falle
wird er von zwei Mitbriidern be-
gleitet (Der eine, Fielding, wird
gespielt vom «Lamby-Darsteller
Liam Neeson, der andere, Seba-
stian, vom amerikanischen Je-
suitenpater und Rustungsgeg-
ner Daniel Berrigan, der 1980
mit Gleichgesinnten in einem
Werk der General Motors Atom-
raketen beschadigte und des-
wegen verurteilt wurde; der Pro-
zess war Gegenstand des Films
«In the King of Prussiay, vgl.
ZOOM 20/83). In einer tollkiih-
nen Kletterei klimmt Gabriel al-
lein die steilen Felsen hinauf,
dringt in den grunen Dschungel
ein, packt eine Oboe aus und
lockt mit ihren Tonen Indios her-
bei, von denen er sich schon
langst beobachtet fuhlt. Noch
einige kritische Augenblicke,
dann ist der Kontakt dank der
Musik hergestellt, und Gabriel
kann mit seinem Missionie-
rungswerk unter den Indios be-
ginnen. Er wird von diesen
freundlichen, arglosen Men-
schen rasch akzeptiert, lehrt sie
handwerkliche Tatigkeiten, ver-
kiindet das Evangelium, baut
eine Schule, Werkstatten und
eine Kirche. Die Mission San
Carlos gehort bald zu den bli-
hendsten Siedlungen der Jesui-
ten, wo die Indios als gleichbe-
rechtigte Menschen respektiert
werden.

Im gleichen Indiodorf hat der
Sklavenjager Rodrigo Mendoza
(ein eher verhaltener Robert De
Niro) Indios gefangen, um sie,
verkehrt auf Pferde gebunden,
nach Asunciéon zu bringen und
dem Gouverneur zu verkaufen.
Im Affekt totet er dort seinen



Jeremy Irons als Bruder
Gabriel in Roland Joffées
«The Mission».

geliebten jingeren Bruder, der
ihm wahrend seiner Abwesen-
heit eine junge, reiche Witwe
ausgespannt hat, von der Rod-
rigo Uberzeugt war, das sie ihm
«gehorey. Entsetzt Uber den
Brudermord, britet er in einem
Verliess dumpf vor sich hin, ma-
sochistisch seinem verzweifel-
ten Schmerz hingegeben. Erst
Gabriel, der zu einem Besuch in
die Stadt gekommen ist, ver-
mag Mendoza aus seiner Le-
thargie zu reissen, indem er ihn
herausfordert: Er solle eine
Strafe wagen, die seines Ver-
brechens «wulrdig» sei. Die
Strafe besteht darin, dass Men-
doza seinem bisherigen Leben
entsagt und tatige Reue zeigt,

indem er Gabriel zu den Indios
folgt. Mendoza ist einverstan-
den, erschwert aber von sich
aus seine Strafe: Er schleppt
sein bisheriges Leben in Form
eines gewaltigen Bundels, be-
stehend aus einem mit seinen
Waffen und Rustungen vollge-
stopften Netz, an einem Seil
hinter sich her, in seinem Straf-
und Stihnebedlrfnis ebenso
masslos wie friher in seiner Ei-
fersucht und Wut. Ein Indio, der
dieser Selbstkasteiung ver-
standnislos gegenlbersteht,
befreit ihn von dieser Last. Wie
erldst sinkt Mendoza auf die
Knie und weint. Der Indio
glaubt, er lache vor Erleichte-
rung und Freude.

So wird aus dem Saulus ein
Paulus, der sich mit Feuereifer
und Hingabe auf der Missions-
station nutzlich macht, beim

Bau der Kirche Maortel schleppt,
die Jungen unterrichtet und
bald von den Indios voll akzep-
tiert wird, deren Zuneigung und
Vertrauen er gewinnt. Aber to-
ten will er nicht mehr, nicht mal
ein Schwein auf der Jagd, zur
grossen Enttauschung eines In-
diojungen, der ihn fur einen
Feigling halt. Schliesslich will
Mendoza sogar Jesuit werden.
Zusammen mit Gabriel und den
Indios baut er an der kooperati-
ven Gemeinschaft mit, die von
urchristlichen Werten der Liebe,
des Glaubens und der Solidari-
tat bestimmt wird.

Inzwischen ist infolge der
Auseinandersetzungen um die
Jesuiten-Reduktionen der Ab-
gesandte des Papstes, Kardinal
Altamirano (eine hervorragende,
doppelbédige Charakterstudie
von Ray McAnally), selbst ein
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ehemaliger Jesuit, in Asuncion
eingetroffen, um einen Ent-
scheid Uber die umstrittene Ta-
tigkeit der Jesuiten zu fallen.
Spanier und Portugiesen versu-
chen, ihn unter Verschleierung
ihrer wahren, namlich rein ma-
terialistisch-6konomischen Ab-
sichten, auf ihre Seite zu ziehen,
wahrend die Jesuiten ihn fur ihr
Werk zu gewinnen suchen: Sie
wollen ihn Uberzeugen, dass die
Indios keine Wilden, sondern
den Weissen ebenblrtige Ge-
schopfe Gottes seien, die Vio-
line spielen, im Chor europai-
sche Kirchenmusik singen, selb-
standig Plantagen betreiben
und verwalten. Aber aller Au-
genschein vom geradezu para-
diesischen Leben der Indios
und threr Frommigkeit nitzt
nichts, nicht einmal ein Besuch
in Gabriels Mustermission San
Carlos. Zwar ist der Kirchen-
mann Uberrascht, «wie kraftig
und stark das Glied wary, zu
dem die Jesuitenmissionen in
der Kirche herangewachsen wa-
ren. «Aber manchmal muss man
ein solches abhauen, um den
ganzen Kérper (d. h. den Jesui-
tenorden) zu retten.» Und den
Hinweis auf das harmonische,
friedliche und fromme Zusam-
menleben der Indios kontert er
mit dem Satz: «Die Schaffung
eines irdischen Paradieses
missfallt dem Papst, weil es
vom jenseitigen Paradies ab-
lenkt.» Der Mensch ist zum Lei-
den geboren, um die ewige Se-
ligkeit zu verdienen — basta! Wer
die Not und Leiden lindern oder
gar zum Verschwinden bringen
will, pfuscht Gott und seiner Kir-
che ins Handwerk ...

Alle Argumente, Gebete und
Gottesdienste konnen nicht ver-
hindern, dass schliesslich
Macht und politisches Kalkdl
uber Menschlichkeit und Gewis-
sen siegen. «In Europa rutteln
die Staaten an der Macht der
Kirche, hier muss die Kirche ihre
Macht Uber die Jesuiten zei-
gen.» Altamirano verlangt von
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Robert De Niro als
Mendoza, der sich
vom Sklaven-
handler und Bru-
dermorder zum
frommen Jesuiten
wandelt.

den Jesuiten, im Gehorsam ge-
gen ihre Obern die Mission zu
schliessen. Die Indianer sollen
San Carlos verlassen: «Das ist
der Wille Gottes.» Da halt ihm
der Indiohauptling entgegen:
«Es war der Wille Gottes, die
Mission zu bauen. Warum an-
derte er seine Meinung?» Alta-
mirano: «lch rede fur die Kirche,
Gottes Instrument auf Erden.
Der portugiesische Konig hort
nicht auf mich.» Der Indio: «Ich
bin auch ein Konig und ich hore
nicht auf sie. Wir werden kamp-
fen.»

Obwohl Altamirano denen,
die nicht gehorchen, mit der Ex-
kommunikation droht, bleiben
Gabriel, Mendoza und andere
bei den Indios, um ihnen beizu-
stehen. Mendoza widerruft sein
Gehorsamsgelibde und tber-
nimmt die Leitung der Verteidi-
gungsvorbereitungen, wobei er
wieder zu den Waffen greift. Ga-
briel lehnt auch jetzt noch kon-
sequent jede Gewalt ab. Aber
weder Mendozas Bereitschaft,
die Mission mit Waffengewalt
zu verteidigen, noch Gabriels
gewaltloser Widerstand mit Ge-
bet und Prozession kénnen das
Unheil abwenden und den Un-

tergang der Mission verhindern.
Die anrickenden Truppen met-
zeln unterschiedslos Kampfer,
Frauen, Kinder und Alte in ei-
nem schandlichen Blutbad nie-
der. Den rauchenden Trimmer
der Mission entkommen lebend
nur einige Kinder, die zusam-
men in einem Kanu in der Wild-
nis verschwinden. Als einziger
Besitz bleibt ihnen eine Violine,
die ein Madchen aus dem Fluss
gefischt hat.

V.

«The Mission» besitzt alle Ingre-
dienzien eines grossen Kino-
spektakels: Imposante exo-
tische Landschaften, abenteuer-
liche und spektakulare Action-
szenen, vor Spannung knisternde
Konfrontationen zwischen Ge-
genspielern, eine packende
Dramaturgie, hervorragende
Darsteller und ein grosses
Thema. Roland Joffés Film hat
in mancher Hinsicht durchaus
das Zeug, amerikanischen
Grossproduktionen Konkurrenz
zu machen: Erist aus dem Stoff,
aus dem Kinoerfolge entstehen.
Dies ist umso hoher zu werten,
als «The Mission» Themen be-
handelt, die in der Heils- und



Kirchengeschichte bedeutungs-
voll sind, in der Geschichte der
Kolonisation einen besonderen
Platz einnehmen und heute,
nicht zuletzt in den Auseinan-
dersetzungen um die Befrei-
ungstheologie, bei denen ver-
gleichbare theologische und
(kirchen) politische Positionen
bezogen werden, erneut aktuell
sind. Den Vorwurd der Infantili-
tat, der vielen amerikanischen
Grossproduktionen der letzten
Jahre gemacht werden muss,
trifft auf « The Mission» jeden-
falls nicht zu.

Dennoch: Joffés kolossales
Kinospektakel ist ein hochst
zwiespaltiges Werk. Einmal
mehr steht der dussere Auf-
wand in umgekehrtem Verhalt-
nis zum geistig-kunstlerischen
Gehalt. Der materielle und for-
male Aufwand wird zur opulen-
ten Staffage, die einer Erhellung
des Stoffes und der Sensibili-
sierung der Zuschauer fur Hin-
tergrinde und Zusammenhange
eher im Wege steht als dient.
Wenn dem entgegengehalten
wird, ein solcher publikums-
wirksamer Film sei geeignet, ein
solch wichtiges Thema einem
breiten Publikum nahezubringen
und verstandlich zu machen,
dann trifft das nur bedingt zu.
Die leichte Konsumierbarkeit
garantiert noch lange keine tief-
gehende und weiterwirkende
Auseinandersetzung mit dem
Inhalt. Das belegt nur schon die
Geschichte der biblischen Mo-
numentalfilme von «Ben Hur»
bis zu «The Greatest Story Ever
Told». Zwischentone, Skepsis,
Zweifel, unlosbare Gegensatze,
die Begrenzheit zwischen-
menschlicher Kommunikation,
die alltagliche Plackerei, in der
sich hehre Ideale erst noch zu
bewahren hatten — solche das
reale Leben pragende Elemente
sucht man in «The Mission» ver-
geblich. Die spektakulare Show,
finde sie an den Wasserfallen
oder in der Missionskirche statt,
dominiert den Film.

Zugegeben: Roland Joffé und
sein Kameramann Chris Men-
ges haben Bilder und Szenen
gestaltet, die sogar einem Wer-
ner Herzog nicht schlecht anste-
hen wirden. Allerdings ist auch
gleich festzuhalten, dass «The
Mission» nie jene mythische Di-
mension besitzt, die die besten
Filme Herzogs auszeichnet. Jof-
fés Film besitzt auch keinen
«Raumpy, in dem eine andere,
spirituelle Wirklichkeit sich er-
eignen konnte, wie etwa in den
Filmen Dreyers, Bressons, Tar-
kowskis oder in Cavaliers «Thé-
resey. Joffe zerstort diese Mog-
lichkeit durch Ubertreibungen
und Wiederholungen. Die Er-
klimmung der Felsen an den
Iguassu-Fallen, die geradezu
extreme Kletterklinste erfordert,
wird zweimal serviert. Dabel
scheint es doch auch einen an-
deren, bequemeren Weg nach
San Carlos zu geben, den so-
wohl Mendoza (zu Pferd) und
Altamirano und die Truppen (in
Kanus) benutzen. Gabriels
Oboenklang erschallt in bester
Konzertsaal-Hifi-Qualitat durch
den Urwald. Uberhaupt tont En-
nio Morricones Musik 6fters
ganz schon daneben: Stellen-
weise lbergiesst er die Szenen,
vor allem religiose, mit stssli-
chen, pseudosakralen Klangen,
so dass man Hihnerhaut be-
kommt. Das schwere Biindel,
das Mendoza hinter sich her-
schleppt — an und fur sich ein
starkes Bild fUr die Last seiner
Schuld —, wird strapaziert bis
zum Geht-nicht-mehr. Und das
Massaker am Schluss unter-
scheidet sich kaum von ausge-
dehnten Kampf- und Schlacht-
szenen in anderen Filmen: Sie
sind spekulativ, spektakular und
voveuristisch, stellenweise auch
malerisch und pittoresk, anstatt
dem Zuschauer hart und unent-
rinnbar den Atem — auch den
seelischen — stocken zu lassen.

Vollends fragwirdig wird der
Film durch die Art, wie er die In-
dios benutzt. Sie und ihre Welt

sind derart idealisiert und idylli-
siert, dass es ein ungetribtes
Vergnigen gewesen sein muss,
diesen liebenswurdigen Natur-
kindern das Evangelium und eu-
ropaische Kultur beizubringen.
Bei solchen Menschen, die nie
krank, nicht widerspenstig und
schon gar nie bose und uner-
traglich sind, hatte wohl jeder
Missionar sein mogen, um
Krieg und Pest und sozialer Not
in Europa zu entfliehen. Warum
brauchten diese Indios in ihrem
Paradies Uberhaupt eine andere
Religion und Kultur? Die Indio-
kinder perfekt Violine spielen
und wie die Wiener Sangerkna-
ben singen zu lehren — sofern
dies historisch nur im entfernte-
sten zutrifft —, ist aus heutiger
Sicht doch mehr als problema-
tisch. Ein derartiger Kulturtrans-
fer, der die Indios der eigenen
Kultur entfremdet, wird heute
kaum noch jemand beflirwor-
ten. Aber «The Missiony tut so,
als seien diese Probleme noch
nie zur Diskussion gestanden.
Es lassen sich nicht einmal An-
satze zu Kritik oder Infragestel-
lung ausmachen.

Noch schwerer aber wiegt,
dass «The Mission» die Indios
nicht als Subjekte, sondern als
blosse Objekte zeigt. Sie bilden
die blosse Staffage fur die Aus-
einandersetzungen der Wels-
sen. Mit Ausnahme vielleicht
der Konfrontation zwischen Al-
tamirano und den Indios, wird
ihnen weder Profil noch Person-
lichkeit, weder Entscheidungs-
und Handlungskompetenz noch
Individualitat zugebilligt. Sie tre-
ten fast ausschliesslich in Grup-
pen und Massen oder als ein-
zelne Schauobjekte auf. Das
kann man einem Film, der sich
einen solchen Stoff wie «The
Mission» vornimmt, nicht nach-
sehen.
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Uwe Kinzel

Down By Law

USA 1986.

Regie: Jim Jarmusch
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 86/318)

«Der Titel c(Down by law» ist
Slang. ein Ausdruck von der
Strasse. Diesen Ausdruck gibt
es seit den zwanziger Jahren.
Die wortliche Bedeutung ist
das Gegenteil seiner Slang-
Bedeutung. Man erwartet,
dass es heisst. cunterdriickt
vom Gesetz), aber im Stras-
sen-Slang bezeichnet das je-
manden, der die Situation im
Griff hat, der sich durchzu-
schlagen weiss.» Jim Jar-
musch

I. Sich durchschlagen: Zack

Zack hat als Disc-Jockey bei ei-
ner privaten Rundfunkstation
gearbeitet. Damit ist jetzt
Schluss. Aus irgendwelchen
Griinden hat man ihn dort raus-
geworfen. Nun sitzt er in seinem
schabigen Loft in New Orleans.
Um ihn herum liegen zahllose
Schallplatten, mit denen gerade
Zacks Freundin Laurette um sich
wirft, als Robby Mdller zum er-
sten Mal seine Kamera auf die
Szenerie richtet. Mit seinem Job
verliert Zack auch seine Gefahr-
tin —was daran liegt, dass er
sich vor lauter Frust ziemlich da-
neben benimmt. Und da mag
Laurette nicht mehr mitmachen.
So bleibt dem solcherart gebeu-
telten Zack nur der Griff zur
Bourbon-Flasche. Mehrere da-
von leert er vor seinem Haus, es
ist Nacht, und plétzlich steht ein
seltsamer Italiener vor ihm, der
sich amerikanische Redewen-
dungen auf einem Block notiert.
Zack scheucht ihn weg. Er weiss
noch nicht, dass er ihn bald wie-
dertreffen wird. Stattdessen
nimmt er erstmal einen Auftrag
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an. Fur ein paar hundert Dollar
fahrt er eine Nobel-Limousine
ans andere Ende der Stadt. Erst,
als ihn die Cops anhalten, er-
fahrt er, dass eine Leiche im
Kofferraum liegt. Endstation:
Knast.

Il. Sich durchschlagen: Jack

Jack halt sich zwei Nutten. Zu
Beginn des Films ist ihm gerade
die Halfte seiner Produktions-
mittel davongelaufen. Nur Bob-
bie liegt noch auf dem schabi-
gen Bett in dem nicht minder
schabigen Apartement, das
Jack als Absteige und Wohn-
raum gleichermassen benutzt.
Aber Jack mochte gern zu den
«tough guys» gehdren, die nicht
so schnell aufgeben. Plane hat
er immer, und vor allem liegen
die Geschafte ja buchstablich
auf der Strasse. Da gibt es zum
Beispiel einen alten Partner, der
Jack eine neue Braut schenken
will. Die lage in einem Hotelzim-
mer und wurde nur auf ihren
neuen Beschltzer warten. Da
sich Jack durchschlagen will,
glaubt er das wirklich. Aber das
Madchen, das er dann findet, ist
minderjahrig, und darauf haben
die Bullen von der «Sittey ge-
rade gewartet. Die wussten na-
tlrlich langst Bescheid, und so
landet noch einer hinter Gittern.
Wo er einen anderen trifft ...

lll. Sich zusammenschlagen:
Jack und Zack

Tom Waits (der Zack spielt) und
John Lurie (der Jack spielt) sind
eigentlich keine Schauspieler.
Im wirklichen Leben machen sie
Musik. Der eine spielt Schlag-
zeug, der andere Saxophon.
Deswegen sind sie aber trotz-
dem Darsteller, die keine Miihe
haben, dem Zuschauer das ver-
mutlich unbehagliche Gefuhl zu
vermitteln, das sich im Gewahr-
sam von Sudstaaten-Polizisten

einstellt. Zumal beide ja un-
schuldig sind. Und so gibt erst
einmal jeder dem jeweils ande-
ren die Schuld an der miesen
Lage, die sich noch zuspitzt,
weil die Zellen in New Orleans
auch nicht den geringsten Kom-
fort bieten. Nicht einmal eine
Tar, die man hinter sich zu ma-
chen kdnnte. Zigaretten sind
zwar erlaubt, aber offenes Feuer
wird nicht geduldet. Ganz, ganz
schlechte Karten fur Jack und
Zack. Vor lauter Langeweile
(und weil einer von den beiden
die kaum vergehende Zeit auch
noch durch permanentes Bema-
len der Wande splrbar werden
lasst) verhauen sie sich irgend-
wann. Was die Warter nicht
weiter stort, solange sich der
Larm, der dabei entsteht, in
Grenzen halt. Am Ende des er-
sten Drittels von «Down By
Lawn sitzen die beiden traurigen
Figuren mit reichlich ladierten
Schadeln auf ihren Pritschen
und muffeln herum.

IV. Ein Meister im
Durchschlagen: Roberto

Pl6tzlich taucht jener ltaliener
wieder auf, dem Zack schon
einmal begegnet ist, als der sich
komische Notizen auf seinen
Block gemacht hat. Damals war
er noch frei und konnte in den
Strassen herumlaufen. Jetzt ist
er plotzlich auch im Knast, und
weil gerade anderweitig kein
Platz mehr frei war, darf er nun
Jack und Zack Gesellschaft lei-
sten. Die muffeln aber immer
noch herum. So entfallt die Be-
grussung, was den stets zu ei-
nem netten Gesprach aufgeleg-
ten Roberto aber nicht weiter
stort. Er ziickt seinen Block und
stellt — die Lage immer im Uber-
blick — mit furchterlichem Ak-
zent fest: «If views could kill, |
would be dead now.» Das be-
schreibt die Stimmung in der
Zelle genau genug. Aber mit der
Zeit kommt man sich néher.



| am Robert, call me Bob: Ro-
berto Benigni.

Jack und Zack (die Roberto —
oder Bob — notorisch verwech-
selt, was Anlass zu neuem
Missmut gibt) erzahlen irgend-
wann, dass sie unschuldig sind.
Man habe sie hereingelegt.
Wahrend sie das berichten,
steht Bob zwischen ihnen und
lauscht staunend.

Hier muss man nun wissen,
dass Bob von dem italienischen
Komiker Roberto Benigni darge-
stellt wird. Der ist einen Kopf
kleiner als Tom Waits und John
Lurie und sieht auch sonst ziem-
lich harmlos aus. Folglich er-
wartet man auch von ihm eine
Geschichte, aus der eindeutig
hervorgeht, welche Finsterlinge
fur seinen Aufenthalt an dem
beschriebenen unwirtlichen Ort
verantwortlich sind. Die kommt
aber nicht. Dafur fragt man sich
an dieser Stelle zum ersten Mal,
ob «Down By Law» eine Komo-
die oder eine Tragddie ist. Denn
Bob hat wirklich einen Mann

umgebracht. Weil er beim Kar-
tenspielen hin und wieder be-
trigt, ist er einmal in eine unan-
genehme Situation geraten, als
seine Mitspieler das gemerkt
haben. Als sie hinter ihm her
gerannt sind, haben sie ange-
fangen mit Billard-Kugeln nach
ihm zu werfen. Klar, dass Bob
sich das nicht gefallen lassen
wollte. Also hat er zurlickgewaor-
fen: «l took a black ball, Nr.8,
very good ball, and | throw it
back. One man —right between
the eyes... So I'm here.» Ein fol-
genschweres Gestandnis, das
dazu fuhrt, dass Zack und Jack
ihren Zellengenossen nun doch
in ganz anderem Licht sehen.
Zumal der auch weiterhin Stim-
mung in die Bude bringt. Zum
Beispiel beim Kartenspielen. Ir-
gendwann — Bob will auch wei-
terhin pausenlos sein Englisch
verbessern — kommen die drei
beim Zocken auf das Wort
«screamy. Gleich hat Bob seinen
Block bei der Hand und rezitiert
seinen Lieblingsausspruch:

«l scream, you scream, we
scream for lce-Creamy». Um zu
verstehen, warum das ein Ho-
hepunkt dieses Films ist, stellt
man sich am besten hin und ruft
diesen Satz mit steigender Ge-
schwindigkeit mehrmals hinte-
reinander aus, wobei es sich
empfiehlt, gleichzeitig eine Art
Kriegstanz zu beginnen. Das tun
namlich auch Jack, Zack und
Bob, woraufhin die Wachter
bose werden, was aber nichts
nutzt; denn inzwischen haben
auch die Zellennachbarn der
drei in den Chor eingestimmt.

V. Sich herausschlagen: Jack,
Zack, Bob

So fangen Revolten an. Und
manchmal auch Kinofeste: Bel
einer Vorfihrung in Cannes sol-
len hier durchaus ernsthafte Kri-
tiker von ihren Platzen aufge-
standen sein, um ebenfalls nach
Eis zu schreien ...

Klar, dass sowas verbindet, und
so wundert man sich auch nicht

mehr weiter, als Bob eines Ta-
ges vorschlagt, einen Ausbruch
zu wagen. Er habe im Hof ein
Loch (oder so was ahnliches)
entdeckt. Jack und Zack glau-
ben das natirlich nicht, aber sie
machen trotzdem mit. Und hier
kommt dann die Stelle, wo
«Down By Law» zum Marchen
wird. Am Tag der geplanten
Flucht soll ausgerechnet flir Bob
der Hofgang gesperrt werden.
Aber dann genugt es, dass er
sagt: «Ich will aber!y, und schon
lassen ihn die sonst so bosen
Polizisten auch hinaus, und die
Flucht gelingt, und dann sind
die drei in den Sumpfen rings
um den Mississippi, und sie
konnen den Wachhunden ent-
kommen. Bob kann zwar nicht
schwimmen, aber Zack und
Jack helfen ihm, und die drei
finden ein Boot, und als sie
Hunger haben, fangt Bob ein
Kaninchen, und das geht dann
so weiter, und am Ende sind
alle auf dem Weg in die Freiheit
—nur Bob nicht. Der wird wahr-
scheinlich heiraten. Aber das ist
eine andere Geschichte.

VI. Der Aussenseiter:
Jim Jarmusch

«lch bin Amerikaner, und infol-
gedessen sprechen alle meine
Filme in gewisser Weise tber
Amerika, seine Kultur, seine
Sprache. Das ist sicherlich
nicht der einzige Einfluss,

denn die meisten meiner Hel-
den — wenn man die Dichter,
Regisseure, Schriftsteller, Ma-
ler meint, — sind keine Ameri-
kaner. Aber ich fihle mich
sehr von der amerikanischen
Kultur geprégt. Ich bin in die-
ser Kultur, in der alles verflig-
bar wird und nichts lange dau-
ert, aufgewachsen. Ich weiss,
aass etwas davon in mir ist.

Ich mdéchte als jemand wahr-
genommen werden, der sich
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ausserhalb des Hauptstroms
des amerikanischen Films be-
findet. Ich mdchte nicht Teil
dieses Produktionstypus sein,
aber trotzdem ein Publikum
finden. Ich hoffe, es gibt einen
Mittelweg. Dies war ber
«Stranger Than Paradise) der
Fall; er hat es geschafft, sein
Publikum zu finden, ohne un-
ter die tiblichen Produktionen
zu fallen.» Jim Jarmusch
(Es ware ja nun wirklich ver-
ruckt, wenn «Down By Lawy
kein Publikum finden wirde.
Immerhin ist das der schdnste
Film, den man derzeit Gber-
haupt in den Kinos sehen kann.
Die Tragik des Jim Jarmusch ist
nur die: Nach diesem Werk wird
er kein Aussenseiter mehr sein,
sondern ihm stehen vermutlich
Angebote aller wichtigen Produ-
zenten der Welt ins Haus. Wenn
nicht, beweist das ja auch et-
was; aber so kaputt ist das Kino
nun hoffentlich doch noch
nicht.)

VIil. Neo-beat-noir-comedy

Listig genug von Jarmusch, sei-
nen Film mit diesem Etikett zu
versehen. Erstens bedarf im
Kulturbetrieb jede Ausserung
mehr oder weniger einer
Schublade, in die man sie able-
gen kann, und zweitens ist mit
«Neo-beat-noir-comedyy alles
und nichts gesagt. «Down By
Lawy beginnt «noiry: Die nacht-
lichen Strassen von New QOrle-
ans sind von Robby Muller mit
jener strengen Sachlichkeit fo-
tografiert, die man aus den Bil-
dern von Edward Hopper
ebenso kennt wie aus den
Schattenspielen der «Schwar-
zen Seriey. Mit einem wesentli-
chen Unterschied: Die Kadrie-
rung der Einstellungen verweist
von vornherein auf die absolute
Kunstlichkeit des Dargestellten
—und damit auf die Seelenland-
schaften der Protagonisten, die
sich so rein optisch offenbaren.
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Diese irrsinnigen Schwarz-
weiss-Bilder sind dabei nicht

ohne Gefahr flr den Betrachter.
Vor lauter «Seheny» hat man
buchstablich Muhe, den Dialo-
gen (und damit der anderen tra-
genden «Saule» des Films) zu
folgen. Kein Paradox: denn letzt-
lich erklaren ja wiederum die
Bilder das Geschehen ausrei-
chend genug, und sie situieren
den Schauplatz mit der ndtigen
Prazision. Zacks Loft, Jacks
schabiges Zimmer: Raume, die
es so nicht geben kann, die
aber gerade deshalb anschau-
lich das Innere der Figuren nach
aussen kehren. Bis hierher:
Keine Komodie.

Aber dann: comedy. Es ist
kein Widerspruch zum ganz und
gar filmischen Konzept von
«Down By Lawy, dass die Ge-
schichte erst Gber die Sprache
lebendig wird. Denn die Spra-
che, mit der sich Bob abmuht,
ist nicht seine eigene, er ist ge-
rade dabei, sich mihsam den
amerikanischen «Dialekt» an-
zueignen. Der Akzent, mit dem
er sich daran versucht, bewirkt
einen hochst seltsamen Ver-
fremdungseffekt. Schwierig,
dies ohne horbare Originaltone
zu belegen, aber vielleicht einen
Hauch von einer Vorstellung
mag die Geschichte von Bobs
«seltsamer Mutter» geben, die
gerne Kaninchen umzubringen
pflegte:

Das Wort «rabbity wird im
Mund des Darstellers Roberto
Benigni auf einmal eins mit dem
Begriff «strange mother» — und
irgendwann hat man auch das
Wort ¢murdery im Kopf. Das
mag der Regisseur nicht beab-
sichtigt haben, ist vielleicht
auch nur eine ganz personliche
und unwiederholbare Assozia-
tion, verweist aber darauf, wie
sehr die gesprochene Sprache
in «Down By Lawy zum Mittel
der Dramaturgie wird. Sie be-
tont, wovon die Bilder bisweilen
gefahrlich ablenken: Auf die
Muhe des Verstandigungspro-

zesses zwischen drei Mannern,
die —in einer ungltcklichen
Lage gefangen — sich durchzu-
schlagen wissen. Womit wir
wieder beim Ausgangspunkt
waren. Den Schluss verrate ich
hier trotzdem nicht. Nur soviel:
Eine schone Frau tritt auf, dann
wird getanzt, eine Music-Box
spielt, Zack und Jack bekom-
men neue Klamotten, und die
Entscheidung «Westen oder
Osten?» muss getroffen werden.
Und vielleicht heiratet Bob ja
doch nicht. Aber das sollte man
sich — God damn’! —im Kino an-
schauen.

VIIl. Stranger than paradise

Wer Lust hat, kann sicher Be-
zlge zu den beiden ersten Fil-
men von Jim Jarmusch herstel-
len. Die hiessen bekanntlich
«Permanent Vacation» und
«Stranger Than Paradisey. Beide
in schwarzweiss, beide voll von
kleinen Geschichten tber das
Leben in einem fremden Land,
das USA heisst und uns des-
halb auch seltsam vertraut vor-
kommt. Ziemlich schlimm ist
vieles, was einem da zustossen
kann, doch der amerikanische
Traum funktioniert bei Jarmusch
fast immer. Wie seine Geschich-
ten aufhoren, das kann man
auch mit Happy-ends verwech-
seln. Aber eigentlich sollten wir
es ja besser wissen. Schliess-
lich kommt das Gluck fir die Fi-
guren immer so plétzlich und
unvermittelt, dass man es gar zu
gerne glauben mochte — was
dann aber nur im Kino geht. Das
Paradies auf der Leinwand hat
beim Verlassen des Saales kei-
nen Bestand mehr. Insofern ist
auch «Down By Law» ein reali-
stischer Film. &
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