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Das 18. Internationale Doku-
mentarfilmfestival von Nyon
(11.-18. Oktober) zeigte rund 50
aktuelle Filme von durchschnitt-
lich erstaunlich guter Qualitat.
Das Inventar der Themen
reichte von Annaherungen an
Kunstler Uber Faschismus,
Krieg, Neokolonialismus, Apart-
heid bis hin zu Randgruppen,
Drogen, Arbeitswelt, Heimat,
Aids und Atomtechnologie. For-
mal herrschten Reportagen und
Portratfilme vor. Zeitgenossi-
sche Meisterwerke von hohem
ideellen und formalen Gehalt
waren kaum auszumachen. Am
ehesten noch entsprach Erich
Langjahrs Heimatfilm «Ex votoy
diesem Anspruch. Die Filme
stammten aus 15 Landern, wo-
bei vor allen die USA, Kanada,
Frankreich und die Schweiz be-
sonders prominent vertreten
waren, wahrend der Anspruch
auf Internationalitat mit der Aus-
wahl der Filme aus sozialisti-
schen Landern sowie aus Lan-
dern der «Dritten Welt» nur
schlecht eingeldst wurde.

Die Schweiz kennt zur Zeit
drei grossere, jahrliche Filmver-
anstaltungen, die einander sinn-
voll erganzen: Die Solothurner
Filmtage zeigen eine Werk-
schau des unabhéangigen
Schweizer Films. Das internatio-
nale Filmfestival von Locarno ist
dem Spielfilm (Schwerpunkt:
junge Regisseure und Filmna-
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tionen, Innovationen) gewidmet
und zieht am meisten Besucher
an. Das Festival in Nyon ist die
kleinste der drei Veranstaltun-
gen. Der familidre Konvent des
internationalen Dokumentar-
films ist in der Aula des klein-
stadtischen Gymnasiums gross-
zugig und doch funktional un-
tergebracht.

In den letzten Jahren ist das
Festival von jenen kaum Kkriti-
siert worden, die noch zur jahrli-
chen «Party» (Leuthold) an den
Genfersee fuhren, um dort im
kleinen Kreise eines internatio-
nalen Fachpublikums angeregt
uber eine Auswahl von Doku-
mentarfilmen zu diskutieren. In
jungster Zeit blieb allerdings ein
Grossteil vor allem der Deutsch-
schweizer Presse dem Festival
fern, und — was schwerer wiegt
—auch Schweizer Filmschaf-
fende reisten immer seltener
nach Nyon. Aber auch jene, die
dem Anlass fernblieben, dusser-
ten kaum offentliche Kritik an
der «Malaise» (Leuthold), da
niemand die an sich sinnvaolle,
jedoch finanziell prekare Institu-
tion einer internationalen Doku-
mentarfilmveranstaltung in der
Schweiz gefahrden wollte.

Party der internationalen
Fernseher

Im Anschluss an das letztjéhrige
Festival durchbrach Beatrice
Leuthold das Schweigen und
veroffentlichte im «Cinébulletiny
123/24, dem Organ der Filmver-
bande, einen geharnischten Ar-
tikel Gber ihre Erfahrungen mit
dem Festival. Ausgehend von
den Schwierigkeiten, die sie
und Hans Stirm wegen der Pro-
grammation ihres Films «Gossli-
wily» mit der Direktion des Festi-
vals auszufechten hatten, legte
B. Leuthold das gebrochene
Verhaltnis zwischen einem Teil
des Schweizer Filmschaffens
und dem Festival offen auf den
Tisch. Sie bedauerte die stief-

mutterliche Behandlung des
Schweizer Filmschaffens, wel-
ches in der hochstehenden
Qualitat gerade der letzten zehn
Jahre zu einer starkeren heimi-
schen Verwurzelung des Festi-
vals hatte beitragen konnen. Vor
lauter freischwebender Interna-
tionalitat versinke das Festival
zusehends in grauer Provinziali-
tat. Im bunt zusammengewdr-
felten internationalen Scharchen
fanden eben gerade jene sub-
stantiellen Diskussionen nicht
statt, welche die Krise des Do-
kumentarfilms genauer zu fas-
sen und notwendige internatio-
nale Initiativen zu entwickeln
vermochten.

Die Erwartungen von B. Leut-
hold, zur Zeit Filmkritikerin beim
Zurcher «Tages-Anzeigery, sind
hoch. Und doch neige ich dazu,
thr rechtzugeben. Ihre Kritik, so
scheint mir, ist auch an der Fe-
stivalleiterin Erika de Hadeln
nicht spurlos vorbeigegangen.
Mit unterschiedlichem Erfolg
hat sie gegenlber den letzten
beiden Jahren Verbesserungen
vorgenommen.

Es ist fur einen Aussenste-
henden schwer abzuschatzen,
wie es zu den Querelen zwi-
schen der Festivalleitung und
einem Teil des vor allem in der
Deutschschweiz domizilierten
Dokumentarfilmschaffens ge-
kommen ist. Kaum verstehbar
ist, dass Erika de Hadeln als Di-
rektorin sich in den letzten Jah-
ren um die Solothurner Filmtage
foutierte und es versaumte, sich
am wichtigsten Forum Uber die
Situation des einheimischen
Filmschaffens ein Bild zu ma-
chen. Immerhin ist es ihr gelun-
gen, die Beziehungen zum wel-
schen Fernsehen enger zu
knipfen, jener Institution also,
die in der Westschweiz tradi-
tionsgemass den Dokumentar-
film nachhaltig fordert und ver-
breitet. Der augenfalligste Nut-
zen der Zusammenarbeit des
Festivals mit der regionalen
Fernsehanstalt der SRG ist der
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Transponierung des Schreckens
in eine lyrische Elegie: aus «Nuit
et brouillard» von Alain Resuais.

mit 5000 Franken gestiftete «Prix
de la Télévision Suisse Ro-
mande». Umgekehrt provoziert
das Zusammenspannen mit der
SRG die Skepsis gewisser
Deutschschweizer Filmema-
cher. Die fatale Nahe zum wel-
schen Fernsehen hat offenbar
auch bereits auf das Festival
selber zweifelhafte Auswirkun-
gen: Die beiden letzten Prasi-
denten der Internationalen Jury
stammten aus Genfer Fernseh-
redaktionen. Zweli Produktionen
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derselben Anstalt waren aus
schwer einsehbaren Griinden
im diesjahrigen Wettbewerb
vertreten: Peter Ammann hat
sich mit «Fugue a plusieurs the-
mes» zu einem ambitionierten
Videoessay versteift, in dem er,
uber Fellini, Casals und Jung
ausholend, didaktisch die hu-
manitaren Anliegen der (eige-
nen) Kunst zu erlautern ver-
sucht. «Faites-moi tourner la
tétey ist eine routinierte Repor-
tage, in der Jean-Louis Roy der
aktuellen Renaissance der Tanz-
schulen und -clubs zuweilen
aufdringlich dem Bedurfnis
nach Kontakt und der Angst vor

der Einsamkeit bei einzelnen
Tanzenden nachspurt.

Bestreben nach
Verbindlichkeit

Dem Image, bloss eine nette
Party auf dem abgehobenen, in-
ternationalen Parkett zu sein,
versuchte Erika de Hadeln in
diesem Jahr mit zwei Massnah-
men entgegenzutreten: Die Ge-
sprachsrunde Uber die interna-
tionale Situation des Dokumen-
tarfilms., in der vor allem Mit-
glieder der Internationalen Jury
Uber die Schwierigkeiten in ih-
ren Landern berichteten, be-
gnugte sich allerdings damit,
Material zu sammeln; Zeit und
Vorbereitungen reichten nicht
aus, um Zusammenhange her-
auszuarbeiten oder gar mogli-
che international koordinierte
Gegenstrategien zu besprechen.
So verlief diese Initiative leider
im Sand.

Eine eindringliche inhaltliche
und asthetische Verbindlichkeit
erreichte die Veranstaltung
heuer in jenem Teil der Retro-
spektive, die an den nationalso-
zialistischen Holocaust erin-
nerte. Die Festivalleitung lei-
stete damit einen Beitrag zur im
Welschland heftig gefihrten
Diskussion, die durch Behaup-
tungen revisionistischer Histori-
ker wie zum Beispiel der Lehre-
rin Paschoud ausgel6st wurde,
welche die Judenvernichtung in
den Gaskammern anzweifeln
oder gar bestreiten. Es geht die-
sen zum Teil ultrarechten Histo-
rikern darum, die Realitat der
nazistischen Todesmaschinerie
zu banalisieren oder in Zweifel
zu ziehen. Von der Strategie der
Nazi-Schergen profitierend, die
moglichst alle verraterischen
Spuren zu verwischen trachte-
ten, beharren diese Historiker
auf der schmalen Quellenlage
und bezweifeln die Glltigkeit
der aus sozialistischen Landern
eingebrachten Dokumente.



Uberlebende Opfer der Ver-
nichtungslager weigerten sich
aus Grinden der Pietat, sich mit
besagten Historikern in Nyon an
einen Tisch zu setzen, um deren
Thesen zu diskutieren. Weil die
Diskussion kurzfristig anbe-
raumt worden war, liess sich
kein unabhangiger Zeitge-
schichtler auftreiben, der fun-
diert auf dem Podium die Ge-
genseite vertreten hatte. So
konnten die historisch bewan-
derten und rhetorisch gewieften
Experten und Holocaust-Ver-
niedlicher, der Lyoner Professor
Robert Faurisson und der Pari-
ser Verleger Pierre Guillaume,
ihre beckmesserischen Distink-
tionen vortragen, bis schliess-
lich das Publikum, einem em-
porten Aufruf von Freddy Bu-
ache, dem Leiter der Schweizer
Cinematheque in Lausanne, fol-
gend, die Versammlung verliess
und die unselige Diskussion mit
den zynischen Experten ab-
brach.

Fir die drei Filme der Retro-
spektive stellte sich die Frage
nach der Historizitat der Juden-
vernichtung, nach deren ge-
nauen Ausmassen sowie nach
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der Existenz der Gaskammern
nicht, ihre schreckliche Faktizitat
setzten diese Werke vielmehr
voraus. «Nuit et brouillardy
(Frankreich 1955) von Alain Res-
nais, «Le temps du ghetto»
(Frankreich 1961) von Frédéric
Rossif und «Obyknowennyy Fa-
schismy (Der gewdhnliche Fa-
schismus Sowjetunion 1965)
von Michail Romm konzentrier-
ten sich darauf, Aspekte der
grasslichen Unfassbarkeit der
nazistischen Verbrechen zu ver-
stehen und sich daran in einer
asthetisch gultigen Form zu
erinnern.

Meisterwerke der
Retrospektive

Das Uber zweistindige, in

16 Kapiteln gegliederte Werk
«Der gewohnliche Faschismus»
geht der Frage nach, warum der
einfache Deutsche Hitler gefolgt
ist. Romm gelingt dabei eine fil-
misch gultige, sozialpsycholo-
gisch einleuchtende, klassen-
kampferisch ab und zu abwe-
gige Analyse des Faschismus.
Rossifs 82minttiger Film vermit-

Gewinner des
Goldenen Sesterzen:
«Chile hasta quando?»
von David Bradbury
(Australien).

telt der Nachwelt ein erschiit-
terndes Protokoll Giber das
Woarschauer Getto und die ver-
zweifelten Versuche, in dieser
dem Tode geweihten Zwangs-
gemeinschaft zu Uberleben. Die
bis in unsere Tage eindricklich-
ste kinstlerische Dokumenta-
tion Uber das Leiden in den
Konzentrationslagern — ihr Ni-
veau hat nur noch Claude Lanz-
manns «Shoahy (vgl. ZOOM
6/86) erreicht — hat schon frih
Resnais geschaffen.

Alle drei Meisterwerke sind
dokumentarische Essays, alle
drei Autoren greifen zu wesent-
lichen Teilen auf historisches
Bildmaterial zurtck. Den Film-
aufnahmen, die von den Nazis
selbst mit propagandistischer
Absicht hergestellt wurden,
stellt Romm in «Der gewdhnli-
che Faschismus» nur wenige
aktuelle Einstellungen mit ge-
wohnlichen, weiter nicht be-
kannten Leuten auf der Strasse
entgegen. Die beilaufige Viel-
deutigkeit ihrer Gesten kontra-
stiert er mit dem asthetischen
Funktionalismus des Faschis-
mus, in dem arische Individuen
nur als politische Reprasentan-



ten oder als Tell einer gefugigen
Masse gezeigt werden. Vor al-
lem mit den Mitteln der Mon-
tage und des Kommentars bur-
stet Romm die Oberflachen der
Nazibilder gegen den Strich.
Sein Traktat Uber das Lesen von
Bildern zerstort die faszinie-
rende Aura der Propaganda-
asthetik (Massenaufmarsche,
Feuer) und immunisiert die Zu-
schauer gegen deren Wirkung.
Auch Rossif versieht in «Le
temps du ghettoy» die histori-
schen Aufnahmen der Deut-
schen vom Judenghetto mit ei-
nem leider etwas unbedarften
Kommentar und durchsetzt sie
mit kunstvoll ausgeleuchteten
Portrats «en face» und «en pro-
fily von Uberlebenden, die von
ihren schrecklichen Erlebnissen
berichten. In ihrem getragenen
Tonfall vermitteln diese stilisier-
ten Ausserungen eine Tendenz
ins Uberhdhte, ja oft Ge-
schmécklerische. (Immerhin sei
daran erinnert, dass die syn-
chrone Tonaufnahme im Doku-
mentarfilm damals erst gerade
aufkam und Rossif die heute

Nyon 86: Preise

Die Internationale Jury vergab
den Goldenen Sesterzen an den
Australier David Bradbury fur
seinen Film «Chile hasta
guando». Silberne Sesterzen er-
hielten die drei Filme «lsaac in
America: a Journey with Isaac
Bashevis Singer» von Amram
Nowak (USA), «Blue Snake» von
Niv Fishman (Kanada) und
«Stein schleift Scherey» von Peter
Voigt (DDR).

Die ckumenische Jury verlieh ih-
ren ersten Preis an «Ex voto» des
Schweizers Erich Langjahr und
zeichnete funf Filme mit beson-
deren Erwdhnungen aus: «Heim-
kinder» von Gisela Tuchtenha-
gen (BRD). «Nora’s Namibia»
von Norbert Bunge und Caroline
Goldie (BRD)., «Ma’loul féte sa
destruction» von Michel Khleifi
(Belgien/Palastina), «Stein
schleift Schere» von Peter Voigt
(DDR) und «Paysage du silence»
von Jean-Blaise Junod
(Schweiz).

ublichen «talking heads» noch
ganz als Mittel der Kommentie-
rung des Ubrigen Bildmaterials
einsetzte.)

Resnais «Nuit et brouillard»
konfrontiert das historische
Schwarzweiss-Material mit ei-
genen, in fahlen Farben gehal-
tenen Bildern der verlassenen
Konzentrationslager, der Ruinen
der Todesmachinerie und der
hinterlassenen Habseligkeiten
der umgebrachten Juden. Der
literarisch dichte Kommentar
von Jean Cayrol, die eigenwil-
lige kuhle Musik von Hanns Eis-
ler sowie die uberlegte Mon-
tage schaffen eine Transponie-
rung der Schreckens in eine ge-
lungene lyrische Elegie. Sie legt
Zeugnis ab fur eine geschun-
dene Menschheit und warnt vor
einer Wiederholung solchen
Geschehens.

Zeitgenossische
Faschismus-Bewaltigungen

An den Meisterwerken der Re-
trospektive lasst sich Mass neh-
men fur eine Beurteilung des
heutigen Angebots. Die intellek-
tuelle und asthetische Heraus-
forderung der Retrospektive so-
wie Erika de Hadelns anregende
Programmation der ausgewahl-
ten Filme mogen dazu beigetra-
gen haben, dass die Diskussio-
nen in den kleinen Gruppen
wohl an Substanz gewonnen
haben. Thematisch gab es zu-
dem interessante Bezlge zu
den Klassikern des Dokumen-
tarfilms, da viele der in Nyon
gezeigten Werke sich mit der
Erinnerung an die Zeit des Na-
tionalsozialismus befassten.
Gerade nach Romms Analyse
der faschistischen Filmsprache
und dessen ideologischer Blind-
heit, Zeichen der Aufristung
und Faschisierung nur im We-
sten zu sehen, liess einem der
sowjetische 40minttige Beitrag
«Pomniy (Erinnere dich) von
E.Vetmisheva ratlos. Der An-

lass, dem Andenken russischer
Widerstandkampfer gegen die
nazistische Besatzungsmacht in
Belgien zu huldigen, lasst sich
anhand des mageren dokumen-
tarischen Materials nur un-
glaubwirdig auf die These vom
Wiedererstarken des Faschis-
mus in Westeuropa zurechtbie-
gen. Jenseits einer billigen Ost-
West-Polemik haben immerhin
bereits Villi Herman, Niklaus
Meienberg und Hans Stirm (CH
1980) Parallelen zwischen dem
historischen und dem aktuellen
Faschismus in ihrem Film «Es ist
kalt in Brandenburg» assoziiert.
Doch wahrend dieser Film die
vielfaltigen Bezlige bewusst in
der Schwebe lasst, ordnet
«Pomni» sein Material mit ei-
nem unertraglichen Pathos und
einem asthetischen Pseudo-
avantgardismus von vorgestern
(rhythmisierte Zoombewegun-
gen, grotesker Gebrauch von
Weitwinkelobjektiven).
Selbstkritisch und ohne droh-
nende Poesie befasste sich ein
anderer Autor aus einem soziali-
stischen Land mit dem Faschis-
mus. Im 20mindtigen Film
«Stein schleift Scherey leistet
Peter Voigt eine persodnliche
und darum fir die DDR eher un-
gewohnliche Erinnerungsarbeit.
Aus einer Distanz von Uber
40 Jahren kehrt der Autor in
jene polnische Stadt zurlck, in
der er als Kind in einer reichs-
deutschen Familie aufwuchs
und ihm nationalsozialistische
Privilegien und Parolen selbst-
verstandlich erschienen. Die
schlichte Konfrontation der Erin-
nerungen, die von einer Frauen-
stimme in einem literarisch
dichten Kommentar reflektie-
rend distanziert vorgetragen
werden, mit den ungeheuer
suggestiven Bildern einer ver-
schlafenen Provinzstadt im
nass-kalten Herbst 1985 stellt
ein eindrickliches Mahnmal ge-
gen die Banalitadt des Bosen im
Faschismus dar. Schmerzlich
macht der Film bewusst, wie



verfihrbar Menschen gerade in
thren kleinburgerlichen Hoff-
nungen sind, eindringlich
scheint angesichts der naiven
Einfalt der erinnerten Kinderer-
fahrungen die Frage nach der
Verantwortung, der Schuld auf.

Anschaulich werden faschisti-
sche Vergangenheit und ihre
Bewaltigungen auch in zwei
Filmportrats tber Kinstler, die
beide als Opfer unter den natio-
nalsozialistischen Verfolgungen
gelitten haben. In seiner direk-
ten, witzigen und wenig ambitio-
sen Form zeichnet Amram No-
wak mit «/saac in Americay
(USA, B8 Minuten) ein konge-
niales Bild des jiddischen
Schriftstellers Isaac Basheivis
Singer und seines sprihenden
Lebens und funkelnden Geistes.
Zwischen Aufnahmen vom All-
tag des berihmten 80jahrigen
Nobel-Preistragers in New-York
werden anhand von Archivma-
terial sowie personlichen Fotos
und Amateurfilmen Stationen
Singers Biografie eingebracht.
Nur ungern und ohne Vorwiirfe
erinnert er sich an die Flucht vor
den nazistischen Verfolgern aus
dem jiddischen Stetl. Selbstiro-
nisch und mit typisch jidischem
Humor nimmt er vor der Kamera
sich und seine Glaubensbruder
in Amerika auf die Schippe.

Mit sensiblem Respekt nahert
sich der Westschweizer Jean-
Blaise Junod in «Paysage du si-
lence» dem slowenischen Maler
Zora Music, der als Wider-
standskampfer nach Dachau
deportiert wurde und dort den
Tod in Zeichnungen festhielt,
denen nichts Uberflussiges
mehr anhaftet und die in threr
nackten Faktizitat von grosser
kiinstlerischer Strenge sind. In
zuriickhaltender Vornehmbheit —
durch das Bild noch unterstri-
chen, indem die Betrachter den
Kinstler nicht sprechen, son-
dern bloss seiner auf Tonband
aufgzeichneten Stimme zuhdren
sehen — erzahlt Music von bio-
grafischen und schopferischen
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Schlisselerlebnissen. Die spar-
samen Andeutungen im Ge-
sprach werden erganzt durch
Junods Filmbilder aus der Le-
benswelt des Kiinstlers, die
durch Motive, Stimmungen und
Elemente der Bildgestaltung
dem Geist Musics nachempfun-
den sind. Die eigentlichen HG-
hepunkte dieses schon fast
klassischen Kinstlerportrats bil-
den Musics Bilder, die die Be-
trachter einladen zu einer Medi-
tation Uber Schonheit, Tod,
Sublimierung des Leidens und
innere Stille.

Filme uber die «Dritte Welt»

Kaum einen Film gab es am Do-
kumentarfilmfestival von Nyon,
der aus der Perspektive von Do-
kumentaristen aus der «Dritten
Welt» gestaltet worden ware.
Immerhin bemuhten sich die
meisten Filmemacher aus der
«Ersten Welty, ihre Gesprachs-
partner in Mexiko, Namibia und
Indien authentisch zu Wort
kommen zu lassen. Das Unrecht
in jenen Landern wird oft als
Folge weltweiter Zusammen-
hange beschrieben, deren Nutz-
niesser in den Metropolen der
nordlichen Hemisphare diese
Filme ansprechen wollen. Der
von der Internationalen Jury mit
dem goldenen Sesterzen be-
dachte Film «Chile hasta
quando?» des Australiers David
Bradbury ist eine aktuelle und
journalistisch unter erschwerten
Bedingungen hergestellte Re-
portage, welche den morschen
Zustand Chiles unter der Herr-
schaft General Pinochets auf-
zeigt und die verschiedenen
Richtungen des Widerstandes
vorstellt. Die 6kumenische Jury
hat auf eine Auszeichnung die-
ses bewegenden Filmes ver-
zichtet, da er bereits an der
diesjahrigen Mannheimer Film-
woche den ersten Preis der ka-
tholischen Jury errang.

Nobert Bunge und Caroline
Goldie (BRD) zeichnen in «No-
ras Namibiay das Portrat einer
Frau, die sich mutig gegen die
Apartheid Namibias (im Schat-
ten Sudafrikas) einsetzt. Der
einfache Film lebt ganz von der
Ausstrahlung dieser Frau, die
durch ihr Engagement in Fami-
lie, Kirche und Gesellschaft um
Gerechtigkeit und Befreiung
kampft. Sie dussert sich ent-
tauscht uber das Desinteresse
der Deutschen am Apartheidsy-
stem in Namibia, das sie histo-
risch durch ihre Kolonialge-
schichte mitbegriindet haben
und das sie heute durch ihr Still-
schweigen mittragen.

Die belgische Produktion
«Ma’loul féte sa destruction»
des Palastinensers Michael
Khleifi zeigt, wie Bewohner ei-
nes galildischen Dorfes, das
1948 von den Israeli zerstort
wurde, alljahrlich am «Tag der
Befreiungy zu den Ruinen ihres
Heimatortes zurtickkehren, um
in einem Fest sich und ihre Kin-
der an die Vertreibung von die-
ser Statte vormals blihenden
Lebens zu erinnern. Der halb-
stundige Film konfrontiert das
Archivmaterial sowie die Bilder
vom Fest mit Aufnahmen einer
Geschichtslektion, in der ein
Lehrer aus palastinensischer
Sicht den Schulern die Grin-
dung des Staates Israel erklart.
Gerade die eindeutige, aber ver-
séhnliche Haltung des Films
macht die Tragik des Konfliktes
zwischen Israeli und Palastinen-
sern deutlich. Aus unterschiedli-
chen zeitlichen Verwurzelungen
heraus erheben die beiden
Gruppen Anspruch auf dieselbe
Erde.

Kontrovers um «Ex voto»

Neben der Diskussion mit den
revisionistischen Historikern
dber die Judenvernichtung ver-
mochte auch Erich Langjahrs
Heimatfilm «Ex voto» (vgl.



ZOOM 19/86) die Meinungen in
Nyon zu verunsichern und zu
polarisieren. Wahrend die dku-
menische Jury «Ex voto» mit
dem ersten Preis auszeichnete,
ging der Film bei der Internatio-
nalen Jury leer aus. Ein Mitar-
beiter der amerikanischen Zeit-
schrift «Variety» feierte das
Werk des Innerschweizers als
diesjahrige Entdeckung von
Nyon, der Filmspezialist der re-
nommierten franzosischen Zei-
tung «Le Monde» verglich die
poetische Bildkraft und die
menschliche Warme der filmi-
schen Votivtafel mit Fredi

M. Murers «<Hohenfeuery, eine
Vaterfigur des Schweizer Doku-
mentarfilms bezeichnete die
Bauerin im Film gar als eine der
eindricklichsten Frauenfiguren
des helvetischen Filmschaffens,
die man nicht nur als Person
eingehend kennenlerne, son-
dern die geradezu eine mysti-
sche Ausstrahlung gewinne. In
der Tat ist die heilige Torin in ih-
rer Einfalt eine Schlisselfigur
fur Langjahrs essayistische Be-
schéaftigung mit seiner Heimat.
In der Zeichnung dieser Frau
sowie im bedingungslosen Su-
chen nach der starken Emotion
stosst denn der Autor auch auf
die Grenzen des Dokumentar-

films. Hier haken die Kritiker ein.

Ihnen ist die Beschworung der
emotionalen Kraft verdachtig,
unangenehm fuhlen sie sich an
den deutschen Filmemacher
Werner Herzog erinnert. Sie
werfen der barocken Filmmode
vor, sie behandle Motive wie
Heimat und Armee in einem fur
faschistische Asthetik typischen
Zusammenhang. — Ausgerech-
net ein Film, der sein Thema
und seine poetische Inspiration
einer starken regionalen Ver-
wurzelung verdankt, hat die Ge-
sprache unter dem internationa-
len Publikum in Nyon wohl am
nachhaltigsten gepragt. &

Thomas Christen

Film in Trance
und Aufruhr

Vor ungefahr 25 Jahren be-
gann in Sudamerikas grosstem
Land Brasilien eine aufsehenerre-
gende und aufregende Entwick-
lung im Bereich des Films, eine
Bewegung, die schnell einen Na-
men hatte, nicht sehr lange dau-
erte, aber fur das Kino der Dritten
Welt Symbol- und Signalcharak-
ter besitzt. Heute bereits Filmge-
schichte geworden, ist das «Ci-
nema novoy immer noch beispiel-
haft fur ein Kino, das sich aus
Abhangigkeit und Fremdbestim-
mung zu befreien versucht, um zu
einer eigenen Sicht der Dinge, el-
ner authentischen Ausdrucks-
weise zu gelangen. Bis Ende Jahr
laufen in Zirich (ETH), St. Gallen
(Kino K59), Bern (Kellerkino) und
Luzern (Filmklub) eine Reihe von
Werken, die zu den wichtigsten
Vertretern des «Cinema novoy ge-
horen. Anlass genug, um etwas
naher auf Entstehung, Entwick-
lung, politisches und kulturelles
Umfeld und wichtigste Vertreter
dieser Bewegung einzugehen.

Fragt man nach dem Stellen-
wert des brasilianischen Films
im Bewusstsein von uns West-
europaern, so kann die Antwort
lauten: ein geringer, marginaler.
Zwar mag der eine oder andere
in den letzten Jahren diesen
oder jenen Film aus Brasilien
gesehen haben, ja einige Pro-
duktionen erregten sogar inter-
nationales Aufsehen und waren
auch an der Kinokasse erfolg-
reich: «Xica da Silva» (1976,
Z0OOM 13/79) und «Bye, bye,
Brasily (1980, ZOOM 1/81) von
Carlos Diegues, «Eu te amo»
(1981, ZOOM 17/84) von Ar-
naldo Jabor, «Pixote» (1980,
ZOOM 13/82) von Hector Ba-
benco und vor allem «Dona Flor
e sus duos maridos» (1976,
ZOOM 23/78) von Bruno Barreto
maogen als Beispiele genannt
werden. Diese Filme waren teil-
weise auch in ihrem Entste-
hungsland ausserst erfolgreich,
so lockte der letztgenannte in
Brasilien beinahe so viele Zu-
schauer in die Kinos wie Spiel-
bergs «Jaws» (Der weisse Hai).
Alle diese Filme aus den spa-
ten siebziger und frithen achtzi-
ger Jahren besitzen jedoch
kaum etwas Verbindendes, es
sei denn eine gewisse Exotik.
Weit weniger erfolgreich, was
die Zuschauerzahlen anbelangt,
aber als Bewegung wahrge-
nommen, von der zeitgenossi-
schen Kritik mit viel Interesse
bedacht und mittlerweile in die
Filmgeschichte eingegangen ist
das brasilianische Kino der
sechziger Jahre: das «Cinema
novoy. Man kénnte etwas Uber-
spitzt formulieren: Sorgte das
«Cinema novoy vor allem flr pu-
blizistisches Aufsehen, fur Dis-
kussionen innerhalb von Cinea-
sten- und Cinephilen-Kreisen,
so wird das heutige brasiliani-
sche Kino vor allem von einer
betrachtlichen Zuschauerschar
gesehen, auch im Ursprungs-
land. So verflgte es anfangs der
achtziger Jahre Uber einen
Marktanteil von rund einem
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