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Lorenz Belser

Half Life

(Halbwertszeit)

Australien 198b.

Regie: Dennis O'Rourke
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 86/303)

«Der erste weisse Missionar,
der in Samoa landete, kam in ei-
nem Segelboot. Die Eingebore-
nen hielten das weisse Segel-
boot aus der Ferne flir ein Loch
im Himmel, durch das der
Welisse zu ihnen kam. Er durch-
brach den Himmel» (Scheur-
mann/Tuiavii: Der Papalagi,
Tanner+ Stahelin Verlag, Zu-
rich). «Half Life» berichtet vom
gewalttatigsten Durchbrechen
des Sudseehimmels, von der
H-Bombe, die 1954 lber dem
Bikini-Atoll zum Detonieren ge-
bracht wurde.

Bikini-Atoll? Wir haben einen
Badeanzug danach benannt.
Stidsee? Sie ist fur uns das Kli-
schee des Paradieses auf Erden.
Wir kennen Gauguins Gemalde,
vielleicht noch das Blchlein mit
den Papalagi-Reden des
Hauptlings Tuiavii oder Mur-
naus und Flahertys Film «Tabuy.
Sonst ist der Pazifik fur uns ei-
gentlich die Ruckseite der Erde.

Polynesien (Mururoa, Tahiti),
Mikronesien (Marianen, Mar-
shall-Inseln, Samoa) und Me-
lanesien (Neuguinea bis Fid-
schi-Inseln), insgesamt 23 Staa-
ten mit funf Millionen Men-
schen, haben zwar teilweise ihre

Unabhangigkeit erlangt, doch
der Einfluss der alten Kolonial-
machte Frankreich und USA
bleibt gross. Auf dieser sparlich
bevolkerten Rickseite der Erde
sudelt die westliche Militartech-
nologie.

Hier soll von Mikronesien,
amerikanischem Herrschaftsge-
biet, die Rede sein, von den
Marshall-Inseln, zu denen auch
das Bikini-Atoll gehort. Seit
1946, noch vor der Benennung
jenes Badeanzugs, werden hier
Atombomben «getestet». (Sollte
es nicht, schlichter und ehrli-
cher, «geziindet» heissen?) Seit
1947 ist dieser Raum UNO-Treu-
handgebiet unter dem
«Schutze» der USA, und bis
heute haben hier mindestens
66 Explosionen stattgefunden.

«Half Life» von Dennis
O'Rourke handelt von der gross-
ten, aufsehenerregendsten und
brutalsten dieser Explosionen,
der Bombe «Bravo» vom
1. Marz 1954. 1953 hatte die So-
wjetunion ihre erste Wasser-
stoffbombe gezindet. «Bravo»
sollte nun zeigen, dass die Ver-
einigten Staaten das auch konn-
ten. Und ausserdem sollte diese
Explosion Informationen tber
die Folgen radioaktiven Nieder-
schlags liefern. Die Inselbewoh-
ner wurden diesmal also nicht
evakuiert. «<Am 1. Marz 1954 sa-
hen wir ein Licht im Westen —
wie eine zweite Sonne. Wir hor-
ten eine laute Detonation, und
innerhalb von Minuten begann
die Erde zu wanken. Ein paar
Stunden danach fiel radioaktiver
Staub auf die Menschen, in das
Trinkwasser und auf die Nah-
rung. Die Kinder spielten mit
dem aschedhnlichen Pulver. Sie
wussten nicht, was es war, und
manche rieben es sich auf Arme
und Gesichty (Bericht eines
Marshallesen).

Zwei Tage spater wurden die
Versuchskaninchen endlich eva-
kuiert und liebevoll untersucht.
Sie erbrachen sich, hatten Ver-
brennungen und Haarausfall,

bekamen in der Folge massen-
weise Schilddrisen- und Blut-
krebs, hatten Fehlgeburten. Erb-
schaden werden sich noch bis
ins 21.Jahrhundert zeigen. 1957
wird das Leben auf Rongelap,
das der Explosion am nachsten
war, von einem amerikanischen
Laboratorium fur sicher erklart,
und die Evakuierten kehren zu-
rick. Weitere Explosionen fin-
den auf dem Enitewok-Atoll,
300 km westlich, statt. 1959 wird
auf Kwajalein, 100 km sudlich,
ein Stltzpunkt und Zielgebiet
fur Langstreckenraketen einge-
richtet. 1968 wird Bikini, der Ort
der eigentlichen Explosion, als
wieder bewohnbar erklart. 1978
muss das schone Atoll schleu-
nigst wieder evakuiert werden.
Ab 1979 gibt es Studien uber
die Verstrahlung der Umge-
bung, und die Bewohner Ron-
gelaps erfahren, dass alles, was
sie in den letzten 20 Jahren an
Fischen und Schalentieren as-
sen, radioaktiv verstrahlt war.

1983 Ubrigens wollten die
USA die Marshall-Inseln in die
Freiheit und sich in die Verant-
wortungslosigkeit entlassen.
Der «Compact of Free Associa-
tion» entzieht den kiinftigen Ge-
nerationen den Anspruch auf
Schadenersatz, unterstellt die
Marshall-Inseln aber weiterhin
der wissenschaftlichen, medizi-
nischen und militarischen Uber-
wachung der USA. 1984,

30 Jahre nach «Bravoy, stimmte
das Parlament der Marshall-In-
seln fur eine Umsiedlung der
Einwohner Rongelaps. Die USA
wurde um Unterstltzung ange-
gangen. Schliesslich half
«Greenpeace» mit dem Schiff
«Rainbow Warriory.

Doch zum Film. Zum Inhalt
hat er obige, uns Westlern weit-
gehend unbekannte Fakten.
«Half Life», das heisst Halb-
wertszeit. Das Casium- und das
Strontium-Isotop, die gefahr-
lichsten Elemente des radioakti-
ven Staubes, haben eine Halb-
wertszeit von rund 30 Jahren.
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Und rund 30 Jahre ist es nun
her seit «Bravoy.

Das Schreckliche wird klarge-
macht, leise und nichtern. Fast
keine Schreckensbilder. Schrift-
tafeln zwischendurch, dazu
Meeresrauschen, siisse Musik.
Ein langsamer, bedachtiger
Filmrhythmus, mit viel Atem-
pausen, Denkpausen, Wieder-
holungen von Ahnlichem. Aus-
schnitte aus amerikanischen
Dokumentationen, die in ihrem
zynischen Optimismus, ihrer
Uberheblichkeit gegen fremde
Kulturen und gleichzeitig in ihrer
eigenen Beschranktheit fur sich
selbst sprechen.

Der Ami vor der Dorfver-
sammlung der Insulaner, wie er
dem Oberhaupt dolmetschen
lasst von einer schrecklichen
Explosion, die aber zum Wohle
der Menschheit geschehen
wird: ein Dutzend Betroffene
bei arztlichen Untersuchungen
in New York, vom Kommentator
uberheblich als Wilde bezeich-
net, die einen Gott und Kultur
erhielten; ein Lehrtrickfilm tGber

26

Erbschaden, der mit einem Aus-
blick auf den neuen Menschen
schliesst. Alles rasant, leicht,
pseudo-souveran.

Dennis O'Rourkes eigener Stil
tut bewusst das Gegenteil. Der
Autor stellt die Eingeborenen
vor die Kamera, lasst sie spre-
chen, auch stockend sprechen,
sich erinnern, schmerzlich inne-
halten, anklagen. Er nimmt sich
Zeit zum Hinhoren, zum Hin-
schauen. Fir die Schénheiten
der Marshall-Inseln hat er ein
ehrliches, genaues Auge. Es
gibt dort Sonne und Meer, es
gibt dort naturverbundene Men-
schen, es gibt auch glicklich
spielende Kinder. Nur — betrach-
tet man sich diese Kinder aus
der Nahe — sind viele geistig,
motorisch, korperlich behindert.
O’Rourke steht selber hinter der
Kamera. Seine Fotografie ist
einwandfrei und paradiesisch
sauber. Doch sie ist nur ein Tell
des Ganzen.

Die Montage zeigt einen star-
ken Sinn fur sinnliche und emo-
tionelle Werte. Sie assoziiert

eher als dass sie ordnet, und
gerade dadurch bekommt «Half
Life» ein ganz eigenes Denken.
Der Zuschauer sammelt. Dazu
gehorten auch die Wiederho-
lung von Ahnlichem, die Denk-
pause, der Rhythmus. Ein Ein-
druck entsteht, ein tiefer, depri-
mierender Eindruck. Selber halt
sich der Film von Polemik frei.

Eine Schwierigkeit, die dieses
Vorgehen ausser acht lasst, sind
die Quellen, ist die Unterschei-
dung der filmischen Ebenen.
Man muss sich an den Bildqua-
litaten oder an datierbaren In-
halten orientieren. Im Vorspann
spricht Einstein, kurz darauf tagt
(auf Videoband) ein amerikani-
scher Untersuchungsausschuss
der achtziger Jahre. Nur nach
genauen Informationen Uber die
Zeit des Kalten Krieges ist «Half
Life» in Schule und Bildungsar-
beit einzusetzen.

Doch das ist dem starken,
tiefschurfenden Film nicht zu
belasten. Er argumentiert ge-
nauso wenig in Kategorien
schulhaften Stoffvermittelns wie
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er polemisiert. Er spricht nicht
mit, er spricht auch nicht wider:
Er spricht. Einfach. Seine Kraft
ist sanft, sein Berichten viel-
leicht ein wenig derjenigen der
Eingeborenen verwandt, die er-
zahlen, wie der Papalagi den
Himmel durchbrach.

Der einzigartigen Brutalitat
dieses Durchbrechens gegen-
uber, scheint dieser Stil bedeu-
ten zu wollen, ist selbst die
grobste Polemik, die scharfste
Satire machtlos. (Polemische
Toéne und unfreiwillige Satire
kommen genltgend bei der Ge-
genpartei vor.) Bleibt das Zahe,
Ruhige, Nuchterne. Und gerade
das nimmt mit. Denn es ging
durch schrecklichste Verzweif-
lung. B

Jon Voight und JoBeth Williams
vor der Kulisse der Atomtests in
Nevada.

S

Cornelia Sidler

Desert Bloom

USA 1985.

Regie: Eugene Corr
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 86/299)

Die Angst vor dem Atomkrieg,
vor dem «grossen Knally, ist
heute ein standig wiederkehren-
des Diskussionsthema; immer
wieder werden im Film Schrek-
kensszenarien von der Welt da-
nach entworfen. Und doch gab
es einmal eine Zeit in den funf-
ziger Jahren, als die Faszination,
welche die Atombombe zumin-
dest auf einen Teil der Bevolke-
rung ausubte, die Furcht Gber-
wog, als die Amerikaner mit
dem Gedanken an einen Atom-
einsatz im Koreakrieg spielten —
wie wenn es Hiroshima noch
gar nicht gegeben hatte.

S

An diese gern vergessene
Epcche knipft der Regisseur
und Drehbuchautor Eugene
Corr (40) mit seinem ersten
Langspielfilm an. Er beschreibt
die damalige erwartungsvolle,
fast euphorische Stimmung mit-
ten im Bombentestgebiet in Ne-
vada jedoch nicht anhand einer
weitgespannten, historisch um-
fassenden Bestandesaufnahme,
sondern beschrankt sich auf
eine betroffene Familie und ihre
engere Umgebung. Wahrend in
der Hausgemeinschaft die Kon-
flikte zunehmen und die Span-
nungen unertraglich werden,
nahert sich gleichzeitig der Zeit-
punkt der ersten (oberirdischen)
Atomexplosion in der Wiiste
Nevadas.

Diesem spektakuléren Ereig-
nis gehen im kleinstadtischen
Las Vegas von 1950 und beson-
ders in der Familie Chismore
sechs unruhige Wochen voraus.
Gesprachsthema sind zuerst der
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gerade mit US-Beteiligung statt-
findende Koreakrieg und die
Angst vor den Kommunisten.
Spater, als immer mehr Militars
aufkreuzen, beginnen unter den
Burgern Gerlchte Uber geplante
Atomtests fur einen Bomben-
einsatz in Korea zu kursieren.
Allfallige aufkeimende Besorg-
nis wird jedoch von der Tech-
nikglaubigkeit und dem naiven
Vertrauen in die Behorden be-
graben. Allmahlich wird die
Stadt vom Atombomben-Fieber
ergriffen. Bald entstehen Atom-
Mode und Atom-Frisuren, und
Vater Chismore tauft seine
Tankstelle stolz Atomgarage.
Hinter diesem Optimismus
des korperlich und seelisch ge-
schadigten Kriegsveteranen
kommen zeitweise auch ge-
wisse Zweifel zum Vorschein.
So hort erin seiner Kammer den
Funkverkehr der nahen Militar-
basis ab und erklart mehrmals,
seine Familie beschitzen zu
wollen. Durch seine Erlebnisse
im Zweiten Weltkrieg zum Trin-
ker und Haustyrannen gewor-
den, kann Jack seine Zuneigung
jedoch nicht zeigen und tut sich
besonders mit der altesten
Stieftochter Rose schwer. Im-
mer wieder verletzt er die 13jah-
rige innerlich und dusserlich mit
seinen unbeherrschten Ausbri-
chen. Nur die junge, lebenslu-
stige Tante, welche ihren Schei-
dungstermin bei der Familie ab-
wartet, zeigt Verstandnis fur
Rose und fiihrt sie auch in die
Welt der Erwachsenen ein.
Diese Welt, in der —wie die
Mutter — die meisten Menschen
ihre Augen vor unangenehmen
Tatsachen verschliessen, beob-
achtet die Halbwichsige durch
ihre neue Brille genau und kri-
tisch. Aus inrem Blickwinkel
schildert «Desert Bloom» die Er-
eignisse am Vorabend der er-
sten Testbomben-Zindung.
Das Szenario gleicht dabei in
gewisser Weise demjenigen
nach Tschernobyl, nur steht im
Film die atomare Explosion,
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statt am Anfang, am Ende und
ist zudem beabsichtigt: Zuerst
wird der wahre Sachverhalt von
den Behorden maoglichst lange
verschleiert, danach zwar zuge-
geben, aber verharmlost. Fur
die Kinder von Las Vegas wer-
den Blutproben-Entnahmen und
das Tragen einer Plakette mit
den personlichen Daten bald
selbstverstandlich. In den
Schulklassen erscheint ein Zivil-
schutzbeamter und erklart den
Schilern die Verhaltensregeln
bei einem Atombombenangriff,
ganz so, wie uns Kindern in den
sechziger Jahren jewells eine
Schultante das richtige Zahne-
putzen zeigte. Die Bilder von
unter den Banken Schutz su-
chenden Schulern sind schon
aus «Atomic Cafen
(ZOOM 14/83) bekannt. In «De-
sert Bloom» wirken sie aus heu-
tiger, selbst erfahrener Tscher-
nobyl-Sicht erst recht grotesk.
Doch wer weiss denn, ob un-
sere Vorsichtsmassnahmen sich
nicht auch einmal als véllig un-
genugend erweisen kdnnten?
Eugene Corr hat mit seinen
Recherchen fur den Film bereits
1982 in Nevada begonnen und
Dutzende von Augenzeugen be-
fragt. Das Thema verdankte er
der Soziologin Linda Remy, wel-
che die damals herrschende
Aufbruchstimmung in das neue
Atomzeitalter als Kind miterlebt
hatte. Diese von unbeirrbarem
Zukunftsglauben gepragte Hal-
tung der Bevolkerung ist im Film
unaufdringlich und detailgetreu
festgehalten. Seinen schau-
dernden Hohepunkt erreicht das
optimistische Lebensgeflhl der
flnfziger Jahre in einer Ausse-
rung der Mutter. In freudiger Er-
wartung des kommenden
Atombomben-Schauspiels
weckt sie bei Tagesanbruch
ihre Kinder und verkiindet in
der Art eines Werbeslogans:
«It's A-bomb time!» Solche
Worte treffen den Zeitgeist pra-
ziser als jede tiefschirfende
Analyse.

R

Etwas weniger Sorgfalt ver-
wendet der Regisseur hinge-
gen auf die handwerkliche Aus-
fihrung. Davon zeugen teil-
weise unprazise Einstellungen.
Bei der inhaltlichen Konstruktion
hinterlasst die Verpackung der
Atomthematik in einen Fami-
lienkonflikt einen zwiespaltigen
Eindruck. Einerseits kann sich
dadurch der Zuschauer nicht
einfach unbeteiligt auf Distanz
zurlckziehen, und die innere
Dramatik verleiht dem ausseren
Geschehen zusatzliche Span-
nung. Andererseits wird das 0f-
fentliche Thema von der priva-
ten Familiengeschichte zeit-
weise in den Hintergrund ge-
drangt. Ob der aufwiihlenden
Szenen im Haus geraten die
Vorgange ausserhalb ins Ab-
selts.

Allerdings wird der Konflikt
zwischen Stiefvater und Stief-
tochter, der durchaus auch fir
echte Blutsverwandte gelten
kann, von Eugene Corr mit er-
staunlichem psychologischem
Gespur dargestellt. Das schwie-
rige Thema, an das sich noch
nicht viele Regisseure gewagt
haben, behandelt er realistisch
und ohne Ubertriebenes Pathos.
Der gewalttatige Vater (ein her-
vorragender Jon Voight) mit sei-
nen unverarbeiteten Kriegserin-
nerungen und die mit stummem
Widerstand reagierende Tochter
unternehmen immer wieder
Versuche, den Graben zwischen
thnen zu dberwinden. Klischees
werden dabei weitgehend ver-
mieden. Dies ist nicht zuletzt
das Verdienst der jungen Anna-
beth Gish in ihrer ersten Film-
rolle, in der sie eine zurtckhal-
tende, eindrickliche Vorstellung
gibt. Glaubwdirdig vermittelt sie
auch ein Stlck Teenager-Alltag
der funfziger Jahre, von gehei-
men Madchenschwiiren bis
zum ersten Kuss.

Diese Schilerinnenerlebnisse
umrahmen zwei Sorten von W-
stenblumen: Am Anfang die
blihenden Pflanzen, welche die




Grossmutter friher der kleinen
Rose zeigte, am Ende jene
kunstlich geschaffene, gefahr-
lich-schone Atombllte, welche
dem Film «Desert Bloom» den
Namen gibt. Im doppelten Sinn
ist damit auch die «Blitezeity
des Fortschrittsglaubens ver-
bunden, als die Menschen
(noch) von den unbegrenzten
Maoglichkeiten traumten.

Bei aller einfihlsamen Be-
schreibung, hinterldasst der Film
auch einige Fragezeichen:

Bleibt er nicht etwas zu sehr an
der Oberflache? Verhielt sich
die Bevalkerung tatsachlich der-
art unkritisch und sorglos, wie
es — abgesehen von wenigen,
schwachen Andeutungen — be-
schrieben wird? Wo blieben die
warnenden Stimmen? Wollte
keiner (mehr) etwas von Hiros-
hima wissen, das erst funf Jahre
zuricklag? Wieviel wussten die
Behorden und die Armeeverant-
wortlichen von den wirklichen
Gefahren?

Es besteht jedoch kein Grund,
sich als heutiger, «aufgeklarter
Européery fur verntinftiger zu
halten. Schliesslich reagierten
Behorden und Bevolkerung auf
die Tschernobyl-Katastrophe
auch nicht gerade mustergltig
besonnen. Und auch wenn
heute niemand mehr einer
Atomexplosion freiwillig bei-
wohnen mochte, so werden Nu-
klearversuche jetzt unterirdisch
und in mehreren Erdteilen fort-
gesetzt. Eine sinnige Bedeutung
bekommt der Film angesichts
der kurzlichen Meldung. wo-
nach auslandischen Journali-
sten erstmals ein angeblich still-
gelegtes russisches Testge-
lande vorgefihrt wurde und ein
Gegenbesuch im US-Testgebiet
von Nevada versucht wird. Las
Vegas hat sich inzwischen der-
art verandert, dass der Drehort
nach Tucson verlegt werden
musste, aber die Bomben ex-
plodieren immer noch gleichen-
orts. B

Felix Aeppli
Steibruch

Schweiz 1942,

Regie: Sigfrit Steiner
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 83/39)

Mit der Eisenbahn kehrt Arnold
Murer (Heinrich Gretler) in sein
Heimatdorf Langnach zurick.
Schrag fallt das Licht ins Zugs-
innere, hell-dunkle Streifen
Uberziehen Murers Gesicht. Sie
zeichnen den Mann als zwie-
lichtige Figur und erinnern
gleichzeitig an dessen Vergan-
genheit: 14 Jahre hat Murer in
den USA im Gefangnis geses-
sen, freilich ohne je ein Ge-
standnis abgelegt zu haben und

ohne dass ihm eine Schuld
nachgewiesen worden ware.
Wahrend er sich auf der Kanzlei
von Langnach zuriickmeldet,
hénseln die Schulkinder den
Dorfidioten Nappi (Max Hauf-
ler), der mit seinem Zweiradkar-
ren unterwegs ist. Murer berich-
tet dem Gemeindeammann
(Adolf Manz) von seiner Begna-
digung. Jetzt hocke er in seinen
Steinbruch oberhalb des Dorfes
und wolle von niemandem mehr
etwas wissen. Beim Verlassen
der Gemeindekanzlei begegnet
Murer der 19jahrigen Pflege-
tochter des Ammanns, Meiti
(Maria, damals: Gritli Schell).
Der 1942 von Sigfrit Steiner
gedrehte Film «Steibruchy baut

Max Haufler als Dorftrottel
Nappi.




in den ersten zwolf Minuten
eine Spannung auf wie kein an-
derer «alter» Schweizer Film.
Um diese Spannung auch fur
die bevorstehende TV-Ausstrah-
lung zu erhalten (das Fernsehen
DRS zeigt den Film am Sonn-
tag, den 2. November 1986, zu
Sigfrit Steiners 80. Geburtstag
als Matinée), wird im folgenden
eine Inhaltsangabe vermieden
(man konsultiere dafir die Kurz-
besprechung). Doch «Stei-
bruch» erzahlt nicht nur eine ge-
heimnisvolle, spannende Ge-
schichte, der Film gehort zu den
besten Schweizer Produktionen
Uberhaupt, die vor 1964 entstan-
den sind. «Steibruch», heute
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Sigfrit Steiner wird 80

Geboren am 31. Oktober 1906 in
Basel als Sohn einer russischen
Schauspielerin und eines
Schweizer Dental-Chirurgen.
Schulen in St. Gallen, Matura.
Abgebrochene Ausbildung zum
Innenarchitekten. 1927/28
Schauspielschule des Deut-
schen Theaters Berlin (Max
Reinhardt) und 1928 am Théétre
de I'Atelier (Charles Dullin).
Theater in Berlin und Gera. 1933
aus politischen Grinden Ruck-
kehr in die Schweiz. Wahrend
kurzer Zeit Leiter einer Stickerei-
fabrik, dann Rickkehr zum Thea-
ter: 1935 Stadttheater Luzern,
1937/38 Stadttheater Bern. Ab
1937 Professor am Bihnenstudio
Zurich. Von 1939 bis 1957 am
Schauspielhaus Ziirich, dann un-
ter anderem Bayrisches Staats-
schauspielhaus Minchen, Burg-
theater Wien. Seit 1967 frei-
schaffender Schauspieler. Dane-
ben fihrte Sigfrit Steiner gele-
gentlich auch Regie. Er lebt
heute in Munchen.

Sigfrit Steiner zum 80. Geburts-
tag widmet das Fernsehen DRS
DIE MATINEE vom 2. November,
17 Uhr: Dem Portrét Sigfrit Stei-
ners von Katja Ragnelli und Kon-
rad Wickler folgt die Ausstrah-
lung von Steiners Film «Stei-
bruchy aus dem Jahre 1942,

selbst einem Fachpublikum un-
bekannt, verdient unbedingt
eine Wiederentdeckung.
Steinbruchbesitzer Murer ist
neben Wachtmeister Studer
Heinrich Gretlers beste Film-
rolle. Freilich gibt Gretler in
«Steibruchy einen vollig untypi-
schen Schweizer, der sich mit
Overall, Texanerhut oder Dachli-
kappe schon rein dusserlich von
den Ublichen Schweizerkinofi-
guren abhebt. Erst recht aber
von seiner Haltung her ist Murer
meilenweit entfernt von den be-
kannten Auftritten Gretlers, in
denen dieser als Filmeidge-
nosse vom Dienst obrigkeitliche
Botschaften ans Kinopublikum

brachte (etwa als Soldat Leu in
«FUsilier Wipf» oder als Land-
ammann Stauffacher im gleich-
namigen Film). Fir einmal
kommt auch das Rauhe-Schale-
weicher-Kern-Klischee nicht
zum Zuge: Murer bleibt ein
knorriger, trutziger Aussenseiter
bis zum Schluss des Films, kein
Kirchenbesuch und kein Weih-
nachtsbaum leiten eine vorzei-
tige Versdhnung ein. Dies heisst
aber nicht etwa, dass die Figur
Murer/Gretler keine Gefuhle hat:
Man muss gesehen haben, wie
Gretler zu seinem selbstange-
stimmten Lied «Old Man Rivery
zu einer Flanke Uber einen Gar-
tenzaun ansetzt, auf einen Sok-




kelmast springt und eine
Blchse wegkickt. All dies aus
Freude daruber, dass Meiti an
seine Unschuld glaubt. Ein sen-
sibler Charakter also, doch ge-
willt, seine Aussenseiterposition
bis zum letzten zu verteidigen:
¢Is Chefi bringed er mi nume,
ehner passiert dppis». Diese
Bereitschaft, sich notfalls gegen
die Obrigkeit zur Wehr zu set-
zen, ruckt Murer in die Nahe Fa-
rinets, des bekannten Walliser
Falschmuinzers und Rebellen
aus Max Hauflers Film von 1939.
Dass sich aber Murer zur Vertei-
digung seines Steinbruchs ge-
gen die Behorden gar des Kara-
biners bedient, das kommt in-
nerhalb des Kinos der Geistigen
Landesverteidigung geradezu
einem Skandal gleich.

Gereicht wird Murer die
Waffe bei dieser Gelegenheit
vom Dorfidioten Nappi. Dieser
ist die zweite Hauptfigur des
Films: «Die naturalistische Echt-
heit des dorflichen Milieus ist
weitgehend durch die Figur
Nappis, dieses stummen und
wehrlosen Opfers zustande ge-
kommen, durch die unauffallige
und préazise Hingabe, mit der
Max Haufler diese Rolle ge-
spielt hat. Mit seiner «Tschug-
gerkappey, seinem Schubkar-
ren, der naselnden Stimme und
der rudimentaren, ungeschulten
Sprache ist Hauflers Nappi im
Schweizer Film [vor 1964] der
einzige Reprasentant seiner Lei-
densgenossen geblieben, Opfer
landlicher Repression, dorfinter-
ner Ausgrenzung, Dorftrottel
genannt. Denn im [alten]
Schweizer Film ist die Dorfge-
meinschaft — im Gegensatz zur
Stadt — Beispiel fir harmoni-
sches, ungetriibtes Zusammen-
lebeny (Werner Wider: Der
Schweizer Film 1929-1964. Die
Schweiz als Ritual, Band 1,
S.198/9).

Keine Spur von dorflicher
Harmonie in «Steibruchy: Hier
dominieren Vorurteile, Egois-
mus und Fremdenfeindlichkeit.

Wortfuhrer der Dorfbewohner,
die misstrauisch und ablehnend
auf Murers Rickkehr reagieren,
ist der Dorflehrer (Willy Frey),
eine leicht komische Figur, die
sich im Freien gern mit einem
Spazierstockchen zeigt. Durch
diese Charakterisierung schafft
der Film von Beginn weg Di-
stanz zu den «Argumenteny des
Lehrers, etwa wenn dieser zum
besten gibt, «Es kriminells Sub-
jakt blibt es kriminells Subjakty,
oder wenn er sich gar fur das an
die Nazis gemahnende Eutha-
nasieprogramm stark macht:
«Mir miend lehre, biologisch z
tanke», denn, so meint er wah-
rend des Sonntagsjasses in der

Gritli (Maria) Schell in ihrer
ersten Filmrolle und Heinrich
Gretler als Aussenseiter Arnold
Murer.

Dorfwirtschaft, «vom Verstand
her betrachtet», gehorten min-
derwertige Individuen schon bei
der Geburt unterdrtickt ...

Zu den Gegenspielern des
Lehrers gehort neben Murer
auch der Gemeindeammann,
von Adolf Manz mit der ihm ei-
genen Ruhe und Souveranitat
gespielt. Er verkorpert die libe-
rale Grundhaltung und setzt
diese, falls notig, auch gegen
die intolerante Dorfbevolkerung
durch: «D LUt sdged vil, bewise
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isch amel nddty, meint er, um
Murer zu verteidigen, und als
der Lehrer beim Gemeindeam-
mann wegen Murers Waffenbe-
sitz vorstellig wird, meint er
bloss, er, der Lehrer, habe ja zu
Hause auch einen Karabiner
stehen.

Maria Schell schliesslich be-
hauptet sich als Meiti erstaun-
lich mihelos neben Heinrich
Gretler und Adolf Manz. Zwi-
schen Musterschulerin und re-
bellischer Pflegetochter hin und
her pendelnd, verleiht sie dem
Film mit thren langen Zopfen,
die bis auf die hochgeschlos-
sene Schiirze herabfallen, sogar
einen Hauch von helvetischem
Sexappeal des Jahres 1942 Nur
manchmal wirkt sie mit ihren
Ausfuhrungen etwas altklug.

Es sind dies die wenigen Mo-
mente, in denen man «Stei-
bruchy die literarische Herkunft
anmerkt. Der Film geht zurtick
auf das gleichnamige Theater-
stck von Albert J. Welti, das mit
Heinrich Gretler und Anne-Ma-
rie Blanc in den Hauptrollen mit
grossem Erfolg an der Landes-
ausstellung 1939 gespielt wor-
den war. Welti und Regisseur
Steiner verfassten zusammen
das Drehbuch zum Film, wobei
sie geschickt die Méglichkeiten
des beweglichen Mediums
nutzten: Die Schauplatze sind
sorgfaltig und abwechslungs-
reich gewahlt, die Montage um
einiges einfallsreicher als bei
den meisten zeitgenossischen
Schweizer Produktionen (einzig
der Ton scheint, den damaligen
Kritiken zu entnehmen, von An-
beginn an ein Problem gewesen
zu sein). Bei Publikum und Kritik
stiess «Steibruchy» nach der Ur-
auffihrung, die am 9. Oktober
1942 in Zirich stattfand, auf
wohlwollende Zustimmung. Mit
zehn Wochen Laufzeit lag der
Film nur eine Woche hinter
«Wachtmeister Studery. Den-
noch geriet «Steibruchy in der
Folge fast vollig in Vergessen-
heit. Schuld daran mag nicht zu-
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letzt die Tatsache getragen ha-
ben, dass die produzierende
Gloriafilm nach Fertigstellung
des Films fur ein Jahrzehnt weit-
gehend von der Spielfilmpro-
duktionsflache verschwand.

Bei allem berechtigten Lob,
vOllig aus der Reihe tanzt auch

Filmografie Sigfrit Steiner

Regie und Drehbuchmitarbeit
19471 «Der doppelte Matthias
und seine Tochter»

1942: «Steibruchy

1943: «Maturareise»

1966: «Polizist Wackerli in Ge-
fahry»

Darsteller (Auswahi)

Sigfrit Steiner gehort zu den
ganz wenigen Schauspielern,
die im «alten» wie im «neueny
Schweizer Film immer gefragt
waren und dazu auch in zahlrei-
chen internationalen Produktio-
nen mitwirkten.

1925: «Metropolisy»

(Statist, Fritz Lang)

1938: «Fusilier Wipfy

(Leopold Lindtberg)

1939: «Wachtmeister Studer»
(Lindtberg)

1941: «Das Menschlein Mat-
thias» (auch Dialogregie; Emil
Heuberger)

1945: «Die letzte Chances
(Lindtberg)

1948: «Die Gezeichneteny
(Lindtberg)

1953: «Unser Dorfy (Lindtberg)
1955 «Uli der Pachtery

(Franz Schnyder)

1958: «Es geschah am hellichten
Tag» (Ladislao Vajda)

1960: «Anne Babi Jowagery
(Schnyder)

1962: «Schneewittchen und die
sieben Gaukler»

1973: «Der Fussgéanger»
(Maximilian Schell)

1974 «Fluchtgefahry

(Markus Imhoof)

1975: «Die Magd» (Louis Jent)
1976: «Die plétzliche Einsamkeit
des Konrad Steinery (Kurt Gloor)
1978: «Brass Target»

(John Hough)

1979: «Brot und Steine» (Mark
M. Rissi); «Das gefrorene Herzy
(Xavier Koller)

1980: «Der Mond ist nur a nak-
kerte Kugel» (Jiirg Graser)
1983: «Glut» (Thomas Koerfer)
1986: «Fatherlandy (Ken Loach)
Daneben Rollen auf der Bihne
und im Fernsehen

dieser Film nicht: «Auch (Stei-
bruchy ist ein Kind seiner Zeit,
eine Selbstdarstellung der
Landi-Schweiz. Der Steinbruch
— optisch ein sehr ergiebiger
Drehplatz — bleibt als Arbeits-
platz Landschaft. Halb Berg,
halb Fabrik: Auf seiner Oberfla-
che vermischen sich (wie auf
dem Acker in <(Romeo und Julia
auf dem Dorfey und in (Men-
schen, die vorlberziehen ...))
Spuren menschlicher Tatigkeit
mit der nattrlichen Gegeben-
heit. Als Arbeitsplatz wahrt der
Steinbruch wie der Acker den
fur die Landi-Asthetik so we-
sentlichen Schein der menschli-
chen Arbeit als unentfremdetes
Tun. Und schliesslich muss man
auch zugeben, dass der (Geist
dieses Films, fur den die Blut-
bande starker sind als die sozia-
len Umstande, und die «Stimme
des Blutes (so der deutsche
Verleihtitel des Films!) alles an-
dere Ubertont, sich nicht unter-
scheidet vom «biologischen
Denkeny, das der Lehrer in der
Gaststube propagiert. (...) Den-
noch: Auf dem Umweg zur Ver-
sohnung entbldsst sich in die-
sem Film mehr Schweizer Wirk-
lichkeit und auf zwangslosere
Weise, als das in der Regel der
Fall ist, wird mehr Kritik an der
in Vorurteilen solidarisierten Ge-
meinschaft laut als in allen Ubri-
gen GLV-[Geistige Landesver-
teidigung-]Filmen. «Steibruch)
ist ein verkannter Schweizer
Film» (Werner Wider, a.a. 0.,
S.296/7). &
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