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Franz Ulrich

In concorso — Die
Wetthewerbsfilme

Unter den 17 Wettbewerbsfil -
men aus 13 Landern befand
sich kein einziger amerikani-
scher, und ausser dem engli-
schen «Lamb» und dem brasilia-
nischen «Com licenca eu vou a
luta» dirfte keiner grossere
kommerzielle Chancen haben.
Diese Feststellung sagt noch
nichts aus Uber die Qualitat
oder Bedeutung der einzelnen
Werke, sie ist vielmehr ein Hin-
weis darauf, dass diese Filme
sich meist einer (noch) nicht
ausgereiften, im besten Fall ei-
genwilligen Sprache bedienen,
die nicht immer zu Uberzeugen
vermag. Wen wundert's, ist
doch der Wettbewerb den Wer-
ken junger, noch am Anfang ih-
rer Karriere stehender Autoren
vorbehalten, die denn auch mei-
stens Uber eher bescheidene fi-
nanzielle Mittel und einen ent-
sprechend kleinen Produktions-
apparat verfiigen.

Die Favoriten

Trotzdem sind gerade in dieser
Hinsicht bei den Wettbewerbs-
beitrdgen erhebliche Unter-
schiede festzustellen. So pra-
sentierte sich «Lamb» von Colin
Gregg. der bereits uber eine
langere Erfahrung als Amateur-
und Dokumentarfilmer sowie
beim Fernsehen verflgt, als
handwerklich rundum gelunge-
ner Kinofilm, dem offensichtlich
betrachtliche Mittel und qualifi-
zierte Mitarbeiter zur Verfugung
standen. Diese Professionalitat
in Drehbuch und Dramaturgie
(wie bei «Cal» von Pat O'Con-
nor, vgl. ZOOM 18/85, war der
Verfasser der Romanvorlage,
Bernard MaclLaverty, wiederum
sein eigener Drehbuchautor), in
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der Bildgestaltung und bei den
Darstellern ist mitverantwortlich
far die emotionale Intensitat, die
diese Geschichte Uber einen
Priester besitzt, der mit einem
zehnjéhrigen, epileptischen
Knaben aus einer irischen Bes-
serungsanstalt nach London
flieht, um dem seelisch und
physisch misshandelten Kind
Vertrauen, Liebe und ein bis-
schen Gluck zu schenken, aber
an den Umstanden scheitert.
Ebenso eindricklich ist Tevfik
Basers «40 m? Deutschlandy,
eine Filmparabel Uber die Situa-
tion eines in die Bundesrepublik
emigrierten tlrkischen Paares
(vgl. das Interview mit Baser in
dieser Nummer), obwohl dieser
Erstlingsfilm mit weit beschei-
deneren Mitteln realisiert wer-
den musste. Baser hat die Be-
schranktheit der zur Verfigung
stehenden Mittel durch eine
kompromisslose, sich auf das
Wesentliche konzentrierende
Gestaltung wettgemacht. Dass
dieses in einer engen Wohnung
spielende Zweipersonenstuck
Uber die ganze Lange Interesse
und Spannung nie erlahmen
lasst, ist eine erstaunliche dra-
maturgische Parforceleistung
far ein Erstlingswerk. Beide
Filme waren bereits auf anderen
Festivals zu sehen, «Lamb» in
Berlin (ZOOM 6/86, S.10),

«40 m? Deutschland» in Cannes
(ZOOM 11/86, S.10/11; s. auch
das Interview mit Tevik Baser in
dieser Nummer).

Vergangenheitsbewaltigung

Obwohl diese beiden Filme die
aussichtsreichsten Favoriten fur
den Hauptpreis der offiziellen
Jury waren, vergab diese den
Goldenen Leoparden zur allge-
meinen Uberraschung und un-
ter lautstarkem Protest der Zu-
schauer dem polnischen Film
«Jezioro Bodenskie» (Boden-
see/von Janusz Zaorski. Ein
polnischer Intellektueller kehrt

nach Jahren an den Bodensee
zuriick, wo er im Zweiten Welt-
krieg interniert war. Er erinnert
sich an das Lagerleben, an den
Internierungskoller, an seine
Flirts mit einer schwarzhaarigen
Franzdsin und einer blonden
Polin, an Schwerenoterei und
Schabernack unter den Lagerin-
sassen, an seine Traume von
Flucht, Selbstverwirklichung
und vaterlandischer Pflichterful-
lung. Indem Zaorski diese ge-
rade im (Ostblock-)Film haufig
heroisierte Vergangenheit aus
ironischer Distanz wieder leben-
dig werden |asst, kann sie sein
Protagonist entmythisierend be-
waltigen. Da der geschwatzige
Film nur franzosisch untertitelt
gezeigt wurde, mag zwar eini-
ges an Anspielungen und Poin-
ten auf der Strecke geblieben
sein. Dieses Handicap war je-
doch nicht allein schuld daran,
dass «Bodensee» dramaturgisch
altmodisch wirkte und weder
schauspielerisch noch vom
Thema her zu fesseln ver-
mochte. Bei naherem Zusehen
konnte allenfalls von Interesse
sein, dass Zaorskis Film auch
als ironische gebrochene Aus-

Hinweis

Bereits fruher hat ZOOM Uber
folgende in Locarno aufgefihrte
Filme berichtet:

«Anne Trister» von Léa Pool (In-
terview in der letzten Bespre-
chung in dieser Nummer), «Da-
wandeh» von Amir Naderi (2/86,
S.17). «Desert Bloomy von Eu-
gene Corr (11/86, S.12). «<Down
by Lawy von Jim Jarmusch
(11/88, S.15), «Genesis» von Mri-
nal Sen (11/86, S.9), «Lamby von
Colin Gregg (6/86, S.10). «La
messa e finitay von Nanni Mo-
retti (6/86, S.11), «Laputa» von
Helma Sanders-Brahms (11/86,
S.5). «Tong nien wang shiy von
Hou Hsiachsien (6/86. S.10).
«40 m? Deutschland» von Tevfik
Baser (11/86, S.11).

Von diesen und weiteren der ge
zeigten Filme folgen Bespre-
chungen, sobald sie ins Kino ge-
langen.




einandersetzung uber das
Selbstverstandnis des heutigen
Polen gelesen werden kann.
Eine stilistisch und stim-
mungsmassig weit Uberzeugen-
dere Vergangenheitsbewalti-
gung leistete der griechische
Film «Kali pathride syndrophey
(Willkommen daheim, Kamerad)
von Lefteris Xanthopoulos. In ei-
nem Flichtlingslager sudlich
von Budapest fanden nach dem
Krieg etwa 2000 der rund
100000 expatrierten griechi-
schen Partisanen Zuflucht, die
zuerst gegen die Nazis ge-
kampft hatten und im Burger-
krieg von 1945 bis 1949 der grie-
chischen Armee unterlegen wa-
ren. Heute kehren die meisten
der urspringlich Ausgeburger-
ten nach 35 Jahren Exil mit ihren
Familien wieder in die Heimat
zurlick. In einem halbdokumen-
tarischen Stil schildert Xantho-
poulos mit elegischen Bildern
voller Trauer und Wehmut die

schreckliche Zeit des Krieges
und das Unglick des Exils, aber
auch den Geist des Zusammen-
haltens und den Willen, die el-
gene Kultur mit ihrem Brauch-
tum und thren Liedern in der
Fremde zu erhalten, sodass das
Lagerdorf zu einer heimatlich
vertrauten Insel wurde, die nun
durch die Ruckkehr der Exilan-
ten zum Untergang verurteilt ist.
In der Vergangenheit, in den
dreissiger Jahren, spielt auch
der sowjetische Beitrag «Moy
drug Iwan Laptschiny (Mein
Freund Iwan Laptschin) von
Alexe] German. In einem Pro-
vinznest versucht ein Paolizelin-
spektor, der mit Kunstlern und
Journalisten zusammenlebt und
Jagd auf kriminelles Gelichter
macht, seinen redlichen Beitrag
zum Aufbau einer neuen Gesell-
schaft zu leisten. Aber in der
Konfrontation mit der engen,
schabigen Realitat zieht er mit
seinen allzu hohen ldealen

Koreanische Minderheit in Ja-
pan: «Kayako no tameni»
von Kohei Oguri.

meist den kirzeren. Zwar wirkt
Germans Werk stellenweise et-
was verworren, besitzt jedoch
far einen sowjetischen Film
eher ungewohnliche Qualitaten:
eine modern und nervig wir-
kende Montage, eine experi-
mentell eingefarbte Schwarz-
weissfotografie und erstaunlich
wenig ideologischen Ballast.

Fremde in Raum und Zeit

Das Thema des Exils, das zu
den grossen unbewaltigten Pro-
blemen unserer Zeit gehort, und
der Minderheiten, die unter der
Konfrontation zweier verschie-
dener Kulturen zu leiden haben,
kam noch in weiteren Wettbe-
werbsfilmen zur Darstellung, am
zwingendsten und scharfsten in
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Tevfik Basers bereits erwahn-
tem «40 m? Deutschlandy. Auf
ganz andere, behutsame und
poetische Weise thematisiert
Kohei Oguri die Probleme der
koreanischen Minderheit in Ja-
pan in «Kayako no tameniy (Ftir
Kayako), der bereits am «Festi-
val des 3 Continentsy in Nantes
zu sehen war (ZOOM 2/86,
S.20).

«Die Walschey von Werner
Masten, eine Koproduktion des
deutschen, Osterreichischen
und schweizerischen Fernse-
hens, erzahlt die Liebesge-
schichte zwischen Angehdérigen
einer diskriminierten Minderheit
und einer Mehrheit. Weil eine
deutschsprachige Sudtirolerin
einen ltaliener heiratet, wird sie
zur Verfemten, zur Verraterin,
eben zur «Walscheny (eine ab-
schatzige Bezeichnung fur lta-
lienerin). Der Stdtiroler Werner
Masten, Autor des mehrfach
ausgezeichneten Films «Das
Gluck beim Handewascheny
(1981), schildert seine Figuren
und ihre Umwelt im Vergleich
zu Oguri weit grober, ja kli-
scheehaft: Alle deutschsprachi-
gen Sudtiroler sind intolerante
Finsterlinge, und alle Italiener
sind laut und standig von Freun-
den umgeben. Und Marie Col-
bin ist eine eklatante Fehlbeset-
zung. Mastens Film, der fur die
Gleichberechtigung unter-
schiedlicher Bevolkerungsgrup-
pen pladiert, findet erst in der
zweiten Halfte zu einigen dich-
teren und tiefer lotenden Se-
quenzen.

Filme aus Asien...

Einen aufklarerisch-kritischen
Blick auf die eigene Kultur, ins-
besondere auf (pseudo-)reli-
giose Praktiken wirft der aus
Kalkutta stammende Inder
Utpalendu Chakraborty in ¢«Deb-
sishuy (Der Kindgott). Im Grenz-
gebiet zwischen West-Bengalen
und Bihar sucht der Bauer
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Raghubar, der durch eine Uber-
schwemmung Hab und Gut ver-
loren hat, mit seiner Familie Zu-
flucht bei Verwandten, von de-
nen sie jedoch nur gedemutigt
und ausgenutzt werden. Als in
der Gegend ein dreiképfiger
«Kindgott», der angeblich Wun-
der wirken kann, auftaucht, pil-
gert das notleidende Volk in
Massen hin, um Heilung und
Rettung zu finden. Um vor das
Angesicht des «Gottlicheny tre-
ten zu kdnnen, missen sie je-
doch vorher tief in die Tasche
greifen. Auch der verarmte
Raghubar hofft, beim Kindgott
Hilfe in seinem Elend zu finden.
Er entdeckt jedoch, dass das
fromme Unternehmen nichts als
ein Schwindel ist: Der angebli-
che Gott ist sein eigenes miss-
gestaltetes Kind, das er nach
der Geburt fiir 30 Rupien ver-
kauft hat. Als er von den «Prie-
stern» eine Beteiligung am Ge-
winn verlangt, wird er jammer-
lich verprugelt und davongejagt.
Zu seiner Frau zurlickgekehrt,

Aufstand gegen (pseudo-)reli-
giose Ausbeutung: «Debsishu»
von Utpalendu Chakraborty.

schlagt er sie: Sie soll thm noch
einen solchen Sohn, diesmal ei-
nen zehnkopfigen, gebéaren .
Im Traum rechnet die Frau mit
einem Schwert in der Hand mit
den religiosen Scharlatanen ab.
In kraftvollen Bildern will dieser
Film zum Widerstand gegen die
Ausbeutung und Repression
der armen ungebildeten Bevdl-
kerung durch skrupellose reli-
giose Machenschaften aufrit-
teln und zur Anerkennung der
Wiurde und Rechte der Benach-
teiligten aufrufen.

Noch weiter aus dem Osten
kam der chinesische Beitrag
«Liechang zhasa» (Die Regeln
des Terrains und der Jagd) von
Tian Zhangzhuang. Der Film
spielt in der Inneren Mongolei
und zeigt in prachtvollen Bil-
dern, wie eine Volksgruppe in
einer noch intakten Natur und
grandiosen Landschaft nach al-



ten bis auf Dschingis Khan zu-
rickreichenden Traditionen, von
Jagd und Pferdezucht lebt. Um
was es in der Geschichte, dem
Konflikt zwischen einem Bauer

und dem Kollektiv geht, wird
nicht recht klar. Dennoch ver-
mittelt dieser «Steppen-We-
stern» einen faszinierenden Ein-
druck in eine fremdartige, ur-
wichsige Kultur.

...und Suidamerika

Zu erwahnen sind schliesslich
noch zwel sehr unterschiedliche
Beitrage aus Stdamerika. In
«Com licenca eu vou & lutay von
Lui Farias verliebt sich die
15jahrige Tochter einer Familie
aus der Unterschicht in einen
ebenfalls nicht mit Gltern ge-
segneten 33jahrigen Mann, der
verheiratet und Vater von zwei
Kindern ist. Gegen den heftigen
Widerstand der Eltern, vor allem
der Mutter, erkdmpft sich das
Madchen die Freiheit, Uber sein
Schicksal selbst bestimmen zu
konnen. Diese Filmkomaodie ist
in Brasilien sehr popular und
besitzt in Fernanda Torres (in
Cannes mit Barbara Sukowa als
beste Schauspielerin ausge-
zeichnet) eine dusserst vitale
und erstaunlich differenziert
agierende Hauptdarstellerin.
Die ubrigen Figuren sind dage-

gen klischeehaft eindimensional

gezeichnet, und die wortgewal-
tigen Auseinandersetzungen
werden derart Uberbordend und
lautstark geflhrt, dass sie auf
die Dauer ermuden.

Weit irritierender ist der ar-
gentinische Film «Diapasony
(Die Stimmgabel) von Jorge Po-
laco. Der etwa b0jahrige Ignacio
nimmt die gleichaltrige Boncha
in sein Haus, wo er mit zwei An-
gestellten, einer alten Frau und
einem klumpflssigen Diener,
lebt. Hier bringt er Boncha Ma-
nieren bei, formt sie mit sanften
und brutalen Mitteln nach sei-
nem Willen. Er schreibt ihr vor,

wie sie sich benehmen, sich
kleiden, essen, sich entleeren
und lieben soll, um zu einer Art
Lebenselixier fur ihn zu werden.
Aber Ignacio muss zur Kenntnis
nehmen, dass seine Krafte nicht
ausreichen, sein Werk zu vollen-
den. In seinem Haus kommt es
zu seltsamen Entwicklungen,
deren er nicht mehr Herr wird.
Polaco will seinen Film als eine
Parabel auf staatliche Unter-
driickung und Machtaustbung
verstanden wissen. Er arbeitet
mit krudem Realismus, etwa in
der Darstellung brutaler Hand-
lungen oder der Nacktheit alter
Menschen, die dem Jugend-
und Schonheitskult im Kino ent-
gegengesetzt wird, aber auch
mit grotesken, surrealistischen
und magischen Mitteln — eine
Mischung, die die Entschlisse-
lung des Films alles andere als
erleichtert. B

Urs Jaeggi

Auf der Suche nach
Halt

Starke Prasenz des
Schweizer Films

Woh!l zum erstenmal in der
39jahrigen Geschichte des Inter-
nationalen Filmfestivals von Lo-
carno erlebten dieses Jahr hier
gleich acht lange Filme aus der
Schweiz ihre Welturauffihrung:
«Ghame Afghany von Mark

M. Rissi und Zmarai Kasi sowie
«Jour et nuity von Jean-Bernard
Menoud im Wettbewerb, «Der
Pendler» von Bernhard Giger
und «Motten im Lichty von Urs
Egger, im Programm auf der
Piazza Grande, «Der Nachbary
von Markus Fischer, «Le voyage
de Noémie» von Michel Rodde
und «Die schwarze Perle» von
Ueli Mamin auf Vorschlag des

Schweizerischen Verbandes der
Filmjournalisten im Spezialpro-
gramm und «Vozes de almay
von Peter von Gunten in einer
Dokumentarfilm-Auswahl. Zu-
sammen mit den in der Informa-
tion Suisse gezeigten Werken
schweizerischer Autoren vermit-
telten sie ein recht informatives
Bild Uber das einheimische
Filmschaffen der Gegenwart.

Natirlich haftet der geballten
schweizerischen Prasenz im of-
fiziellen Programm auch ein
Hauch von Zufall an. Hatte sich
nicht der Schweizerische Ver-
band der Filmjournalisten dazu
entschlossen, die ihm anstelle
der Semaine FIPRESCI einge-
raumten Programmplatze drei
Werken junger schweizerischer
Filmschaffender zuzusprechen,
ware der Anteil am Gesamtpro-
gramm weit weniger auffallend
gewesen. Man wird sich also
davor hiten mussen, falsche
Schlisse zu ziehen. Die
Schweiz bleibt weiterhin eine
kleine, bescheidene Filmnation,
und die Produktion von Filmen
wird auch inskinftig unter Be-
dingungen zu geschehen ha-
ben, die viele personliche Opfer
erfordern. Immerhin: Die mas-
sive Erhohung des Filmkredites
der Eidgenossenschaft hat sich
nun erstmals quantitativ nieder-
geschlagen. Es sind in der
Schweiz mehr Filme produziert
worden als zuvor.

Stellt sich sofort die Frage, ob
der quantitativen Steigerung
auch eine qualitative zur Seite
steht? Das ist — zumindest auf-
grund der acht Welturauffihrun-
gen — recht schwierig zu beant-
worten. In Betracht zu ziehen ist
namlich, dass die meisten der
Autoren dem Nachwuchs zuzu-
ordnen sind. Nicht weniger als
vier von ihnen haben sich zum
erstenmal an einen abendfillen-
den Spielfilm gewagt, und fur
drei weitere war es erst die
dritte Inszenierung eines sol-
chen Werkes. Als wirklich be-
standener Filmemacher kann
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