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Urs Jaeggi

Filmfest mit
Forums-
charakter

Das Festival Internazionale del
Film hat seine Formel gefunden.
Ob der heurige Wettbewerb weni-
ger gut war als der letztjahrige,
ob die fur die Piazza Grande, das
wohl grossartigste Freiluft-Kino
der Welt, ausgesuchten Filme
hielten, was sie versprachen, und
ob die dem Japaner Keisuke Ki-
noshita gewidmete Retrospektive
weniger wichtig war als die uber
seinen Landsmann Yasujiro Ozu
von 1979, sind Fragen von letzt-
lich sekundarer Bedeutung. Uber
sie lasst sich diskutieren, kaum
mehr aber uber den Weg, den
das Festival unter seinem Leiter
David Streiff eingeschlagen hat.
Der namlich fuhrt genau dorthin,
wo die wirklichen (und nicht die
lusarischen) Moglichkeiten und
Erfolgsaussichten eines kleinen
Festivals liegen. Das ist im Hin-
blick auf das nachste Jahr, in
dem das zweitalteste Filmfestival
der Welt seinen 40. Geburtstag
feiern kann, besonders wichtig.

Drei Saulen hauptsachlich tra-
gen das gegenwartige Festival-
gebaude: Der Wetthewerb —
noch immer die piece de rési-
stance — verzichtet richtiger-
weise darauf, mit Cannes, Berlin
oder Venedig in Konkurrenz zu
treten. Nicht die Namen grosser
Regisseure und die sensatio-
nellsten Neuheiten aus einer in-
ternational bekannten Filmpro-
duktion zieren das Programm,
sondern die Werke meist noch
wenig bekannter Autoren, die
hier ihre ersten, zweiten oder al-
lenfalls dritten Werke vorstellen.
In der Compétition besteht fir
einen Nachwuchsautor immer
die Chance, entdeckt zu wer-
den. Die Gefahr, dass sich ein
Film im undurchdringlichen
Dschungel Uppig wuchernder
Werbung und Promotion ver-
liert, ist gering. Die Wettbe-
werbsbesucher wiederum sind
fur Entdeckungen offen und
bringen in der Regel eine
grosse Aufnahmebereitschaft
und Geduld mit, auch schwieri-
geren oder noch nicht ganz ab-
gerundeten Werken wohlwol-
lend und sachlich zu begegnen.

Retrospektive und Piazza
Grande als Anziehungspunkte

Die Retrospektive wiederum ist
das seit Jahren mit viel Sorgfalt
und fur Locarno mit geradezu
ungewohntem Aufwand gehat-
schelte Kind des Festivals.
Meist einem Autor, mitunter
aber auch einer Produktion ge-
widmet, vermittelt sie einen um-
fassenden Einblick in ein Werk.
Dieses Jahr war sie dem in Eu-
ropa weitgehend unbekannten
Japanischen Regisseur Keisuke
Kinoshita (74) zugedacht. Die
Filme des in seiner Heimat
Uberaus popularen Filmschaf-
fenden wurden nicht exportiert,
well sie als zu japanisch und
deshalb fir ein westliches Kul-
turverstandnis als schwerver-
standlich empfunden wurden.

Gehorte zu den Hohepunkten
des Festivals:
«Lamb» von Colin Gregg.

Dass die Retrospektiven in den
letzten Jahren immer von einer
ausgezeichneten Dokumenta-
tion in Buchform begleitet wur-
den, ist ein weiterer Hinweis da-
fur, wie sehr der Festivalleitung
an einer filmhistorisch prazisen
und dem Werk in engagierter
Form verpflichteten Retrospek-
tive gelegen ist. Es gibt denn in
der Tat nicht wenige Locarno-
Pilger, die allein dieses Teils des
Programms wegen nach Lo-
carno fahren. (Die Retrospektive
von Keisuke Kinoshita wird in
einer spateren Nummer mit ei-
nem speziellen Artikel gewiirdigt.)
Das dritte tragende Element
des Festivals schliesslich bilden
die Vorfuhrungen auf der Piazza
Grande, dem wohl grossartig-
sten Freiluft-Kino weit und breit.
Das Piazza-Programm schlagt
eine Briicke von den professio-
nellen Festivaliers zur einheimi-
schen Bevolkerung, aber auch
zu den Feriengasten. Jeden
Abend versammelt sich — wenn
das Wetter es erlaubt — eine
vieltausendkopfige Gemeinde
zu einem eigentlichen Filmfest
vor der Riesenleinwand. Hier
weicht die nichterne Sachlich-
keit der Filmprofis der emotio-
nellen Begeisterungsfahigkeit
eines von sudlandischem Tem-
perament durchsetzten Publi-
kums, das nicht nur die Hand-
lung und die Bilder, sondern
auch das am Nachthimmel vor-
beiziehende Flugzeug mit sei-
nen blinkenden Positionslich-
tern, die im Lichtkegel des Pro-
jektors vorbeihuschenden Fle-
dermause, das ferne Wetter-
leuchten und die vergliihende
Sternschnuppe in den Film mit-
einbezieht: eine unvergleichli-
che Atmosphére, deren Zersto-
rung durch einen missliebigen
Film die Zuschauer mit einem
schrillen Pfeifkonzert quittieren.
Die Auswahl der Filme auf




der Piazza ergibt sich aus einer
wohlabgewogenen Mischung
aus Ereignishaftem, Erfolgs-
trachtigem, Unterhaltendem,
kinstlerisch Anspruchsvollem
und sozial oder politisch Enga-
giertem. Der Zwang zur Erstauf-
fihrung an einem Festival fallt
weg. Die Highlights von Cannes
und Berlin, aber auch von Nan-
tes und Montreal erleben hier
ihre schweizerische Erstauffiih-
rung, erganzt durch Filme, die
auf der grossen Leinwand zum
Spektakel geraten oder auch
eine besondere sinnliche Di-
mension erfahren. Die Vorfuh-
rungen auf der Piazza bilden ne-
ben den Subventionen durch
den Bund, den Kanton Tessin
und die Gemeinden im Locar-
nese eine wesentliche Saule der
Festival-Finanzierung, kommen
doch dort die grossen Einnah-
men mit Eintrittsgeldern zusam-
men.

FIPRESCI-Woche fehlt

Andere Nebenveranstaltungen
erganzen das Festival: die Lan-
derwoche, die diesmal dem
griechischen Film galt, und die
Information Suisse, die jeweils
eine recht breite Ubersicht tiber
das neuste schweizerische
Filmschaffen vermittelt. Nicht
mehr im Programm figuriert die
Semaine FIPRESCI, die Woche
der internationalen Filmkritik.
Die 13. Ausgabe 1985 war auch
die (vorlaufig?) letzte. Die Se-
maine FIPRESCI ist dem
Wachstum des Festivals mit sei-
nem immer grosseren und auch
untbersichtlicheren Programm-
angebot zum Opfer gefallen.
Weniger Filme, mehr Zeit fur die
Begegnung war die Devise der
Festivaldirektion fur das Jahr
1986, und im Einverstandnis mit
der commissione artistica wur-
den die Filmkritiker-Woche und

auch die Sektion «Carte blan-
chey, die jeweils einer Person-
lichkeit zur Programmierung von
sechs personlich ausgewahlten
Filmen zur Verfligung stand, von
der Angebotspalette abgesetzt.
Dem Schweizerischen Verband
der Filmjournalisten (SVFJ), der
die Kritikerwoche organisierte,
wurde immerhin die Méglich-
keit gegeben, dem Festival drei
Filme zur Projektion vorzuschla-
gen.

Verlorenen Dingen soll man
nicht nachtrauern. Dennoch:
Die Absetzung der Semaine
FIPRESCI wurde ganz allgemein
als ein Verlust empfunden. Ge-
rade langjahrige Festivalbesu-
cher erinnerten sich nur zu gut
jener Zeiten, als die Kritiker-Wo-
che mit ihrem Programm dafir
sorgte, dass sich die Reise nach
Locarno trotz dem in jeder Hin-
sicht abgewirtschafteten Wett-
bewerb und den lahmen Ne-



benveranstaltungen lohnte. Und
viele schatzten die alternativen
Moglichkeiten, welche die Se-
maine anbot. Da war Platz fur
Experimentelles, fur Uberra-
schendes und Verkanntes, da
fanden junge Filmemacher ein
gutes Forum fur ihre Werke. Es
gab Filmemacher, die aus die-
sem Grund eine Vorfihrung in
der FIPRESCI-Woche einer Teil-
nahme am Wettbewerb vorzo-
gen. Beat Kuert war einer von
ihnen. Fast alle seine Filme sind
dort erstmals vor grosserem Pu-
blikum gezeigt und diskutiert
worden. Die Semaine FIPRESCI
stellte einen Richtwert dar, ei-
nen Nivellierungspunkt, von
dem aus der Wettbewerb, wenn
nicht sogar das gesamte Pro-
gramm vermessen wurde. Mit
der Aufgabe der Semaine
FIPRESCI hat das Festival nichts
gewonnen, aber einiges verlo-
ren. Dass irgendwo reduziert
werden musste, bleibt indessen
unbestritten.

Wettbewerb besser als sein
Ruf

Trotzdem: Das Festival hat eine
taugliche Formel gefunden. Das
Gefass stimmt; stimmen auch
die Inhalte? Der Stimmen, die
behaupteten, der Wettbewerb

habe dieses Jahr nichts getaugt,

sel zumindest auffallend
schlechter gewesen als der im
Vorjahr, gab es nicht wenige.
Sie werden der Sache jedoch
nicht unbedingt gerecht. Die
Dinge liegen namlich kompli-
zierter, und dazu kommt gerade
bei den Festivaliers die Kurzle-
bigkeit der Erinnerung sowie je-
ner Filter-Effekt, der das Ange-
nehme zurlickbehalt und das
Negative durch- und wegsik-
kern lasst. Im Schnitt bot nam-
lich der letztjdhrige Wettbewerb
—Vergleiche belegen es nur
allzu deutlich — nicht bessere
Filme als der heurige. Nur: Mit
«Hohenfeuer» von Fredi M. Mu-
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rer gab es im letzten Jahr einen
eindeutigen Hohepunkt, ein Er-
eignis, das die Compétition aus
dem Durchschnittlichen riss.

Dieser Hohepunkt hat dieses
Jahr gefehlt — nicht aber jene
immer noch hochkaratigen
Filme, die es braucht, um ein
Uberragendes Ereignis abzu-
stUtzen, ihm das entsprechende
qualitative Umfeld zu gewahrlei-
sten. Von den 17 Wettbewerbs-
filmen im letzten Jahr Uberzeug-
ten, «Hohenfeuery inbegriffen
allenfalls sieben. Dieses Jahr
waren es bei recht strengen Be-
urteilungsmassstaben ebenso
viele:

«Lamb» von Colin Gregg,
«Kayako no tameni» (Fur
Kayako) von Kohei Oguri,

«40 m? Deutschland» von Tefvik
Baser, «Moi droug lvan Lap-
chin» (Mein Freund Ivan Lap-
chin) von Alexei German, «Dia-
pasony (Die Stimmgabel) von
Jorge Polaco, «Debshishu» (Der
Kindgott) von Utpalendu Cha-
kraborty und «Jour et nuity von
Jean-Bernard Menoud. Dane-
ben gab es eine Reihe zumin-
dest diskussionswurdiger Filme
zu sehen, dazu einige Flops, wie
sie In Locarno mit schoner Re-
gelmassigkeit immer wieder an-
zutreffen sind: mehr Zeugen ei-
nes nicht Uber alle Zweifel erha-
benen Geschmacks denn als
Ausdruck fehlender Sachkom-
petenz der Auswahlgremien.
(Eingehender befasst sich Franz
Ulrich im nachfolgenden Artikel
mit den Filmen des Wettbe-
werbs.)

Das Wettbewerbsprogramm,
meine ich, sollte seinen
Forumscharakter unbedingt bei-
behalten, ja moglicherweise so-
gar noch verstarken. Gerade mit
dem Wegfall der FIPRESCI-Wo-
che misste der Mut, Filme nicht
nur zu zeigen, sondern zur Dis-
kussion zu stellen, gefunden
werden, zumal sich in den letz-
ten Jahren ein Publikum heran-
gebildet hat, das — zum Teil we-
nigstens — durchaus Bereit-

schaft zur Auseinandersetzung
mit komplexeren Formen und
Inhalten bereit ist. Zur Diskus-
sion stellen, bedeutet mehr, als
Filme auszuwahlen und als
Wettbewerbsbeitrag in der Mo-
rettina zu projizieren: Das
heisst, das Auswahlverfahren
transparent zu machen, die
Filme in einen Kontext zu stel-
len, zu begleiten und zu doku-
mentieren. Damit nun allerdings
ist es in Locarno schlecht be-
stellt. Ausser dem einigermas-
sen brauchbaren Katalog gibt es
nichts Vernunftiges zur Beglei-
tung der Filme. Weder die tag-
lich erscheinenden «Pardo
Newsy, die sich dieses Jahr vor
allem durch die kontinuierliche
Verbreitung von Irrtimern und
Fehlern auszeichnete, noch die
neuerdings unter einem Zelt-
dach vor der Morettina ausge-
tragenen Pressekonferenzen lei-
sten dazu einen annehmbaren
Beitrag. Man bleibt — wie schon
erwahnt mit der [oblichen Aus-
nahme der Retrospektive — ganz
den Zufalligkeiten der Produk-
tions- und Verleihpromotion
ausgeliefert. In diesem Bereich
hat der Festivaldirektor David
Streiff nach wie vor nicht jene
Leute zur Hand, die in der Lage
sind, Sonderleistungen zu er-
bringen. Uber das Organisatori-
sche hinaus auch eine Informa-
tion zu leisten, die mehr als nur
das allernotwendigste beinhal-
tet, mUsste sich ein Festival, das
zumindest im Bereich des Wett-
bewerbs, aber doch auch eini-
ger Nebenveranstaltungen mehr
als nur ausserlichen Glanz
sucht, doch wohl zur selbstver-
standlichen Aufgabe machen.
Wie man es etwa machen
kénnte, zeigen die Veranstalter
des Internationalen Forums des
Jungen Films in Berlin Jahr fur
Jahr beispielhaft.

Nur eben: Das harte Brot
ernsthafter Filmarbeit in werk-
stattahnlicher Umgebung zu es-
sen, mag allenfalls David Streiff,
einem «Vergifteten» in dieser



Beziehung, genugen. Seine
Umgebung, vor allem der Prasi-
dent der Rassegna, der dynami-
sche Raimondo Rezzonico, liebt
schon eher die Beilagen. Die Er-
folge auf der Piazza Grande ha-
ben ihn ebenso verwohnt, wie
die beinahe schon obligatori-
sche Teilnahme eines Bundes-
rates, die allerdings leider im-
mer mehr zu einem Fototermin
ausartet. «L'appetit vient en
mangeant.» Die Forderung nach
mehr Glanz und Prestige steht
im Raum. Nicht nur dem kultu-
rellen Aspekt, der ja nun auf
Vordermann gebracht wurde,
sondern auch dem gesellschaft-
lichen soll in Zukunft mehr Ge-
wicht eingeraumt werden: ne-
ben Film und Diskussionen
auch Stars und Honorationen —
ein kleines Cannes an den Ufern
des Lago Maggiore. Wer
mochte es den Tessinern verar-
gen, die oft genug im schweize-
rischen Abseits stehen.

David Streiff hat es bisher
verstanden, den Film in den
Mittelpunkt seiner Veranstal-
tung zu stellen. Es sollte ihm
dies, gerade im Hinblick auf die
40. Ausgabe nicht strittig ge-
macht werden. Das Jubilaum
muss eine fiimische Manifesta-
tion werden, in der das Gesell-
schaftliche einen gebuhrenden
Platz einnimmt — nicht umge-
kehrt. Entsprechend sind die
Mittel einzusetzen. Locarno
braucht nachstes Jahr nicht
mehr Geld fir zusatzliche Emp-
fange, wohl aber fur die Filmbe-
schaffung, fur eine ausrei-
chende Dokumentation und vor
allem eine ansprechende Pro-
jektion. Gerade letztere hat in
diesem Jahr ein Niveau erreicht,
das der Reputation eines inter-
nationalen Anlasses in keiner
Welse gerecht wurde. Kaum
eine Filmvorfuhrung ging ohne
Panne Uber die Buhne. Un-
scharfe Projektion, lausige Kleb-
stellen bei der Montage der
Filme und schlecht zentrierte
Projektoren wurden zum Dau-

erargernis. Sowohl in der Mo-
rettina wie auf der Piazza
Grande stiegen die Lautspre-
cher gleich reihenweise aus.
Man gewann den Eindruck, die
Locarneser Techniker seien
Uberhaupt noch nie mit Elektro-
nik in Berthrung gekommen.
Dabei hatte sich dieses Deba-
kel, welches Locarno im Lichte
ubelsten Provinzialismus er-
scheinen liess, gar nicht ereig-
nen mussen. Bis vor zwei Jah-
ren namlich stand dem Festival
der ausgewiesene Spezialist Pe-
ter Schneider zur Verfugung,
der unter anderem auch die
Projektion an den Solothurner
Filmtagen betreut. Gewohnt, mit
schwierigen Situationen fertig
zu werden, hat er sowohl auf
der Piazza wie auch in der Mo-
rettina — damals noch unter we-
sentlich schwierigeren Voraus-
setzungen — fur optimale Vor-
fuhrungen gesorgt. Angeblich

wegen zu hoher Lohnforderun-
gen und mangelnder Italie-
nischkenntnisse hat man in Lo-
carno auf seine Dienste verzich-
tet — ein schwerwiegender Feh-
ler, wie sich nun gezeigt hat.

Die Festivalleitung wird sich
zur Erkenntnis durchringen
mussen, dass eine saubere
Bildprojektion und eine Uber-
zeugende Tonwiedergabe zum
unverzichtbaren Dienst am Film
gehoren. Die Operateure sind
die letzten Mitgestalter eines fil-
mischen Werkes. Technisches
Unvermégen und Lieblosigkeit
kénnen das Ergebnis intensiver
und langwieriger Arbeit an der
Herstellung eines Films ent-
scheidend beeintrachtigen oder
gar zerstoren. Ein Festival, das
glaubwdirdig sein will, kann und
darf Nachlassigkeit im Bereich
der Filmprojektion nicht zulas-
sen. W

Die Preise von Locarno

Internationale Jury

Goldener Leopard: «Jezioro Bo-
denskie» von Janusz Zaorski (Po-
len)

Silberner Leopard: «40 m?
Deutschland» von Tevfik Baser
(BRD)

Bronzener Leopard (Grosser
Preis der Jury): «Lamb» von Co-
lin Gregg (GB)

Bronzener Leopard (Ernest Arta-
ria-Preis): «Moj drug lwan Lapt-
schiny von Alexej German
(UdSSR)

Lobende Erwahnungen: «Kali
patridha syndrophe» von Lefteris
Xanthopoulos (Griechenland);
Fernanda Torres fir ihre Rolle in
«Com licenca eu vou a lutay von
Lui Farias (Brasilien); «Diapa-
sony von Jorge Polaco (Argenti-
nien|

Jury der Sektion TV/-Movies

Das Auge des Goldenen Leopar-
den: «Avanti popoloy von Rafi
Bukaee (Israel)

Das Auge des Silbernen Leopar-
den: «Hautnah» von Peter
Schulz-Rohr (BRD)

Das Auge des Bronzenen Leo-
parden: «Love Is Never Silenty
von Joseph Sargent (USA)

Jugendjury

1. Preis: «Lamby

2. Preis: «Jezioro Bodenskie»

3. Preis: «Debshishu» von Utpa-
lendu Chakraborty (Indien)
Lobende Erwahnungen: «Moj
drug Iwan Laptschiny und «Jour
et nuity von Jean-Bernard Men-
oud (Schweiz)

Okumenische Jury

Preis: «Lamb»
Lobende Erwahnungen: «40 m?
Deutschlandy» und «Debsishu»

FIPRESCI-Jury

Preis: «Moj drug lwan Lapt-
schiny

Besondere Erwahnungen:
«Kayako no tameni» von Kohei
Oguri (Japan) und «40 m?
Deutschlandy

ClCAE-Jury

Preis: «Die Walschey» von Werner
Masten (BRD)
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