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Matthias Loretan
Videogruppe
«mitenand»:

«Frau Amann,
Witwe, 58»

Das Fernsehen DRS strahlt
Ende August die Videoproduktion
«Frau Amann, Witwe, 58y der
Gruppe «mitenand» aus. Es doku-
mentiert damit einen Ausschnitt
des kulturellen Schaffens, das
neben dem kunstlerischen (vgl.
/00M 4/86) und dem politi-
schen Video (vgl. 5/85) auf eine
dritte Art mit dem handlichen
Medium umgeht: als Mittel zur
sozialen Animation. Diese unter-
stutzt Betroffene, ihre Erfahrun-

gen medial zu gestalten und Dritt-

personen mitzuteilen. Die Initian-
ten der Gruppe, der Ethnologe
Heinz Nigg und die Sozialpadago-
gin Margrit Burer, haben diesen
Strang der Videoarbeit in der
Schweiz wohl am kontinuierlich-
sten entwickelt. H. Nigg hat in
den 70er Jahren in England Er-
fahrungen mit dem community-
medium gesammelt, M. Burer am
Offenen Kanal beim Lokalfernseh-
versuch in Wil mitgewirkt. Neben
der Videoarbeit mit alten Leuten
betreuten sie u. a. wahrend uber
funf Jahren das Projekt «Jungi
mached Fernsehy.
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Was ist das Gegentell eines gu-
ten Filmes? — Ein gut gemeinter.
Ein solches Verdikt ist ver-
nichtend. Wen es trifft, der kann
sich nur schlecht dagegen weh-
ren. Dem Verurteilten wird jegli-
che Kompetenz abgesprochen,

das Etikett der Unbedarftheit
verdammt ihn zum Schweigen.
Dabei gabe es gute Grunde,
die Evidenz des Gegensatzes
von gut und gut gemeint nicht
gelten zu lassen. Polemisch
liesse sich die Richtung dieses
kulturkritischen Urteils gar um-
kehren. Die Opposition neu auf-
gezogen hiesse dann: Das Ge-
genteil eines guten Filmes ist
ein gut gemachter. Die Augen-
scheinlichkeit fUr die Richtigkeit
dieser zugespitzten These
leuchtet ein, wenn wir die ge-
schliffene, ja geschleckte Per-
fektion mancher Produkte der
Kulturindustrie im Auge haben.
Glamour, Aufwand, Spannung
oder intimistisches Filigran sind
Markenzeichen, deren Funktion
in der Verkauflichkeit der Waren
aufgeht, aber nur wenig mit s-
thetischer Durchdringung und
stilistischer Gestaltung eines
Stoffes zu tun hat.
Erzahlkonventionen und
Wahrnehmungsmuster der Be-
wusstseinsindustrie verkleben
Augen und Gehirnwindungen.
Sie sind schon fast so selbstver-
standlich, dass Botschaften, die
nicht nach ihrem Schema funk-
tionieren, den Betrachtern ei-
genartig kompliziert und
schwierig vorkommen. Wenn
«Gemeintesy sich nicht wie von
selbst mitteilt, sich dem fltchti-
gen Blick verschliesst, scheint
es verdachtig. Frustrierte Zu-
schauer rachen sich an der Ver-
unsicherung und schimpfen das
Nicht-(sofort-)Verstandene als
elitar oder gut gemeint. Die ma-
nipulierte Konkordanz des Ge-
schmackes verweigert sich dem
dilettantisch Originellen sowie
dem asthetisch Verschlisselten.
Die dreiviertelstindige, fiktive
Videoproduktion der Gruppe

«mitenandy ist gut gemeint und
amateurhaft gemacht. Flr wen
diese Urteile (immer noch)
Schimpfworte sind, der wird
seine liebe Muhe mit diesem
schmucklosen Gebrauchswerk
haben. Formal ist die Gemein-
schaftsproduktion kein Meister-
werk. Die Geschichte ist um-
standlich in Szene(n) gesetzt,
der Erzahlfluss mitunter trage.
Die Fiktion wird vor allem dazu
benutzt, aus verschiedenen Be-
obachtungen einen Musterfall
zu konstruieren.

Dass die Hauptfigur dennoch
nicht nur synthetisch wirkt, ist
ein Verdienst ihrer Laiendarstel-
lerin. Rosmarie Kiibler hat ahnli-
che Situationen selbst erlebt
und bringt splrbar ihre Erfah-
rung in diese Rolle ein. Freilich
ist die Selbst-Darstellerin keine
Schauspielerin. Sie spielt ihre
Rolle nicht mit jener Behendig-
keit, die die Zuschauenden ver-
gessen lasst, dass hier insze-
niert wird. Fast schmerzlich will
ein Rest dokumentarischer
Schlacke und personlicher Ei-
genart nicht in der dargebote-
nen Rolle aufgehen. Doch diese
befremdliche Spannung macht
gerade die sperrige Eigenart,
die bruchige Authentizitat die-
ses Lehrstiickes aus.

Und damit sind wir bei der Ti-
tel- und Hauptfigur dieser doku-
mentarischen Fiktion angelangt:
der Frau Amann, Witwe, b8jah-
rig. Der Film schildert eine in ih-
rer Dauer nicht genau bestimm-
bare Phase in ihrem Leben. Er
beginnt mit dem Arztgesprach
Uber den unerwarteten Tod des
Ehemannes, rafft die sich tber-
stirzenden Ereignisse der Be-
stattungszeremonien auf eine
kurze Szene und lasst die Frau
langsam in eine Depression ab-
sinken. Ohne erzahlerische Di-
stanz folgt der Film der Witwe in
ihre Niedergeschlagenheit und
Einsamkeit. Unangenehm be-
troffen erlebt man mit, wie Frau
Amann sich von ithren Nachbarn
entfremdet, wie sie in den zur



Videogruppe «mitenand» bei
den Aufnahmen zu «Frau
Amanny in einer Backerei.

Erholung dienenden Ferien vor
allem das Fehlen ihres Lebens-
partners schmerzlich zu spuren
bekommt, sich schliesslich in
die eigenen vier Wande zuruck-
zieht und ithren Haushalt und
sich verkommen lasst. Parallel
zur Entwicklung der Hauptfigur
gewinnt auch die Erzahlung im
letzten Teil wieder an Tempo
und erlaubt sich zwischendurch
gar ein paar schelmische Ein-
falle. Die Zurcher Witwe knupft
neue Beziehungen und sucht
erfullende Aufgaben.

Sozialarbeiterfilm...

Ende der 70er, Anfang der 80er
Jahre trieb in der Schweizer
Filmkritik ein anderes unheilvol-
les Verdikt sein Unwesen: der
«Sozialarbeiterfilmy». Es war die
Zeit, als der junge Schweizer

Film auf breiter Basis seine Auf-
merksamkeit den sozial Schwa-
chen, Randstandigen und Min-
derheiten zuwandte, die in der
Offentlichkeit sich und ihre In-
teressen nur selten darstellen
konnten. Die Konjunktur der
(vor allem dokumentarischen)
Filme, die Themen aufnahmen,
far die «many sich (aus schlech-
tem Gewissen, aus Nachsten-
liebe, aus ideologischen Grin-
den) schon wegen ihres Stoffes
Interessieren musste, erzeugte
damals einen bestimmten Uber-
druss. Das abwertende Etikett
wollte die Spreu vom Weizen
trennen und auch von den Auto-
ren der Pflichtstoffe mehr dsthe-
tische Verbindlichkeit fordern.
Dokumentarische Neugierde
und Geduld sowie gestalteri-
sche Phantasie sollten Dinge
und Menschen zum Sprechen
bringen, die bloss redend oder
abgebildet stumm oder unver-
standen blieben.

Angesichts der Entwicklung
des jungen Schweizer Films hat

der Begriff «Sozialarbeiterfilm»
heute seine verurteilende
Scharfe verloren. Als Akzent ge-
gen die unzahligen Selbstortun-
gen und die zum Tell etwas
wehmutigen Bespiegelungen
personlicher Befindlichkeiten im
jungsten einheimischen Film-
schaffen, gewinnt der vormals
polemische Begriff gar eine po-
sitive diagnostische Kraft. Er er-
innert daran, dass die gesell-
schaftliche Umwelt mehr abge-
ben kdnnte als nur eine graue
Folie, als eine fremd und un-
heimlich empfundene Aussen-
welt, gegen die trotzig innere
Bilder behauptet werden.

«Frau Amanny ist ein Sozialar-
beiter-Film. Neben dem Pflicht-
stoff oder dem Umstand, dass
er sich fur die soziale Umwelt
interessiert, kommt ihm diese
Bezeichnung noch in einer hin-
tergrundigeren Bedeutung zu;
denn auch in der Sozialarbeit
haben sich die Formen des Hel-
fens differenziert, die professio-
nellen Samariter sind kritischer
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geworden gegenuber der eige-
nen Hilflosigkeit, dem Einge-
bundensein in die staatliche Ad-
ministration von Opfern der ge-
sellschaftlichen Entwicklung so-
wie den demutigenden Auswir-
kungen ihrer Wohltatigkeit auf
die Empfanger. Es ist gar nicht
lange her, als ihr kritischer Fli-
gel nicht mehr bereit war, bloss
die Geschadigten zu therapie-
ren, und sich aufmachte, poli-
tisch gegen die krankmachen-
den Bedingungen vorzugehen.
Einiges von diesem Elan hat
sich in die heute breit diskutier-
ten, jedoch erst bescheiden rea-
lisierten Konzepte von der Hilfe
zur Selbsthilfe hinuUbergerettet.
Mit den Methoden der Gemein-
wesenarbeit und der sozialen
Animation versuchen die neuen
Helfer gemeinsam mit den Be-
troffenen Krisen und Konflikte
herauszuarbeiten und nach Lo-
sungen zu suchen.

Die soziale Animation ver-
wischt die Grenze zwischen Hel-
fenden und Unterstitzten. lhre
distanzlosen und rithrigen Ver-
treter vergessen zwar zuweilen,
dass es schwer Behinderte gibt,
die sie allein durch den Geist ih-
rer Methode nicht zu sozialem
Leben erwecken konnen. Miss-
trauen begegnet den neuen
Medizinmannern auch dort, wo
flugs die ganze Gesellschaft pa-
thologisiert und alle ihre Mit-
glieder zu Patienten gemacht
werden. Dort allerdings, wo um-
sichtig soziale Defizite erkannt
und Krafte zur Selbsthilfe akti-
viert werden, ist die heilsame
Wirkung «sozialer Belebung»
unbestritten.

... als Qualitatsbezeichnung

Es ist nicht zufallig, dass Video
schon frih als Instrument zur
sozialen Animation genutzt
wurde. Viele soziale und gesell-
schaftliche Konflikte lassen sich
namlich auf Storungen in der
Kommunikation zurtckfihren.

Bei der Arbeit an diesen Krisen
Ubernimmt das Medium ver-
schiedene Aufgaben: Als klei-
ner Bruder des Fernsehens wird
es zu dessen subversivem Ge-
genspieler. Der Reiz des Me--
diums kann die Gestaltung der
eigenen Erfahrungen befligeln
und zur Konzentration auf die
Arbeit anhalten. Die Herstellung
von Videoproduktionen setzt in
der Regel intensive Auseinan-
dersetzungen in der Gruppe
voraus. Die gruppeninternen
Lernprozesse kdnnen dabei so
wichtig werden, dass die Be-
deutung des Produktes, der
Aspekt der Mitteilung an Dritt-
personen oder an ein anonymes
Publikum, in den Hintergrund
tritt oder sogar aufgegeben
wird. Dort, wo Produkte zustan-
dekommen und &ffentlich vor-
gefihrt werden, erproben nicht
professionelle Videoproduzen-
ten eine neue Rolle in der Me-
dienkommunikation: Sie sind
nicht mehr nur Empfanger, son-
dern haben als Sender einge-
schliffene Kanalisierungen der
offentlichen Meinungsbildung
durchbrochen.

Mediale Gemeinwesenarbeit
mit alten Leuten

Die Videogruppe «mitenand» ist
ein typisches und gelungenes
Beispiel fur das, was soziale
Animation mit Video sein
kénnte. Urspriinglich planten
die beiden Ethnologen Heinz
Nigg und Elsbeth Kuchen einen
Lokalfernsehversuch (1981) in
der stadtischen Grossliberbau-
ung Hardau. Uber die sied-
lungseigene Verkabelung hat-
ten 720 Wohneinheiten, ein-
schliesslich 115 Wohnungen der
Alterssiedlung und zuséatzlich
33 Altersheimzimmer, mit Pro-
grammen versorgt werden sol-
len. Die Beitrage sollten unter
Anleitung von Animatoren von
den Bewohnern selbst angeregt
und verwirklicht werden. Das
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Projekt, das beitragen wollte,
die Anonymitat und Vereinsa-
mung in den modernen Wohn-
silos abzubauen, kam aus finan-
ziellen Grinden und/oder man-
gelndem Interesse der Stadtver-
waltung nicht zustande. Es
wurde im Herbst 1981 als Mini-
projekt weitergefthrt. Im Rah-
men von Kursabenden im Quar-
tier- und Seniorenzentrum Har-
dau bildete sich die Video-
gruppe «mitenand» heraus.

Angeregt, kontinuierlich be-
gleitet und technisch betreut
wurde die Gruppe von der So-
zialpadagogin Margrit Birer und
Heinz Nigg. lhre Mitglieder wa-
ren jungere und altere Manner
und Frauen, mit Ausnahme der
Leiter, Laien, die erstmals Erfah-
rungen mit praktischer Videoar-
beit machten. In unterschiedli-
chen Zusammensetzungen sind
seit 1981 funf Produktionen ent-
standen. Alle setzen sich mit
Fragen des Alterns auseinander
und sind als Diskussionsbei-
trage fur einen weiteren Kreis
von interessierten Jungen und
Alten gedacht. Wahrend einer
ersten Phase wurde Video im
Seniorenzentrum Hardau vor al-
lem eingesetzt, um Kommunika-
tionsstorungen in der stadti-
schen GrossUberbauung anzu-
gehen. Die Aufmerksamkeit
richtete sich auf die gemeinsa-
men Prozesse der in Schachtel-
wohnungen isolierten Bewoh-
ner, die als Produzenten von
Mitteilungen und als Zuschauer
miteinander ins Gesprach ka-
men. Daraus entstanden das
«Hardaumagazin Iy (Thema:
Freizeit, Begegnung) und «//»
(Portrat des Altersheimes).

Aus dieser Arbeit entwickelte
sich eine Kerngruppe, die mit
thren Produktionen ein grosse-
res Publikum ansprechen
wollte. Mehr Zeit und Aufmerk-
samkeit wurde deshalb auf die
inhaltliche und formale Gestal-
tung verwendet. Nach ausge-
feilten Exposés, die auch fur die
Finanzierung der Projekte not-

wendig wurden, entstanden
zweil halbprofessionelle Ge-
brauchsfilme: Der dreiviertel-
stundige Videofilm «Die langen
Ferien» (1982/83) behandelt das
Thema des Pensionierungs-
schockes. Dokumentaraufnah-
men zeigen Menschen, die kurz
vor der Pensionierung stehen
und ihre Winsche und Vorstel-
lungen fur die Zeit danach dus-
sern. Eingeschoben in diese In-
terviews sind gespielte Szenen,
die typische Situationen alters-
bedingter «Frei»-zeit vorweg-
nehmen. 1984 schliesslich ent-
stand die fiktive Produktion
«Frau Amann, Witwe, 55».

Gratwanderung zwischen
Prozess- und
Produktorientierung

Trotz dieser Entwicklung hin zur
(Semi-)Professionalisierung ar-
beiteten die Mitglieder und
Laiendarsteller — mit Ausnahme
der Animatoren respektive Pro-
jektleiter — unentgeltlich. Von ei-
nem Drehtermin zum anderen
wechselten sie sich ab in den
Arbeitsfunktionen Regie, Kame-
rafihrung, Ton, Licht und Skript,
und auch am Schnitt war die
ganze Gruppe beteiligt. Die de-
mokratisch strukturierte Entste-
hung préagt die Sprache dieses
Werkes.

Nach der Fertigstellung des
Videobandes setzte die Gruppe
ihre Arbeit fort. Sie stellte Unter-
lagen her und begleitete den
Film an viele Vorstellungen.
Und siehe da: Die betroffenen
Zielgruppen schienen sich an
den «Mangeln» des Films wenig
zu storen. Im Gegenteil, der
langsame Erzahlrhythmus
kommt der Wahrnehmung alte-
rer Menschen entgegen. Die
einfachen problemorientierten
Szenen fuhren direkt und ein-
deutig zur Sache, die verhandelt
werden soll. Die Uberlegte An-
ordnung der genauen Beobach-
tungen bietet analytischen Wi-

derstand, um abschweifende
Diskussionsteilnehmer zum
Thema zurtckzufuhren.

Nimmt man die Gruppe «mit-
enandy in ihrer Entwicklung,
eine zunehmend gultige audio-
visuelle Sprache fur ihre Anlie-
gen zu suchen, ernst, darf nicht
verschwiegen werden, dass
nicht alle Fragen der Gestaltung
Uberzeugend geldst sind. Ich
store mich nicht an der man-
gelnden stilistischen Perfektion.
Die ungehobelten Flachen ge-
horen zum Genre, sind Gutezei-
chen des Diskurses von unten.
Als Betrachter nicht ganz ernst
genommen, fihle ich mich al-
lerdings durch die didaktische
Anlage, die etwas schulmeister-
lich die Trauer der Witwe be-
schreibt. Die Erzdhlhaltung ge-
winnt zu wenig (ironische) Di-
stanz und generdse Beilaufig-
keit dem Dargestellten gegen-
tber. Die recherchierten Beob-
achtungen werden demonstrativ
in Szene gesetzt (Wandtafel-
Dramaturgie). Zwischentone,
Andeutungen, offene Stellen flr
die Phantasie der Zuschauer
fehlen, bis auf den Schluss, fast
ganz.

Zu wenig scharf kommen All-

Frau Amann, Witwe, 58

Produktion: Videogruppe «mit-
enandy, Schweiz 1984, 42 Minu-
ten, farbig, schweizerdeutsch,
produziert auf U-matic, Videoko-
pien auf U-matic und VHS
Drehbuch, Regie und Technik:
Videogruppe «mitenand»; Tina
Bergmann, Wanda Brem, Mar-
grit Burer, Sandra Jorio, Heinz
Nigg, Josef Stutzer, Kristin Wir-
thensohn

Darstellerin der Hauptfigur: Ros-
marie Kibler

Verleih und Auskiinfte: Margrit
Burer, Schaufelbergstrasse 45,
8055 Zurich, Tel. 01/491 51 96,
und Heinz Nigg. Leuthold-
strasse 16, 8037 Ziirich, Tel.
01/427058

Ausstrahlung am TV DRS: Don-
nerstag, 28. August, und Mon-
tag. 1. September, 16.15 Uhr
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tag und Krise der Frau Amann
als Resultat gesellschaftlicher
Verhaltnisse in den Blick. Abge-
sehen von den zwei Szenen,
welche die rechtlichen Pro-
bleme der Erbteilung traf be-
leuchten, wird das Witwenpro-
blem fast ausschliesslich als in-
dividuelles und zwischen-
menschliches behandelt. Kurt
Gloor hat diesbezuglich in sei-
ner Witwergeschichte «Die
plotzliche Einsamkeit des Kon-
rad Steiner» (1976) tiefer ge-
schurft, ihm sind mehr soziale
Widerstande eingefallen, an de-
nen die Hauptfigur sich wund-
reibt. Nicht nur auf der Erzahl-
ebene, sondern auch durch Ka-
mera und Montage werden viel-
faltigere Bezlge auf den zeitge-
schichtlichen Hintergrund her-
ausgearbeitet.

Die Ausstrahlung dieses Wer-
kes am Fernsehen scheint mir
aus zwei Grinden gerechtfer-
tigt. Das elektronische Massen-
medium dokumentiert damit,
welche kommunikationsstif-
tende Aufgabe Video als Grup-
penmedium wahrnehmen kann.
Daflir ware allerdings eine ent-
sprechende Begleitung inner-
halb der Sendung notwendig.
Der «Treffpunkt», das Nachmit-
tagsmagazin fir Jung und Alt,
hat zudem aus ahnlichen the-
matischen Interessen immer
wieder Probleme des Alterns in
unserer Gesellschaft aufgegrif-
fen. Aus Ricksichtnahme auf
verschiedene Zuschauerreaktio-
nen sorgt die Redaktorin Ger-
trud Furrer fir einen einfachen
Stil und eine umsichtige, auf-
bauende Argumentation. Der
verordneten Betulichkeit von
oben kann nun durch die Aus-
strahlung der «Frau Amanny das
forschere und formal naivere
Engagement der Videogruppe
entgegengehalten werden. Eine
belebende Konfrontation zweier
Methoden, sich fir Anliegen al-
ter Menschen in den Medien
einzusetzen! A
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Ursula Blattler

Ich spiele mit
lllusionen

Léa Pool, «Schweizery Filme-
macherin in Kanada, hat in ihrem
zweiten Kino-Spielfilm «Anne Tri-
sten (vgl. Besprechung in ZOOM
17/86) autobiografische Erfah-
rungen ihrer Auswanderung und
ihres Exils verarbeitet. Der Film
erregte auf den Filmfestivals von
Berlin und Locarno die Aufmerk-
samkeit des cinephilen Publi-
kums. Er lauft Ende September in
den Kinos der deutschsprachigen
Schweiz an. Ab Oktober bietet
die Filmcooperative auch Pools
fruheren Kino-Spielfilm «La
femme de I'h6tel» (1984) in ih-
rem Verleih an. — Das Gesprach
mit Léa Pool fuhrte Ursula Blatt-
ler.

Es gibt eine offensichtliche Par-
allele zwischen der Geschichte,
die thr Film «Anne Tristery er-
z&dhlt, und lhrer eigenen Lebens-
geschichte: Eine junge Frau ver-
ldsst die Schweiz und tangt ein
neues Leben in Kanada an.
Weshalb dieser autobiografi-
sche Ausgangspunkt?

Da sind zwei Dinge: Einer-
seits die simple Geschichte der
Abreise einer jungen Frau in die

Fremde, andererseits die Erfah-
rung eines inneren Exils, in wel-
ches das geografische Exil
miindet. Ich habe beide Formen
des Exils erlebt. Die Schweiz zu
verlassen, um in der Fremde zu
leben, hiess, bekannte Bezugs-
punkte zu verlieren. Ilch musste
eine neue ldentitat finden. Nicht
eine nationale ldentitat, viel-
mehr eine persdnliche ldentitat,
die ich wahrscheinlich nicht ent-
deckt hatte, wenn ich in der
Schweiz geblieben wére: meine
[dentitat als Frau, aber auch
meine jadischen Wurzeln, die
mir nicht bewusst waren, so-
lange ich in der Schweiz lebte.
Erst dort driben erkannte ich,
dass gerade diese Wurzeln tie-
fer in mir drin steckten als an-
dere.

Die Form des inneren Exils ist
das Exil der Liebe, welches wir
schon beider Geburt in der
Trennung von der Mutter
schmerzlich erfahren. Daher
stammt unsere standige Suche
nach einer Wiedervereinigung
und Verschmelzung mit der
Mutter. Sie kann zwar niemals
stattfinden, lasst uns aber leben
und hoffen, denn ohne diese
Sehnsucht bestinde kein
Grund, weiterzubestehen. Da ist
aber auch die standig drohende
Hoffnungslosigkeit, denn diese
Leere lasst sich natlurlich nie
ganz ausfullen. Meine Ge-
schichte dreht sich um diese
Leere, um das, was fehlt — nicht
nur der Hauptfigur Anne, son-
dern auch den anderen Figuren.
Das kleine Madchen Sarah
steht dabei stellvertretend fur
die Tatsache, dass wir alle an
unserer Kindheit kranken und
nach Moglichkeiten suchen, die
durchgeschnittenen Bezie-
hungsfaden neu zu knupfen.
Wichtig ist dabei der Satz, den
Anne an ihre Mutter schreibt:
«Je mehrich Dich suche, umso
mehr verliere ich michy. Im Be-
muhen, zuridck zur Quelle zu fin-
den, gerdat man in unbekanntes
und unwegsames Gelande,
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