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Stimmen der Voreingenommen-
heit, Stille machen, ein vollkom-
menes Echo sein..»

Der Film «Welche Bilder...»
hat versucht, in dieser Art vorzu-
gehen, diesen Weg als Haupt-
sache zu sehen. Beim Filmen
der Kinder zeigte sich von
selbst, dass jede Absicht, jeder
zielstrebige Gedanke an ein Re-
sultat nur von diesem entfernte.
Man musste die Filmerei fast
vergessen, echt teilnehmen
oder mit sich selbst beschaftigt
sein und dann quasi aus der Si-
tuation heraustreten und sie
spontan einfangen. Einmal ge-
schah eine ganze Woche nichts,
aber am letzten Tag stimmte
plotzlich alles, und das Material
von diesem einen Tag bildet
jetzt fast die Halfte des Films.
Ich will jetzt nicht diese spezifi-
sche filmische Methode sozusa-
gen zur Zen-Filmerei hochstili-
sieren — sie ist ja auch rein orga-
nisatorisch flr einen Spielfilm
vollig unmaoglich —, und Fredi
Murers Film tdberzeugt uns,
dass es auch anders geht, emo-
tionell ganz dicht und nah zu ei-
ner Sache zu kommen. Ich
mochte vielmehr grundsatzlich
zeigen — auch als Ermutigung —,
dass ich mit selbstgewahlten
Beschréankungen andere Quali-
taten zu finden versuche, die in
den ublichen Arbeitsbedingun-
gen sich Uberhaupt nicht mehr
einstellen konnen.

Ich propagiere ganz bewusst
eine gewisse Unprofessionali-
tat. Sie entspricht mir auch als
Nachkommen der Jager- und
Beerenpflicker-Zeit, der weni-
ger einen geistig erarbeiteten
Entwurf realisieren will, sondern
auf seinem Weg mit spontaner
Sensibilitat Dinge wahrnimmt
und sie erst in der Montage in
eine Uberhohte Form zu bringen
versteht. Die phdnomenalen
Spielereien im neuen Film erfor-
derten eine Struktur, die nicht
an einen Handlungsablauf ge-
bunden ist, sondern sich mehr
assoziativ aufbaut. Erstaunli-
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cherweise zeigte sich, dass
diese Assoziationen, genau wie
ein konventionelles Erzahlge-
rist, nach kurzer Zeit eine ei-
gene Gesetzmassigkeit entwik-
kelten, nach denen sich die
Montage fast selbstéandig ver-
dichtete. Natirlich ist eine sol-
che, sagen wir «poetischey
Filmsprache verletzlicher, denn
sie kann nur von wenigen Zu-
schauern nachvollzogen wer-
den. Jedenfalls hat der Film in
seinen wenigen bisherigen Vor-
fuhrungen die Besucher immer
sehr stark polarisiert in solche,
welche das scheinbar Harmlose
nicht ertragen konnten, und sol-
che, die sehr stark in Erinnerun-
gen, Verinnerlichungen, in ihre
Erlebnisintensitat als Kind zu-
rickversetzt worden sind. Ich
hoffe, sie gehdren zu den letzte-
ren. Diese werden ja die ersten
sein. Aber vielleicht kommt es
darauf auch nicht an.

Zum Schluss mochte ich
noch sagen, dass ich meine Co-
Autorin Ursula L-M nur deshalb
bis jetzt nicht erwahnt habe,
well meine Ausfuhrungen doch
sehr persénlich sind. Es stammt
aber nicht nur die urspriingliche
Idee fUr diesen Film von ihr,
sondern sie hat die eigentliche
Regie dadurch geleistet, dass
sie in intensiver Arbeit ein Um-
feld des Wohlseins, der Heiter-
keit, aber auch der Konzentra-
tion fur die Kinder geschaffen
hat, was diese Bilder Uberhaupt
erst moglich werden liess. B

Marcel Gisler

Suche nach der
personlichen
Wabhrheit

Seit Jahren beginnt die Fern-
sehberichterstattung Uber das
Filmfestival in Cannes mit dem-
selben Panoramaschwenk
Ubers Wasser zur Sicht auf den
Strand und die Hugelketten im
Hintergrund. Seit Jahren folgt
darauf dieselbe Einstellung aufs
Carlton, seit Jahren spricht der
Kommentator denselben Kom-
mentar dazu. Ein Hinwels
«Siehe letztes Jahry wiirde der
Sache inder gleichen Weise
dienen und ware zudem ehrli-
cher. Medienmonotonie.

Dass die Zeitungen nach
Tschernobyl dem eigenstandi-
gen Denken des Birgers in Sa-
chen Kernkraft mehr Gewicht
und Daseinsberechtigung bei-
messen, das ist an und fur sich
eine feine Sache. Wenn sie uns
aber gleichzeitig weismachen
wollen, dass die Teilnahme un-
tadeliger Burger am aktiven Wi-
derstand ein nie dagewesenes
Novum nach der russischen
Panne darstelle, dann ist das
eine Verfalschung der Tatsa-
chen. Es wird der Eindruck er-
weckt, als ware die Auseinan-
dersetzung um die Kernkraft bis
anhin lediglich eine Auseinan-
dersetzung zwischen Regierung
und Kriminellen gewesen. Von
der Landbevolkerung, den
Weinbauern, den Mittern, die
sich schon in den siebziger Jah-
ren in allen Landstrichen
Deutschlands massiv gegen
AKWs aufgelehnt haben, spricht
niemand. Die Medien wollen
uns also glauben machen, et-
was habe sich verandert in der
Welt, in Wahrheit aber hat sich
lediglich in den Medien etwas
verandert: namlich ihr Kurs.
Macht der Medien.

Das Satelliten-TV, die Video-



clips, das amerikanische Kino,
Denver und Dallas — sie alle
wollen uns taglich aufs neue
beweisen: Der Dane liebt und
hasst das Gleiche wie der ltalie-
ner, was der Ami mag, das
muss dem Européder ebenso be-
kommen. Edin- und Johannes-
burg.

Ich finde, es muss mal gesagt
sein: Der europaische Magen
ist fir den Macdo nicht ge-
schaffen. In einer Zeit der
Gleichmacherei, in welcher alles
Ursprungliche Uber Nacht als
langst bekannt geglattet ist und
alles Erkampfte handlich wird,
ist es wichtiger denn je, person-
lich und subjektiv zu sein, beim
Filmemachen ins Allerprivateste
vorzudringen. Dies ist womog-

lich der einzige Bereich, der sich
nicht vereinnahmen und auf
Gleichnamiges nivellieren lasst.
Gerade das nicht Einzuord-

nende, das nicht Festlegbare,
das Einmalige, interessiert
mich, das, worlUber schwierig zu
sprechen ist: Filme, die man se-
hen muss, um sie gesehen zu
haben; Filme, denen mit einer
Nacherzahlung nicht beizukom-
men ist.

Man muss die Nahaufnahme
von Anna Karina in Godards
«Pierrot le fou» gesehen haben,
um Godards Liebe zu ihr zu ver-
stehen, um Uberhaupt zu verste-
hen, was reine Liebe sein kann.
Godard hatte in dieser Einstel-
lung nicht die Absicht, eine ex-
emplarische Liebe zu zeigen,

Marcel Gisler
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sondern ganz einfach seine ei-
gene. Und jeder ist imstande,
diese Liebe zu sehen, ohne
dass er das Bild der Karina als
zu entschlisselnder Code zu
verstehen hatte. Die Nahauf-
nahme von Anna Karina ist sehr
personlich und privat. Es ist
doch ein spannender Tatbe-
stand, dass gerade derjenige,
der gar nicht beispielhaft sein
wollte, im Endeffekt mehr Uber
das Wesen der Dinge aussagt,
als manch anderer, derin
Gleichnissen mit aller Kraft um
deren Ausdruck gerungen hat.
Ich hasse Gleichnisse.

Der tschechische Schriftstel-
ler Milan Kundera erzahlt im
«Buch der lacherlichen Liebe»
kleine mustergtltige Geschicht-
chen Uber die Schwierigkeiten
der Liebe zwischen Mann und
Frau, amusante Evokationen
des Alltags, in denen Kundera
den Gefuhlshaushalt seiner Fi-
guren mit viel Witz und Feinge-
spur analysiert. Nach der Lek-
tlre jedoch bleibt die Muster-
haftigkeit der Erzéhlungen als
saurer Nachgeschmack zurtick.
Ich finde mich bemuht darum,
mich selber in den Geschichten
wiederzufinden, vom Beispiel
aufs Allgemeingultige, auf mich
zu schliessen. Das ware an und
fur sich keine schlechte Sache.
Kunderas Erzahlungen jedoch
gefallen sich in ihrer Didaktik, in
jeder Zeile steckt auch die Auf-
forderung: Nun lerne daraus!
Dadurch, dass sich Kundera von
seinen Figuren distanziert, di-
stanziert er auch den Leser von
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ihnen. Immer sind jene durch-
schaut. Ilch vermisse den Autor,
der persénlich wird.

In Godards besten Filmen
verstehe ich, ochne mir dartiber
nach jeder Szene Rechenschaft
ablegen zu mussen, weil Go-
dard von sich selber spricht. Es
gibt ein direkteres Verstehen,
eine waghalsige Offenheit des
Autors. Wenn ich einen Film
Uber die Einsamkeit des Men-
schen in der Grossstadt mache,
dann darum, weil ich diese Ein-
samkeit selber schon gespurt
habe. Es wére unsinnig, eine
starke Geschichte zu diesem
Thema aufzusplren und sie zu
machen in der Hoffnung auf
ihre Musterhaftigkeit. Solange
die Geschichte nichts tber mich
selber und die Schauspieler, die
darin spielen, enthillt, solange
Ist sie es nicht wert, verfilmt zu
werden.

Einige Satze von John Cassa-
vetes (aus «Bekenntnisse eines
Cineasteny), die ebenso fur
mich gelten: « ...Wenn ich Filme
mache, dann interessiere ich
mich mehr fir die Menschen,
die mit mir arbeiten, als fir den
Film, als flr das Kino ... Ich und
die Menschen, mit denen ich ar-
beite, suchen gemeinsam eine
Art personliche Wahrheit, die
Entdeckung dessen, was wir
wirklich sind, ohne Schminke ...
Wenn man einen Film machen
will, einen bestimmten, person-
lichen, individuellen Film, dann
macht man ihn mit Hilfe der ei-
genen Freunde.» B
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Ambros Eichenberger

Fiir einen Flirt
zwischen Film und
Theologie

Sollte das Beziehungsbarome-
ter zwischen Theologie und
neuzeitlicher (Film-)Kultur vor-
wiegend «Frigiditaty, also ein
«Nicht-Verhaltnisy, anzeigen —
auch im vereinfachenden Sinn
von «die Theologen wissen we-
nig vom Film, und die Filmleute
wissen wenig von Theologie» —,
dann wird das Bewusstmachen
und das Aussprechen der Be-
rihrungsangste, die auf beiden
Seiten vorhanden sind, die not-
wendige Voraussetzung aller
moglichen Anndherungsversu-
che sein. Es sei denn, die reli-
giose Sprachlosigkeit habe in-
folge wachsender Indifferenz
bereits ein solches Ausmass an-
genommen, dass die Worte,
nicht nur die grossen, sondern
auch die kleinen, den Kontakt
mit der Realitat bereits verloren
haben. «Worlber man nicht
mehr sprechen kann, dartber
muss man schweigeny, hatte
schon Ludwig Wittgenstein in
seinem berihmten «Tractatus
logico-philosophicusy bemerkt.
Eine Einladung also an die
Theologie zur Pflege einer «Kul-
tur des Schweigensy, weil die
Geheimnisse, die sie hiitet und
deutet, verbraucht wirken und in
der abendlandischen Industrie-
gesellschaft sowieso keinen Re-
sonanzboden mehr finden?
Mag sein, dass sich die neu-
ere, liberale Theologie in den
letzten Jahrzehnten zu stark dar-
auf beschrankte, «den Gebilde-
ten unter den Verachtern der
Religiony (Friedrich Schleierma-
cher) mit beachtlichen intellek-
tuellen und akademischen Lei-
stungen, die man nicht missen
mochte, den Glauben zu «erkla-
ren» und damit glaubhaft zu ma-
chen. Dies auf Kosten der N&he
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zu den einfacheren Menschen
und zu den komplizierter wer-
denden Problemen der Welt,
deren Interpretation aber mit zu
ihrem Aufgabenbereich gehort.
So ist der Ort Gottes in unserer
westlichen Kultur fir sehr viele
Zeitgenossen in eine weite
Ferne gerlckt. Und Theologie
wird kaum mehr als «ein Sam-
melpunkt aller Bestrebungeny
empfunden, «die das Dasein le-
benswert machen (...), das in-
nerste Mark der Lebenskraft der
Volker bilden und die letzte Ver-
teidigungslinie, auf der sich die
grossen Geschicke entschei-
den» (Hugo Ball in «Byzantini-
sches Christentumy).

Auf der anderen Seite wird
man die aufklarerisch kritische
Funktion der Theologie in der
neueren Geschichte nicht Uber-
sehen durfen, mit der sie immer
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