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Urs Jaeggi
Franz Ulrich

Existentielles
unter polierter
Oberflache

Gesamthaft gesehen war die
39. Auflage des Festival Interna-
tional du Film in Cannes gewiss
kein Glanzlicht in der Geschichte
dieser Veranstaltung. Zwar stan-
den grosse Namen wie noch nie
auf dem Programm, aber nicht
alle hielten, was sie versprachen.
Im Gegenteil: Durch die Interna-
tionalisierung der Filmproduktion
ist manchem die personliche
Handschrift abhanden gekommen.
Dafur strahlte der ausserliche
Glanz an der Céte d'Azur mehr als
je zuvor. Eingehullt in Abendroben
und Smokings bestieg taglich
zweimal eine illustre Gesellschaft
unter gewaltigen Fanfarenklangen
die Treppe zum Filmtempel, und
bekundete damit den Anspruch
des Films, gesellschaftliches Er-
eignis zu sein. Dass sich unter
der immer glatter polierten Ober-
flache von Cannes weiterhin ein
paar sperrige, unbequeme, nach-
denklich stimmende, aber auch in
ihrer kunstlerischen Qualitat uber-
zeugende Filme hartnackig halten,
will das nachstehende Tagebuch
zeigen.

Donnerstag, 8. Mai

Werbewirksam und bewacht
von einem Kanonenboot liegt
im Hafen vor der Croisette der
Star des Eroffnungsfilms vor
Anker: «Neptuny, die Nachbil-
dung einer spanischen Galeone
aus dem 17.Jahrhundert, diente
Roman Polanski als Riesen-
spielzeug in «Pirates», seinem
ersten Film seit sieben Jahren.
Um die 60 Millionen Franken
hat sich Polanski die Erfullung
seines Bubentraums, dessen
Realisierung ihn seit Uber zehn
Jahren beschaftigte, kosten las-
sen. Einen Viertel der Kosten
verschlang allein das Prachts-
schiff mit der riesigen Galionsfi-
gur des Meeresgottes am Bug,
an dem 2000 tunesische Arbei-
ter ein Jahr lang gearbeitet ha-
ben. Aber halt Polanskis Film
auch, was die auf den Wellen
dimpelnde Hauptdarstellerin
verspricht?

Das melancholische musikali-
sche Signet, mit dem jede Vor-
stellung des offiziellen Pro-
gramms eroffnet wird, ist ein
Motiv aus Schuberts «Winter-
reise» und schafft einen stim-
mungsmassigen Gegensatz
zum sonnigen Wetter draussen.
Warum wohl gerade dieses
Signet ausgewahlt wurde? Sol-
len damit die Erwartungen ge-
dampft und harte, «<winterliche»
Zeiten fur das Kino signalisiert
werden? Wie auch immer, die
ersten Szenen von «Piratesy
sind schonstes, pralles Kino und
eine spitzblbische Hommage
an Chaplins «Goldrushy». Auf ei-
nem Floss treiben im Meer zwei
Manner: Kapitan Red, ein holz-
beiniger, bartiger Kotzbrocken
(Walter Matthau), und sein
Schiffsjunge Frosch (Chris Cam-
pion). Hunger treibt den Alten
zum Wahn und lasst ihm Frosch
als leckere Mahlzeit erscheinen.
Aus der todlichen Zwickmthle,
entweder von Red oder von
Haien gefressen zu werden, ret-
tet Frosch ein Schiff, eben die

«Neptuny, die am Horizont auf-
taucht. In einer waghalsigen,
grotesken Aktion entern die bei-
den die Galeone — aber dann
scheint Polanski auch schon das
meiste Pulver verschossen zu
haben. Zwar enthélt seine ver-
worrene Piraten-Burleske um
Seeabenteuer, Gold und eine
schone Maid noch etliche paro-
distische, witzige und groteske
Stellen, verfangt sich aber im-
mer haufigerin langatmigen
Kampfen, Handgemengen und
blossem Klamauk. Der Film
kommt stellenweise, wie die
«Neptun» ohne Wind, kaum
vom Fleck.

Es ist gar nicht so sicher, dass
diese Superproduktion, mit der
die Europaer die (teilweise in-
fantilen) Grossproduktionen der
Amerikaner einholen wollen,
ihre Kosten einspielen wird.
«Wenn (Pirates» nicht 1auft, ware
das fur den franzosischen Film
und sein ganzes System ein
ernsthafter Schlagy, erklarte vor
der Premiére Gérald Calderon,
Prasident der UFCA (Union pour
le financement du cinéma et de
I"audiovisuel). «Pirates» kostete
mit 250 Millionen Francs 25 mal
mehr als ein durchschnittlicher
franzosischer Film. Ein Misser-
folg wirde Konkurs fir den Pro-
duzenten, den Tunesier Tarak
Ben Ammar, und den Verleih
bedeuten und wirde Laborato-
rien, Studios und die zehn Ban-
ken, die das Unternehmen fi-
nanziert haben, in betrachtliche
Schwierigkeiten stlrzen. Das
amerikanische System scheint
fur Européer doch etliche Num-
mern zu gross zu sein. Derartig
Uberrissene Risiken konnen
dem kulturell eigenstandigen
europaischen Film nur schaden.

Die Sektion «Un certain re-
gard», Bestandteil der offiziellen
Selektion, wird eroffnet mit
Claude D'Annas «Saloméy, ei-
ner Paraphrase, (sehr) frei nach
Oscar Wildes gleichnamigem
Buhnenstlick, der biblischen
Geschichte von Herodes, der




auf Anstiften seiner Frau Hero-
dias nach dem Tanz der sieben
Schleier ihrer Tochter Salome
den Propheten Johannes den
Taufer enthaupten liess. Bibli-
sches lasst sich an diesem
Werk nur wenig ausmachen,
dafir ein modisches Dekor aus
schwarzen, hohlenartigen Kulis-
sen, vor denen die nackten Kor-
per mannlicher und weiblicher
Sklaven besonders wirkungsvoll
zur Geltung kommen. So richtig
dekadent und lasterhaft soll das
wohl wirken und ist doch nur
Kunstgewerbe — oder sollte das
Kunst sein, wie Menahem Golan
und Yoram Globus sie verste-
hen, die Bosse der Cannon Pro-
duction, die den Film mit franzo-
sischen Koproduzenten reali-
siert hat. A propos Cannon: Die
beiden «Go-Go-Boys» spielen
sich in Cannes als die Grossmo-
guln und Retter des internatio-
nalen Films auf. Sie protzen mit
Geld und Reklame, dass die

Schwarten krachen, und rih-
men sich des «Einkaufs» so re-
nommierter Autoren wie Francis
F. Coppola, Robert Altman,
Jean-Luc Godard, John Huston,
Alain Resnais und Bernhard

Wicki samt Friedrich DiUrrenmatt.

Golan-Globus gehdren heute
nicht nur zu den grdssten Film-
produzenten, sie haben in den
USA und in Europa auch ganze
Kinoketten aufgekauft und grei-
fen nun, nachdem sie ihr Geld
vorwiegend mit Schund, der
zum Himmel stinkt, machten
(von der «Eis am Stiel»-Serie bis
«Delta Force» und «Invasion
USAp, siehe «Rlckblende» in
dieser Nummer), auch nach den
kulturellen Sternen: Mit Robert
Altmans «Fool for Lovey, Andrej
Kontschalowskis «Runawayy
(siehe Besprechung in dieser
Nummer) und Franco Zeffirellis
«Otello» hatte Cannon nicht we-
niger als drei Werke unter den
19 Wettbewerbsfilmen.

Gegluckter Piratenstreich oder
Schlag ins Wasser?

Roman Polanski inmitten seiner
«Pirates»-Mannschaft.

«Typisch franzosischy ist Bert-
rand Bliers «Tenue de soiree»,
der erste Film des Wettbe-
werbs. Als ¢putain de film!»
skandaltrachtig angepriesen,
provoziert der fulminant ge-
spielte und rasant inszenierte
Schauspieler- und Dialogfilm
anstatt (erhoffte?) Proteste ei-
nen langanhaltenden Applaus
des stehenden Publikums. Er
gilt in erster Linie den Darstel-
lern Gérard Depardieu, Michel
Blanc und Miou-Miou. Die
schwarze Komodie schildert ein
ausgefallenes Dreiecksverhalt-
nis: Ein homosexueller Einbre-
cher verfuhrt eine Frau, um an
ithren Mann heranzukommen.
Die drel spielen verschiedene
Moglichkeiten des Zusammen-
lebens durch und landen



schliesslich auf dem Strich, die
Manner als Transvestiten ver-
kleidet. Prostitution als letzter
Ausweg in einer kauflichen,
pseudomoralischen Gesell-
schaft? Die heftigen, riden und
obszoénen Dialoge von Rabe-
lais'scher Drastik Ubertonen je-
doch die gesellschaftskritischen
Tone dieses larmigen Werkes.
Mit ihm erobern jene Themen
die Leinwand, die in den nach-
sten Tagen den Wettbewerb
weitgehend dominierten: Bezie-
hungskisten, Geschlechter-
kampf, Zoophilie, Fetischismus,
Inzest, Homosexualitat und
Transvestitentum. Sie zeigen
drastisch, dass die Liebe, die
Beziehung zwischen den Ge-
schlechtern, noch immer eines
der grossen Filmthemen ist
(und wohl bleiben wird). Dass
dieses Thema so haufig an Ex-
tremfallen abgehandelt wird,
lasst sich nicht nur als kom-
merzbedingtes Streben nach
immer Ausgefallenerem und
Spektakularerem abtun, son-
dern spiegelt auch eine kaputte
Wirklichkeit, in der die Rolle von
Mann und Frau und ihre Bezie-
hungen zueinander unsicher ge-
worden sind und neu definiert
werden mussen.

Freitag, 9. Mai

Der argentinische Film der letz-
ten Jahre hat Schlagzeilen ge-
macht. Seine rigorose Ausein-
andersetzung mit der jingsten
Geschichte und der Versuch,
die unselige Epoche der Militar-
diktatur zu begreifen und aufzu-
arbeiten, haben weit Uber die
Grenzen des lateinamerikani-
schen Staates hinaus Aufsehen
erregt. Der Film «Pobre mari-
posar (Armer Schmetterling)
muss ebenfalls in der Reihe die-
ser Werke gesehen werden,
auch wenn er fur seine Ge-
schichte weiter zuruckgreift. Die
Zeit, als der Zweite Weltkrieg
sich mit dem Fall von Berlin sei-
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nem Ende naherte, bildet den
Rahmen fur den entscheiden-
den Wandel im Leben einer
Frau, die wenig von den Wirren
des Weltbrandes und dem
Elend vieler Millionen Men-
schen mitbekommen hat: Wohl-
behlutet im Hause ihres Man-
nes, eines Chirurgen, hat sie
ihre Selbstverwirklichung als
Sprecherin bei einer Radiosta-
tion gefunden, fur die sie regel-
massig auch offentliche Unter-
haltungs-Galas bestreitet und
so zu einer gewissen Popularitat
gelangt.

Unruhe tritt in Claras unbe-
schwertes Leben ein, als sich
herausstellt, dass ihr jidischer
Vater keineswegs, wie offiziell
verlautet, an den Folgen eines
Herzinfarktes, sondern unter
mysteriosen Umstanden gestor-
ben ist. Er hat sich, wie sich er-
weist, fur die Emigration deut-
scher Juden nach Argentinien
eingesetzt und spater zu verhin-
dern versucht, dass Nazi-Ver-
brecher wie Eichmann und
Mengele vom faschistischen
Regime als Exilanten ins Land
eingeschleust werden. Dieser
politischen Aktivitat wegen ist er

vom argentinischen Geheim-
dienst gefoltert und ermordet
worden. Ein Brief an Clara, mit
dem er kurz vor seiner Beseiti-
gung sein Wissen um die Ein-
reise prominenter Nazis weiter-
gibt, wird ihr selber zum Ver-
hangnis werden.

Das personliche Schicksal
seiner Protagonistin nimmt der
Regisseur Raul de la Torre zum
Anlass, ein prazises Bild der po-
litischen Situation Argentiniens
bei Kriegsende zu zeichnen. Es
ist gepragt von den Auseinan-
dersetzungen zwischen den re-
gierenden Faschisten und den
opponierenden, einen Reform-
kurs steuernden Linksparteien,
die alle schlicht als Kommuni-
sten bezeichnet und verfolgt
werden. Auf einer zweiten
Ebene erzéhlt de la Torre, wie
Clara — hervorragend gespielt
von Graciela Borges - zu ihren
judischen Wurzeln und ihrer
Herkunft zurickfindet: ein zwar
schmerzlicher Prozess, der aber
ihrem bisher belanglosen Leben
eine entscheidende Wendung
und ein neues Bewusstsein
bringt. «Pobre mariposa» — so-
lide und mit einer klaren drama-



turgischen Struktur inszeniert —
ist ein weiteres Glied in der
Kette argentinischer Bewusst-
seinsbildung, indem er Uberaus
kritisch auf die Bildung jener
Fundamente hinweist, die zur
peronistischen Feudalherrschaft
und schliesslich zur Militardik-
tatur geflihrt haben. Die fur eine
breite Zuschauerschaft ge-
dachte —und deshalb entspre-
chend spektakulare, aber nie-
mals spekulative — Vermittlung
historischer Fakten und Ent-
wicklungen ist fir den laufen-
den Demokratisierungsprozess
in Argentinien von grosster Be-
deutung, ist aber als Prozess ei-
ner Wahrnehmung politischer
Verantwortung auch anderswo
von erstrangigem Interesse.
Solches lasst sich von einem
andern lateinamerikanischen
Film, in den auch grosse Erwar-
tungen gesetzt wurden, be-
stimmt nicht sagen: «Eu sel que
vou te amary (Sprich mir von
Liebe) des Brasilianers Arnaldo
Jabor erweist sich als unglaub-
lich geschwatziger, modisch
aufgemotzter Geschlechterring-
kampf ala «Wer hat Angst vor
Virginia Woolf» zwischen zwei

jungen Menschen, deren Ehe
schon nach kurzer Zeit ausein-
andergebrochen ist und die nun
erneut eine Annaherung su-
chen; sei’'s auch nur, um Er-
kenntnisse Uber das Scheitern
ihrer Beziehung zu gewinnen.
Auch wenn man Jabor eine ge-
wisse Konseqguenz in formaler
Hinsicht nicht absprechen kann,
so will es ihm doch nie gelin-
gen, eine Atmosphare zu schaf-
fen, welche die innere Zerris-
senheit der beiden Menschen
fassbar macht.

Die Beziehung zweier Men-
schen, die sich nicht finden kon-
nen und eigentlich auch nicht
finden durfen, weil sie in einer
anderen noch eingebunden
sind, ist in Helma Sanders-
Brahms (BRD) neuem Film das
Thema: «Laputar erzahlt die Epi-
sode der Begegnung eines fran-
zo6sischen Architekten (Sami
Frey) und einer polnischen
Fotoreporterin (Krystyna Janda)
in Berlin. In dieser Stadt der Ent-
wirfe, wie es einmal heisst, se-
hen sich die beiden — nicht zum
ersten Mal, wie sich bald er-
weist — einem recht untaugli-
chen Entwurf einer Beziehung

«Beziehungskiste» auf
amerikanisch: Kim Basinger und
Sam Shepard in Robert Altmans:
«Fool for Love».

ausgesetzt. Das ist fur beide
schmerzlich, und diesen
Schmerz setzt Helma Sanders-
Brahms denn auch in emotions-
geladene Bilder um, denen ly-
risch-literarische Dialoge unter-
legt sind. Ein Hauch von Trauer
legt sich wie ein Spinnenge-
webe Uber die Protagonisten
und schliesslich —von Chopin
akustisch verstarkt — auch Uber
den Betrachter.

«Laputa» ist dick aufgetrage-
nes Kunsthandwerk mit einem
fordernden Anspruch auf weib-
liche Sensibilitat und brillantem
Intellektualismus. Der Film, der
eine Lebenssituation vorgaukelt,
ist ein Trompe 'ceil: Fassaden-
malerei, die mit der Wirklichkeit
nichts zu tun hat. Diese ist un-
gleich konkreter, harter und, wie
mir scheint, auch interessanter
als ihre doch etwas larmoyante
und schwiilstige Rekonstruktion
durch Helma Sanders-Brahms.

Samstag, 10. Mai

Und weiter geht es mit einer
«Beziehungskiste»: Ein schabi-
ges Motel in der Mojawewlste
ist der Schauplatz von Robert
Altmans «Fool for Lovey, der
Verfilmung des gleichnamigen
BUhnenstlckes von Sam She-
pard, in der sich May und Eddie,
ein Halbgeschwisterpaar (dar-
gestellt von Kim Basinger und
Sam Shepard), das Leben zur
Holle machen. Das Paar zer-
fleischt sich in Hassliebe, kann
sich weder vom Trauma seiner
inzestuosen Leidenschaft be-
freien, noch sie akzeptieren. Der
alkoholisierte Vater (Henri Dean
Stanton), der Schuldige am ver-
pfuschten Leben der beiden,
schaut dem Drama neugierig
und alkoholisiert, aber letztlich
unbeteiligt zu. Angesiedelt ir-
gendwo zwischen den Triebdra-
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men Tennessee Williams, Ja-
mes Cains «The Postman Al-
ways Rings Twicey und «Paris,
Texasy, zeichnet Altmans Film
ein beklemmendes Klima, in
dem es den Menschen nicht
gelingt, ihre Isoliertheit zu
durchbrechen. Meisterhaft lasst
Altman die Kamera auf dem
gottverlassenen Motelgelande
bewegen und den Raum und
die Beziehungen zwischen den
wenigen Personen ausloten.
Aufgebrochen wird die Einheit
von Ort und Zeit nur durch ei-
nige nicht ganz Uberzeugende
Rickblenden.

Kaum ein grosserer Gegen-
satz lasst sich denken als der
zwischen Altmans/Shepards
Psychodrama und dem chinesi-
schen Melodrama «Rezhouy
(Der Sonnenaufgang)von Yu
Benzheng («Un certain regardy),
eine monumentale Produktion
der Studios von Schanghai. In
dieser Stadt spielt in den dreis-
siger Jahren die traurige Ge-
schichte der Chen, einer jungen
Frau, die ihren Mann, einen
Poeten, nach dem Tod ihres
Sohnes verlassen hat und eine
bertihmte Kurtisane geworden
ist, die in den besten Kreisen
verkehrt. Sie lebt in Saus und
Braus, bewundert und begehrt.
Erst als ihr Mann erscheint und
sie wieder zurlickholen will, be-
ginnt sie ithre Situation zu durch-
schauen. Sie erkennt, dass sie
die Gefangene einer vom Reich-
tum in den Handen skrupelloser
Manner beherrschten Gesell-
schaftist, in der es keine Moral
gibt, jeder gegen jeden kampft,
wahrend «draussen» die Armen
hungern, Kinder sterben und
halbwlchsige Madchen an
Listlinge verschachert werden.
An ihrem 22 Geburtstag schreit
sie heraus: «Gibt es denn hier
kein menschliches Wesen?»
lhre Scheinwelt bricht zusam-
men und zeigt ihr wahres Ge-
sicht der Grausamkeit und
Schlechtigkeit. Chen bringt sich
um. Hier funktioniert Kino noch
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ungebrochen als moralische
Lehranstalt: Seht, wie die chine-
sische burgerliche Gesellschaft
von einst dekadent, korrupt, un-
moralisch und unmenschlich
war! Aber gleichzeitig wird
diese bose, Uberwundene Welt
in allen Details liebevoll und
opulent ausgemalt, genusslich
delektiert man sich an den La-
stern und Verbrechen der Klas-
sengesellschaft, sodass man
den Verdacht nicht los wird, die
Chinesen sehnten sich in ithrem
realen Sozialismus sogar ein
bisschen nach dieser Zeit, da
nur sie die Vorlage fur solch ku-
linarische Filme zu bieten
scheint.

Nicht ganz so kitschig, aber
doch reichlich geschont und
verzuckert wirkt Mohamed
Lakhdar-Haminas «La derniere
imagey, die romantische Ge-
schichte eines Araberjungen in
Algerien, der sich zu Beginn des
Zweiten Weltkrieges in eine
junge franzosische Lehrerin ver-
liebt und mit den unschonen
Seiten des Krieges konfrontiert
wird: Araber sterben in einem
Krieg. der sie nichts angeht, und
Faschisten verfolgen und toten
Juden, mit denen die Araber
bisher friedlich zusammenleb-
ten. Die heitere Geschichte mit
dunklen Flecken wird in prachti-
gen Bildern grossspurig ser-
viert, geht man jedoch in die
Details, so wirkt das meiste un-
echt oder gar falsch.

Sonntag, 11. Mai

Reizvoll ist die Idee von Claude
Lelouchs neuem Film ohne
Zweifel: 20 Jahre nach der Um-
armung am Strand von Deau-
ville zu schauen, was aus dem
Autorennfahrer und dem Script-
Girl aus «Un homme et une
femme» geworden ist, hat sei-
nen Reiz umso mehr, als es
dem Regisseur offenbar ohne
Schwierigkeiten gelungen ist,
die gleichen Schauspieler zu

verpflichten: Anouk Aimée
(noch schoner als damals) und
Jean-Louis Trintignant (mannli-
cher, herber). Nur: So wenig
sich die Protagonisten geandert
haben — er ist jetzt zwar Rennlei-
ter bei einer grossen Autofirma,
und sie hat sich zur Filmprodu-
zentin gemausert, aber noch im-
mer turmen sich Hindernisse
und Schranken auf, die ihnen
eine echte und tiefe Beziehung
verunmaglichen -, so wenig hat
sich auch Lelouch verandert.
«Un homme et une femme:
Vingt ans déjas ist voll von je-
nen Plattheiten und Banalitdten,
die das Werk dieses Regisseurs
seit jeher pragen. Die vielfach
ineinander verschachtelte Be-
ziehungskiste, die nicht zuletzt
davon lebt, dass die Produzen-
tin ihre eigene Liebesgeschichte
mit dem Rennfahrer verfilmt
und sich in der Folge gezwun-
gen sieht, das Ergebnis so um-
zuschneiden, dass daraus ein
Thriller wird, ist zwar als grosses
Show-Kino opulent inszeniert,
dringt aber nie unter die Ober-
flache einer Peter-Stuyvesant-
Welt, die weder dich noch mich
etwas angeht. Seine starksten
Momente hat der Film in jenen
wenigen Sequenzen, in denen
Lelouch aufironische Distanz zu
seinem Unterfangen geht. Da
wird mitunter sichtbar, was aus
dieser |dee hatte werden kon-
nen.

Es gehort zu den Eigenarten
eines Festivalprogrammes —
und zu jenem von Cannes ganz
besonders —, dass Triviales und
Banales unmittelbar neben
Hochkaratigem, ktinstlerisch
und denkerisch Gehaltvollem
steht. «Offrety (Das Opfer) des
im franzosischen Exil lebenden
Russen Andrej Tarkowski ist
moglicherweise das filmische
Vermachtnis des inzwischen
schwer erkrankten Regisseurs.
Der Film beginntin einsamer
schwedischer Kustenlandschaft
mit einer stahlblauen See im
Hintergrund. Hier pflanzt Ale-



xander (Erland Josephson) zu-
sammen mit seinem nach einer
Stimmbanderoperation noch
stummen Sohn einen dirren
Baum und erzdhlt ihm dazu die
orientalische Legende von ei-
nem glaubigen Mann, der ei-
nem abgestarbenen Strunk re-
gelmassig Wasser gibt, bis ei-
nes Tages grune Zweige aus
ihm schlagen: ein Gleichnis des
Glaubens, der Liebe und der
Hoffnung.

Eine Handvoll Menschen
dringen in die einsame Welt
Alexanders ein, die er sich als
begnadeter Diener des Wortes
— berUhmter Schriftsteller und
Essayist - philosophisch zu-
rechtgelegt hat: Adelaide, die
angstlich Hysterische, Martha,
die Jugendliche, Victor, der wis-
senschaftlich Auf- und Abge-
klarte, der kauzige Brieftrager,
der eigentlich Geschichtslehrer

war und sich nun neben seiner
Tatigkeit mit Nietzsche und pa-
rapsychologischen Erscheinun-
gen beschaftigt. Sie wollen Ale-
xanders Geburtstag mit einem
Diner feiern, das Julia, die hin-
gebungsvoll dienende Gouver-
nante zusammen mit Maria, der
geheimnisvollen Magd islandi-
scher Abstammung, zubereitet.
Gesprache im Familienkreis:
unter Belangloses mischt sich
Existentielles, kleinere und
grossere Intrigen spielen sich
ab, Sehnsiichte und Angste
werden formuliert, Egoismus
flackert auf, Eitelkeit schlagt
durch: Mikrokosmos einer Ge-
sellschaft, die sich in hohlem
Raume bewegt, abgekoppelt
von einer eigentlichen Sinn-
erfullung, standig bemuht, die
innere Leere zu Uberspielen, die
existentiellen Angste zu ver-
drangen. Scheinwerte und

e e ey

Scheinwelten sind die Stroh-
halme, an die sich jeder klam-
mert. Wortschwaélle stlrzen wie
Kaskaden in ein unendliches
Meer des Nichts.

Dann das grosse Entsetzen
durch eine kleine Meldung am
Fernsehen: Raketen mit nuklea-
ren Sprengkopfen sind abge-
schossen worden. Die Welt
steht in Erwartung des selbst-
verschuldeten Kollapses. Die
Lichter gehen aus, aus der Bild-
rohre des Fernsehers flackern
die letzten Lichtpunkte. Unglau-
bige Sprachlosigkeit hier, Hy-
sterie dort als Reaktion. Der Arzt
spritzt Beruhigungsmittel, be-
taubt das Entsetzen: sinnlos-
lacherliche Symptombekamp-

Gleichnis des Glaubens, der
Liebe und der Hoffnung: Erland
Josephson in Andrej Tarkowskis
«Offret».




fung. Inmitten der verzweifelten
Suche nach einem Ausweg aus
der bevorstehenden Katastro-
phe wird Alexander als einziger
ruhig und gefasst. Er zieht sich
zuruck, flichtet ins Gebet. Dem
Vater im Himmel verspricht er,
alles hinzugeben, wenn seine
Angehdrigen verschont blieben.

Der Morgen bricht an. Es
sieht aus, als ware nichts ge-
schehen. War alles nur ein bo-
ser Traum? Bereits quangeln
und norgeln die Mitglieder der
Familie wieder Alexander aber
geht hin, turmt auf der Veranda
Korbstuhle aufeinander, giesst
Benzin dartber, ziindet sie an.
Bald steht das Haus lichterloh in
Flammen. Doch nicht nur sei-
nen materiellen Besitz opfert
Alexander. Er verzichtet auch
darauf zu sprechen, legt ab, was
in der menschlichen Gesell-
schaft als verntnftig gilt: totale
Abkehr von der Normalitat einer
Gesellschaft, welche die Kata-
strophe sozusagen vorprogram-
miert. Er ist bereit, dafurins Ir-
renhaus zu gehen. Nicht ohne
Hoffnung: Der kleine Junge, der
keinen Namen hat, schleppt
zwei Wasserkessel zum durren
Baum. Dann legt er sich ins
Gras und schaut zwischen den
Asten der Krone zum Himmel
auf. Erstmals im Film spricht er:
«Am Anfang war das Wort.
Warum, Vater?»

Tarkowskis «Offrety ist von
letzter Konsequenz. Nach der
Suche nach dem Entscheiden-
den, auf das er in «Stalker» sei-
nen Spurtrupp geschickt hat,
und nach der bohrenden Sehn-
sucht nach einer in der Gebor-
genheit des Glaubens aufgeho-
benen Welt, wie sie in «Nostal-
ghia» zum Ausdruck kommt, tritt
jetzt die Gewissheit: Nur wenn
der Mensch glaubt, liebt und
hofft, vermag er zu tUberleben.
Aber Glaube, Liebe und Hoff-
nung fordern eine radikale Ab-
kehr vom eingeschlagenen Kurs
und eine Uberwindung der

ideologischen Festungen, des
Bollwerks des Materialismus’
und der Schanze des Egois-
mus’. Es braucht die Uberwin-
dung aber auch jenes aufklareri-
schen, kartesianischen Geistes,
der, fern jeden Geheimnisses,
alles im Griff haben, auf mathe-
matische Formeln reduzieren
will.

Fur diese Botschaft, die Tar-
kowski als eine wesentliche Le-
benseinsicht an die nachste Ge-
neration weitervermittelt — er
widmet «Offrety seinem Sohn —,
hat er eine Parabel geschaffen,
die einerseits von einer beste-
chenden Klarheit und Transpa-
renz ist, andererseits in ihrem
tiefsten Innern geheimnisvoll
bleibt. Der Film lasst sich nicht
aufbrechen wie eine Nuss, um
zum Kern vorzudringen. Tarkow-
ski wirklich zu begegnen, heisst
eintauchen in eine Welt der
Symbole und Mythen, der Ent-
rickung und der Spiritualitat,
auch des sich Vortastens in ei-
nen Fluss der Zeit, deren Mass-
stab nicht mehr die Stunde,
sondern das Universum ist.
Sven Nykvist, der schwedische
Kameramann, hat «Offret» in
das magische Licht der Mitt-
sommernacht getaucht, hat Bil-
der komponiert, die zu lkonen
gerinnen: nach strengen Mu-
stern gefertigt einerseits, von
dichtester Aussagekraft im Vor-
dergrundigen wie im geheim-
nisvoll Verborgenen anderer-
seits.

Montag, 12. Mai

Als virtuos inszeniertes Meister-
stuck brandschwarzen Humors
erweist sich Martin Scorseses
«After Hours», die aberwitzige
Geschichte eines New Yorkers,
der auszieht zu einem harmlo-
sen nachtlichen Abenteuer mit
einer Frau, aber von einer be-
drohlichen Situation in die an-
dere gerat, bis auch er von allen
Furien gehetzt, auf die Knie fallt

und in seiner Verzweiflung zum
Himmel um Hilfe schreit. Ohne
das besonders zu betonen, ist
dieser Film eine Parabel tber
die existenzielle Verlorenheit
des Menschen in einer Welt, die
als Labyrinth erscheint und in
der nichts so ist, wie es scheint
(vgl. die ausfiihrliche Bespre-
chung in ZOOM 10/86).

Ein Abenteuer ganz anderer
Art schildert der australische
Film «Burke and Wills» von Gra-
eme Clifford. In epischer Breite
wird die abenteuerliche Expedi-
tion des Irlanders Robert O'Hara
Burke und des Englanders Wil-
liam John Wills rekonstruiert,
die 1860 als erste und unter un-
geheuren Strapazen den austra-
lischen Kontinent von Siden
nach Norden durchquert haben.
Die beiden werden nicht ein-
fach als blosse Helden gezeich-
net, sondern samt ihren Wider-
sprichen und Schwachen. Auch
wird der Sinn eines solchen Un-
ternehmens kritisch reflektiert.
Zudem werden die fiesen Ma-
chenschaften von Politikern und
Geldgebern aufgedeckt, mit de-
nen diese den Tod eines Teils
der Expeditionsteilnehmer ver-
schuldeten. Leider wird der epi-
sche Fluss dieses «intellektuel-
leny Abenteuerfilms durch we-
nig einleuchtende Vor- und
Rickblenden immer wieder un-
terbrochen.

Der englische Film «Coming
up Rosesy»von Stephen Bayley
gehort zu jenen Werken, die
zwar aus der Provinz kommen,
jedoch oft mehr neue Farben
und Realitatsbezug besitzen als
die aufgemotzten, aber ewig die
gleichen Themen variierenden
Produktionen aus den grossen
(Film-)Metropolen. «Coming up
Rosesy ist der erste in galischer
Sprache gedrehte Film, muss
also sogar in England mit Unter-
titeln aufgefihrt werden (wie
unsere Dialektfilme im deutsch-
sprachigen Ausland). Die Ge-
schichte spielt in einer kleinen
Stadt in Wales, wo die Kohlen-



minen eine nach der andern ge-
schlossen werden mussten. Ei-
nes Tages wird auch das «Rex»,
das letzte Kino der Stadt, dicht
gemacht. Trev, der Operateur,
und Mona, die Glacéverkaufe-
rin, stehen auf der Strasse. der
Kreis ist geschlossen: Kohlen-
krise, Kinokrise, Angestellten-
krise. Trev, der noch fur seine
geschiedene Frau und Kinder zu
sorgen hat, findet keine Arbeit
und verbringt die meiste Zeit an
seinem bisherigen Arbeitsplatz,
wohin es auch Mona zieht. Und
wahrend sie auf den Abbruch
des Kinos oder auf seine neue
Verwendung als Warenhaus
warten, kommen sie zufallig auf
die Idee, im Kino Champignons
zu zichten. Die Idee schlagt ein,
und schliesslich haben die bei-
den, die sich auch sonst naher-
kommen, samt Freunden und
hilfreichen alten Damen alle
Hande voll zu tun, um Zucht und
Nachfrage zu bewaltigen. Sogar
die Bedingung des alten Kino-
besitzers, der ihnen ein Darle-
hen gegeben hat mit der Auf-
lage, ihm mit diesem Geld beim
Ableben ein wirdiges Begréab-
nis zu bereiten, kdnnen sie nach
einigen Schwierigkeiten erftl-
len. Der sympathische, unpra-
tentiose Film mit seinem briti-
schen Understatement und den
leicht skurrilen, aber unter sich
solidarischen Typen besitzt
mehr Charakter und kulturelle
Individualitat als die «heimatlo-
seny Konfektionsschinken a la
Eurofilm oder Hollywood.

Nach dieser menschlich ein-
nehmenden Atmosphare
braucht es einige Uberwindung,
um sich der grrmmigen Demon-
tage des herkdmmlichen Man-
nerbildes zuzuwenden, die
Marco Ferreri seit Jahren hart-
nackig (und auch ein wenig
stur) betreibt. In «/ Love Youy ist
die Liebe zum blossen Fetisch
geworden, die Frau durch einen
handlichen Gegenstand ersetzt.
Ein junger Mann (Christoph
Lambert) verliebt sich in eine Art

Schlusselanhanger, der aus ei-
nem weiblichen Puppengesicht
mit grossen Augen und blutro-
tem Mund besteht und auf Pfei-
fen mit einem innigen «l love
you» antwortet. Die Frau ist total
zum Objekt verdinglicht, jeder-
zeit verfugbar und manipulier-
bar, ohne je durch ein eigenes
Bewusstsein unangenehm auf-
zufallen — der Wirklichkeit ge-
wordene steril-perverse
Wunschtraum regressiver
Mannlichkeit.

Wie Ferreri hat auch Nagisa
Oshima ein Kurzfilmthema auf
Spielfilmlange ausgewalzt, al-
lerdings um einiges interessan-
ter. In «Max mon amour» ver-
kommt die Liebe gar zur Affen-
liebe. Die Gattin eines engli-
schen Diplomaten hat als Lieb-
haber einen Schimpansen, der
schliesslich als Hausfreund in
die Familie aufgenommen wird.
Damit hat Oshima die Ge-
schichte vom Untier und der
Schonen und das im Kino so oft
strapazierte Dreieckverhaltnis
um eine satirisch gefarbte, aber
im Stil einer biederen Salonko-
maodie inszenierte Variante er-
ganzt.

Dienstag, 13. Mai

Die Riuckbesinnung auf das We-
sen der Dinge und den Sinn des
Seins gehort in einer Zeit, in
welcher der Film mehr und
mehr auf seine Unterhaltungs-
funktion —zumeist noch fir ein
Publikum im Alter von 14 bis

23 Jahren — zurechtgestutzt
wird, nicht mehr zu den gefrag-
ten Themen bei den Filmprodu-
zenten. Dennoch gibt es Regis-
seure, die unbeirrbar am einmal
eingeschlagenen Weg festhal-
ten, nicht abzurlcken bereit
sind von der ldee, als Klnstler
ihre personlichen Anliegen, ihre
Geschichten, ihr Engagement
und ihre Visionen in Filme um-
zusetzen, die ihren Vorstellun-
gen entsprechen. Der Inder

Mrinal Sen gehort seit Jahren zu
ihnen. Wie Andrej Tarkowski
befasst er sich in seinem Werk
immer wieder mit den elemen-
taren Fragen der menschlichen
Existenz, die in seiner Heimat
besonders starke Auspragung
finden. Mitunter zeigt Sen sie
uns in den kleinen, alltadglichen
Geschichten wie etwa in
«Kharij» (Akte geschlossen),
dann aber auch wieder in Fil-
men, die den Atem des Gleich-
nisses oder des Sinnbildes ha-
ben, woflr vielleicht «Kandhary
(Ruinen) als Beispiel dienen
mag. Sens neuster Film, «Gene-
5/8», ist wiederum als eine Alle-
gorie zu verstehen. Ahnlich wie
Mehbob Khans «Mother Indiay
(1957) wird er zum Gleichnis
dessen, was Indien bewegt.
Zwel Manner, ein Landarbei-
ter und ein Weber — Archetypen
der indischen Gesellschaft auch
im Sinne Gandhis — lehnen sich
gegen ihr Schicksal auf. Genug
von der ewigen Dirre, die Hun-
ger verursacht, genug vor allem
auch von den Landlords, die
sich mit exzessiven Steuern auf
dem Buckel der Bauern und
Landarbeiter bereichern, ziehen
sie aus. In einer Ruinenstadt,
tber welcher der Hauch des To-
des und des Moders schwebt,
fangen sie ein neues Leben an.
Der Landarbeiter bestellt das
Feld; der Weber webt Stoffe,
die er einem fliegenden Handler
gegen das Lebensnotwendigste
eintauscht. |hr Leben ist hart,
aber sie sind selbstandig, au-
tark. Eines Tages dringt eine
Frau — geflichtet vor den Fluten
einer gewaltigen Uberschwem-
mung und gepeinigt vom
Schmerz (iber den Tod ihrer An-
gehorigen — in die Einsamkeit
ihrer Mannerwelt ein. Sie neh-
men sie nach langem Abwagen
in threr Gesellschaft auf — nicht
aus Uberzeugung, sondern weil
die Verweigerung des Gast-
rechts eine Stnde ist. Sie tun
gut daran; denn die Frau nimmt
ihnen nicht nur Arbeit ab, son-
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dern sie verbessert ihre Lebens-
umstande, zeigt ihnen, dass sie
vom Handler Uber’s Ohr ge-
hauen werden, lehrt sie, dass
Einigkeit stark macht. Sie, die
als einzige Habe ihre Petrol-
laterne aus der Katastrophe ge-
rettet hat, bringt das Licht in die
Welt der beiden Manner.

Aber die Frau ist es auch, die
— wie sie prophetisch voraus-
ahnt — Zwietracht unter die
Manner bringt. Jeder will sie fir
sich in Besitz nehmen, will allein
Uber sie verfugen. Der Pakt der
Menschen, die aus den Ruinen
neues Leben haben erblihen
lassen, droht zu zerbrechen.
Doch noch bevor es so weit ist,

Frauenschicksal in der Fremde:
«40m? Deutschland» des Tirken
Tevfik Baser, mit Ozay Fecht in
der Hauptrolle.
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beschlagnahmt die Polizei das
Land. Bulldozzers und Bagger
planieren die Erde: Das Land
wird industrialisiert.

Mrinal Sens «Genesisy ist ein
tief beeindruckendes Gleichnis
uber den indischen Staat und
seine Menschen, der Ge-
schichte seiner Befreiung vom
britischen Kénigreich und seiner
Schwierigkeit, mit der Selbstan-
digkeit umzugehen. Es wird in
Bildern von archaischer
Schlichtheit und immer wieder
Uuberwaltigender Ausdruckskraft
dargestellt. Und wenn Sens Pa-
rabel trotz internationaler Zu-
sammenarbeit — Indien, Frank-
reich, Belgien und die Schweiz
haben das Werk koproduziert —
ganz klar und eindeutig einen
lokalen Bezug hat und aus ei-
nem indischen Bewusstsein
heraus entstanden ist, so wird

man sich doch stets gewahr,
dass in «Genesis» das Wesentli-
che des Menschseins schlecht-
hin angesprochen wird.

Einmal mehr zeigt sich tbri-
gens, wie schwer sich in Can-
nes, diesem monstrosen Jahr-
markt der Eitelkeit, Filme aus
der Dritten Welt tun, selbst
wenn sie von einem inzwischen
reputierten Autor stammen, der
in seinem Lande die Filmge-
schichte schon Uber Jahrzehnte
hinweg entscheidend mitpragt.
Bei der Vorfuhrung fir die
Presse blieb der Saal halb leer.
Nicht im offiziellen Angebot,
sondern allenfalls in den Ne-
benveranstaltungen lassen sich
denn jene Entdeckungen ma-
chen, die das Filmschaffen we-
nig bekannter oder auch ver-
kannter Filmlander immer wie-
der ermoglicht. An «San Anto-




nitoyvon Pepe Sanchez (Kolum-
bien) ist da etwa zu denken, an
dieses spitzbUbisch-heitere
Werk um einen Burschen mit
vergeistigtem Blick, der von den
Frauen des Dorfes ins Priester-
seminar geschickt wird und der
in der Provinzstadt seine Gast-
geberfamilie aus dem Milieu
der Feudalherrschaften Uber's
Ohr haut. Mit einem Nichts an
Aufwand ist dieser Film entstan-
den, und dennoch hat er eine
Schlitzohrigkeit und entlarvende
[ronie von fast bufiuelscher Pra-
gung. Oder an «40 m? Deutsch-
fandy des Turken Tevfik Baser:
Unheimlich dicht und intensiv
wird darin das Schicksal der
Frau eines tlrkischen Gastarbei-
ters beschrieben, der diese aus
ihrer Heimat nach Berlin-Kreuz-
berg holt und dort in der Woh-
nung einsperrt, um sie nicht den
schlechten Einflissen einer sei-
ner Auffassung nach durch und
durch in moralischer Auflosung
begriffenen Gesellschaft auszu-
setzen. Wie sich die verengte
Welt mit dem beschrankten
Blick aus dem Fenster und den
nur noch rudimentarsten Kom-
munikationsmaoglichkeiten nach
aussen wie ein dusterer Schat-
ten auf die Seele der Frau nie-
derschlagt, gewinnt in diesem
uberaus klug inszenierten Film
tragische Grosse und Mensch-
lichkeit.

Mittwoch, 14. Mai

In einer engen, gettoartigen
Welt lebt auch Celie (Whoopie
Goldberg), die schwarze Heldin
von Steven Spielbergs «The Co-
for Purpley. In einer langen Lei-
densgeschichte emanzipiert sie
sich aus tiefster Erniedrigung
und dumpfer, brutaler Unter-
drickung durch Manner zu
Wirde und Selbstandigkeit,
nicht zuletzt dank der Solidaritat
anderer Frauen. Trotz aller Ein-
seitigkeiten und Klischees (je-
mand bezeichnete den Film un-

gnadig als «Schmalz des Jahr-
hunderts») besitzt Spielbergs er-
ster «Film fur Erwachsene» ein
beachtliches Kaliber. Aber im
Bemduhen, zu zeigen, welch ein
Tausendsassa und Alleskonner
er ist, blieben Feinheiten, Diffe-
renzierungen und Zwischentone
auf der Strecke (ausfuhrliche
Besprechung in dieser Num-
mer).

Was «The Color Purple» weit-
gehend fehlt, namlich Behut-
samkeit, Feinfuhligkeit, Intimitat
und Sensibilitat zeichnet die
beiden Kurzfilme und den Lang-
spielfilm «Two Friends» aus, die
«Un certain regard» von der Au-
stralierin Jane Campion zeigt.
Sie blickt in diesen Filmen —die
Kurzfilme wirken wie Finger-
ubungen — auf ihre eigene Ju-
gend, ihre Pubertat, Schulzeit
und die Ablosung vom Eltern-
haus zuritick. In «Two Friendsy
schildert sie nach einem Dreh-
buch der Schriftstellerin Helen
Garner, die Geschichte zweier
eng befreundeter Madchen und
ihrer familiaren und schulischen
Probleme. Indem die Ereignisse
chronologisch rickwarts (!) er-
zahlt werden, erhalten sie eine
ungewohnte, seltsame Perspek-
tive: Wahrend sich die Schilde-
rung ihrer Jugendzeit erinnernd
rickwarts bewegt, entfernen sie
sich im Leben in entgegenge-
setzter Richtung von ihrer Ju-
gend.

Das Ende jeder Jugend sind
Alterund Tod. Sie sind das
Thema des japanischen Films
«Ningen no yakusokuy (Verspre-
chen)von Yoshishige Yoshida.
Eine alte Frau wird im Hause ih-
res Sohnes, wo sie mit ihrem
Mann lebte, tot aufgefunden.
Da die Umstande verdachtig
sind, nimmt die Polizei eine Un-
tersuchung vor, in deren Verlauf
sich zeigt, dass sich Gatte, Sohn
und Schwiegertochter an ihrem
Tode schuldig fihlen: Sie alle
haben versucht, die Alte von ih-
ren Leiden zu erldsen. Dieser
penible, schwer zu ertragende

Film ist eine heftige Anklage ge-
gen die moderne japanische
Gesellschaft, in der Alter und
Tod nicht mehr in die Kultur des
Alltags eingebettet sind. Der
alte Mensch ist schmutzig und
obszdn geworden — er macht in
die Hosen und ins Bett, fallt mit
seinen Leiden und Gebresten
seiner Umgebung zur Last. Fur
den Enkel sind die Alten «Tiere.
Sie haben nichts Verwandtes,
Menschliches mehr. Sie geho-
ren in Asyle, wo sich speziali-
siertes Personal ihrer annehmen
kann.» Der etwas umstandlich
und Uberdeutlich erzahlende
Film enthalt einige hochst ein-
driuckliche Szenen, so etwa,
wenn das Mutter-Kind-Verhalt-
nis umgekehrt wird: Der Sohn
muss die Mutter pflegen, wie
sie ihn einst als Kind gehegt
und gepflegt hat. Er wascht ihre
welken Briiste (die ihn nahrten),
den Bauch (der ihn trug), reinigt
ihren Unterleib (der ihn gebar)
und nimmt sie auf seine Arme,
als sie vor Schmerzen heult.
Deutlich wird auch, dass das
Problem der Euthanasie nurin
einer Gesellschaft virulent wird,
in der sich der Mensch nicht
mehr in der Geborgenheit einer
gewohnten Umgebung wurdig
auf seinen Tod vorbereiten
kann.

Donnerstag, 15. Mai

Fur jene, die vor Jahresfrist An-
dré Techinés «Rendez-vousy so
masslos Uberschatzt haben,
muss die Enttauschung Uber
den neusten Film dieses zur ei-
ner Kultfigur des franzosischen
Films emporstilisierten Regis-
seurs bitter sein. «Le lieu du
crimey ist eine taube Nuss, eine
filmisch sorgfaltig gestaltete
Schale ohne Kern. Die Story um
Liebe, Mord und Eifersucht —
aus dem Blickwinkel eines
15jahrigen Jinglings be-
trachtet — ist von einer konstru-
ierten Kunstlichkeit, dass es
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einem bisweilen die Schuhe
auszieht.

Daneben erscheint «Fosa Lu-
xemburg» von Margarethe von
Trotta wie ein Meisterwerk, ob-
schon es dies nattrlich keines-
wegs ist. Nur, die Kritiken, die
der Film in der Bundesrepublik
zum Tell erhalten hat, werden
den Bemuhungen um die Dar-
stellung des bewegten Lebens
dieser engagierten und ent-
schlossenen Sozialistin, die im-
merhin ein Stlck deutscher, ja
europdaischer Geschichte
schrieb, in keiner Weise ge-
recht. Der Film vermittelt von
der Auswahl der Lebensepiso-
den her eine recht gute und
klare Information Gber den Cha-
rakter und das Wirken dieser
Personlichkeit. Seine Schwa-
chen hat der Film in der Insze-
nierung, die hélzern und kon-
struiert wirkt und mitunter mehr
an um Realismus bemuhtes
Theater als an Film erinnert.
Diese Unbeholfenheit vermag
auch die glanzend disponierte
Barbara Sukowa, die der Rosa
Luxemburg eine vibrierende
Ausstrahlung verleiht, nicht im-
mer aufzufangen. (Vgl. dazu die
ausfuhrliche Kritik in dieser
Nummer.)

Der Reaktorunfall von Tscher-
nobyl mit seinen noch unabseh-
baren Folgen hat in Cannes
nicht nur Tarkowskis «Offret» zu
zusatzlicher, beklemmender Ak-
tualitat verholfen. Die reale Pra-
senz der nuklearen Bedrohung
verhilft auch manch anderem
Film zu zusatzlichem Punch.
Das trifft sogar fur einen so kon-
ventionell, aber durchaus span-
nend inszenierten Thriller wie
«Defence of the Realm» (Sicher-
heitsgebiet des Kénigreichs)
des Briten David Drury zu. Um
einen Journalisten geht es da,
der wider den Opportunismus,
die Macht und die triben Ma-
chenschaften des Staates und
seiner Geheimdienste versucht,
die Wahrheit um einen Reaktor-
unfall ans Tageslicht zu bringen.
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«Desert Bloomy (Wiisten-
Bliute) des Amerikaners Eugene
Corr wiederum berichtet aus je-
nen Jahren, als in der Wuiste vor
den Toren von Las Vegas Atom-
bomben fur den moglichen Ein-
satz im Koreakrieg getestet wur-
den. Hinter einer scheinbar ba-
nalen Familiengeschichte, die
aus dem Blickwinkel der heran-
wachsenden Tochter beschrie-
ben wird, verbirgt sich eine
recht prazise Beschreibung ei-
nes Klimas aus Einsicht in die
Notwendigkeit flr dieses For-
schungsprojekt, absolutem und
naivem Vertrauen in die Wis-
senschaft, Ahnungslosigkeit
und Fehleinschatzung. Verstarkt
wird es durch die von Jon
Voight subtil dargestellte Figur
des Vaters, der als Kriegsver-
sehrter aus dem World War Two
am Stadtrand eine Garage fuhrt,
per Amateurfunk die neusten
Nachrichten tber den geplanten
A-Bomben-Test aus dem Ather
holt und im Ubrigen sein Kriegs-
trauma im Alkohol ersauft. Corr
verleugnet bei der Inszenierung
dieses vielschichtigen Films, der
Zeitgeschichte aufarbeitet und
damit die Gegenwart verstand-
lich macht, in keiner Phase
seine Herkunft als Dokumentar-
filmer.

Freitag, 16. Mai

Schon beim ersten Bild ist die
Enttduschung perfekt: Franco
Zeffirellis Filmoper «Otelloy flim-
mert im TV-Format tber die
Leinwand. Dabei hatte man
doch gerade von Zeffirelli min-
destens ein optisches Fest, eine
opulente Inszenierung, so rich-
tig kulinarisches Kino — Kitsch
hin oder her — erwarten durfen.
Aber auch den grossspurigen
Cannon-Bossen liegt das Hemd
naher als der Rock: Ihnen ist of-
fensichtlich die TV- und Video-
vermarktung wichtiger als die
Kinoauswertung. Zwar turnt Zef-
firellis Kamera hurtig in Gppiger

und teils sogar grandiosen De-
kors herum, die Sanger/innen
(Placido Domingo. Katja Riccia-
relli und ein grandioser Justino
Diaz als Jago) singen betorend,
Lorin Maazel dirigiert Chor und
Orchester mit Verve — und doch
Ist man weit entfernt von den
stilistisch stimmigen Meisterlei-
stungen eines Ingmar Bergman
(«Die Zauberflte») oder Joseph
Losey («Don Giovanni»).

Die Erwartungen, die eher
Beflrchtungen sind, Gbertrifft
dagegen Alain Cavaliers «The-
resey, der ungewohnlichste, un-
erwartetste und formal wohl
modernste Film des ganzen
Wettbewerbs. In unglaublich
schénen, strengen und sugge-
stiven Bildern rekonstruiert er
Szenen aus dem kurzen Leben
der heiligen Therese von Lisieux
(1873-1897). Erst 15jahrig, tritt
Therese 1888 mit Sondererlaub-
nis Leos XlII. in den Karmeliten-
orden ein. Mit 20 wird sie Novi-
zenmeisterin und stirbt nach
langem, qualvollem Leiden an
Tuberkulose. Schon 1925 wird
sie heilig gesprochen. Wer ei-
nen dieser gutgemeinten, sich
meist in oberflachlicher Illustra-
tionen erschopfenden biografi-
schen Filme erwarte und sich
deshalb von diesem Werk ab-
wende, begehe «den tragisch-
sten Irrtum seines cinephilen
Lebensy, schrieb ein Kritiker in
der sonst sehr antiklerikalen Pa-
riser Zeitung «Libérationy. Der
Film besitzt eine derart unglaub-
liche Schwerelosigkeit der Ins-
zenierung, die sich auf das ab-
solut Wesentliche konzentriert,
und eine so verblUffende Sou-
veranitat und heitere Intensitat
der Darstellung, dass die starke,
ganz ihrer Berufung lebende
Personlichkeit der jungen Frau
voll zur Geltung kommt und ihre
freudige, leidenschaftliche
Liebe zu Jesus vollig glaubwur-
dig wirkt, ohne dass dabei die
problematische, neurotische
Seite dieser Hingabe unter-
schlagen wird. Mit einer ebenso



unbeugsamen wie frohlichen
Gewissheit weiht sie ihr Leben
ganz dem himmlischen Brauti-
gam. Sie schliesst sich ein und
leistet Verzicht, um ganz offen
und frei zu werden fur ihre my-
stische Beziehung zu Gott. Die-
ses Werk gehort zu den nicht
gerade haufigen Filmen, die fur
eine tief religidse Thematik eine
spielerische, aber durchaus
adaquate Form gefunden haben
und dadurch ein breites Publi-
kum erreichen konnen. «The-
resey vermittelt die schwebende
Leichtigkeit von Fligelschlagen
und gehort zu den begltuckend-
sten Erlebnissen, die man heute
im Kino haben kann.

Weit weniger anspruchsvoll
gibt sich «Bélizaire the Cajun»
des Amerikaners Glen Pitre, ein
sympathischer «Heimatfilmy» aus
der amerikanischen Provinz
und, wie «Desert Bloomy, ent-
standen dank der Unterstltzung
durch das Sundance Film Insti-
tute Robert Redfords. Robert
Duvall war klnstlerischer Bera-
ter und spielt selbst eine kleine

Rolle, wahrend seine Frau Gail
Youngs die weibliche Haupt-
rolle bestreitet. Ein Cajun ist ein
Nachkomme franzosischer
Siedler in Kanada, die von den
Englandern vertrieben wurden
und eine neue Heimat in den
Sumpfen (bayous) Louisianas
fanden. Noch heute sprechen
die Cajuns ein altertimliches,
mit Anglizismen durchsetztes
Franzosisch.

Bélizaire war ein in vielen Bal-
laden und Volksliedern besun-
gener Heilkundiger, ein listiger
Eulenspiegel, fantasiereicher
Narr und durch und durch ein
Ehrenmann, der um die Mitte
des letzten Jahrhunderts lebte.
Im Film macht Bélizaire (Ar-
mand Assante), zuerst ziemlich
aussichtslos, der Frau eines
Viehzluchters den Hof und
nimmt fur seine Volksangehori-
gen Partei gegen die rassisti-
schen, an den Ku-Klux-Klan er-
innernden angelsachsischen
Grossgrundbesitzer, die die Ca-
juns drangsalieren und zu ver-
treiben suchen. Als der Mann

Verblifft mit souveraner
Beschwingtheit und heiterer
Intensitat:

«Thérése» von Alain Cavalier.

seiner Angebeteten ermordert
wird, beschuldigt man seinen
Vetter des Verbrechens. Um ihn
zu retten, geht Belizaire einen
Handel mit dem Sheriff ein,
nimmt die Tat auf sich, lasst
sich ins Gefangnis stecken und
wird zum Tod durch den Strang
verurteilt. Sein Opfer scheint
vergeblich zu sein, fallt doch der
Vetter der Lynchjustiz seiner fa-
natischen Feinde zum Opfer.
Aber auf dem Schafott kehrt Bé-
lizaire den Spiess um: Mit dem
Strick um den Hals zieht er eine
listige Schau ab, bringt etwas
Hokuspokus und Magie ins
Spiel und entlarvt den wahren
Schuldigen. Nach gebotener
Trauerfrist wird er auch seine
Geliebte heimfuhren und ihren
Kindern ein guter Vater sein.
Glen Pitre ist es gelungen, dem
Film einen naiven (nicht plum-
pen) Balladencharakter zu ver-
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leihen, der viel Lokalkolorit und
kulturelle Eigenart besitzt. Und
durch die Figur der Robin-
Hood-Gestalt des Belizaire
schimmern noch die religiosen
Wurzeln seines menschen-
freundlichen, opferbereiten
Handelns und Verhaltens durch.

Samstag, 17. Mai

Dass der Festivalleitung in Can-
nes die Prasenz illustrer Regis-
seur-Personlichkeiten wichtiger
ist als die Qualitat der Filme, die
aus deren Arbeit resultiert, ist
gewiss nichts Neues. Noch nie
aber hat sich diese Politik in ei-
nem derart negativen Sinne auf
das offizielle Programm nieder-
geschlagen wie dieses Jahr. Die
Filme von Polanski, Spielberg,
Kontschalowski, Oshima, Le-
louch, Lakhdar-Hamina, Ferreri
und Zeffirelli erwiesen sich als
hochst durchschnittlich oder gar
als Flops. Personliche Hand-
schriften waren in den Werken
kaum noch zu spliren: kommer-
zielle Dutzendware, geeignet fur
den weltweiten Verkauf Gber
marketingorientierte Auswer-
tungskaskaden. Alles wird Uber
den Leisten der muhelosen
Konsumierbarkeit geschlagen.
Nicht die Inhalte sind wichtig,
sondern die multinationale Ver-
wertbarkeit. Cannon, die Firma
der Film-Business-Wunderkna-
ben Menahem Golan und Yo-
ram Globus, treiben diese Politik
auf die Spitze — und beherr-
schen inzwischen einen Markt-
anteil am Geschaft, der beang-
stigende Ausmasse annimmt.
Das offizielle Programm von
Cannes wird je langer je mehr
zum Spiegelbild dieser Situa-
tion.

Andere Firmen, so etwa die
britische Goldcrest, die sich
jungst mit «Revolution» Uber-

Roland Joffés «The Mission»,
ausgezeichnet mit der
«Goldenen Palme» — ein
umstrittener Entscheid der Jury.
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nommen hat, kdampfen um'’s
Uberleben. Die Strategie sol-
cher Bemihungen: noch auf-
wendiger, noch gigantischer,
noch exzentrischer. «The Mis-
siony» (Die Mission) des «Killing-
Fields»-Regisseurs Roland Joffé
ist das Ergebnis derartiger Stra-
tegien. Erwartungen werden
schon im Vorfeld der Urauffih-
rung geschdurt. Da gilt fur die
nur einmalige Projektion des Fil-
mes der Presseausweis nicht;
man muss um Karten anstehen.
Viele Journalisten finden gar
keinen Einlass. Und bésen Ge-
richten zufolge ist langst abge-
kartet, dass «The Mission» die
Goldene Palme erhalten wird.
Das sei die Voraussetzung fur

die Teilnahme des Films am
Wettbewerb gewesen.

Der Film selber? Das Thema
ist zweifellos interessant: In der
Mitte des 18 Jahrhunderts ha-
ben die Konigreiche Spanien
und Portugal eine Kommission
damit beauftragt, den Grenzver-
lauf zwischen Brasilien, Para-
guay und Argentinien zu berei-
nigen. In Wirklichkeit diente das
Unternehmen dazu, den Besitz-
stand der Kolonialherren zu fe-
stigen. So mussten auch einige
jesuitische Missionsstationen
weichen, die in diesem Gebiet
nicht nur mit der Verkiandigung
des Evangeliums beschaftigt
waren, sondern zusammen mit
den Eingeborenen im Sinne an-




gewandter Entwicklungspolitik
so etwas wie autonome Stam-
messtaaten grindeten, die auf
eigene Rechnung wirtschafteten
und dadurch Selbstandigkeit
und Selbstachtung gewannen.
Dies sehr zum Leidwesen der
Kolonialisten, die dadurch die
hemmungslose Ausbeutung
und Versklavung der Ureinwoh-
ner gefahrdet und ihren Gewinn
geschmalert sahen.

An Hand einer fiktiven Ge-
schichte, in der ein frommer
Jesuitenpater (Jeremy Irons)
und ein vom Saulus zum Paulus
bekehrter Haudegen (Robert de
Niro) noch uber den Iguazu-Fal-
len in eben diesem Geiste Auf-
bauarbeit leisten, aber nun ihr

Werk wider alle Vernunft und
Einsicht machtpolitischem Kal-
kil ausgeliefert sehen, spurt
Joffé diesen Ereignissen nach,
nicht ohne Partei fur die Schwa-
chen und Gepeinigten zu neh-
men, die trotz bewaffnetem Wi-
derstand zum Untergang verur-
teilt sind. Diesem Stoff wird der
Regisseur mit seiner kolossal
aufwendigen, spekulativen Ins-
zenierung allerdings in keiner
Phase gerecht. Der Bezug zur
lateinamerikanischen Kolonial-
geschichte und einem ihrer du-
stersten Kapitel verliert sich
ebenso wie jener zur Gegenwart
—die Theologie der Befreiung
wird angespielt — im wahrsten
Sinn des Wortes im Dschungel,
der in diesem 25-Millionen-Dol-
lar-Projekt zur grandiosen Staf-
fage wird und schliesslich mehr
Bedeutung erhalt als die eigent-
lichen Inhalte des Filmes.

Dass es ausgerechnet einem
amerikanischen Film beschie-
den ist, zu beweisen, dass Intel-
ligenz im Endeffekt immer noch
bedeutungsvoller ist als mate-
rieller Aufwand, ist nur deshalb
erstaunlich, weil es Jim Jar-
musch («Stranger than Para-
dise») entgegen allen Be-
firchtungen gelungen ist, sich
selber treu zu bleiben. «Down
by Law», der Titel liesse sich
sinngemass wohl am ehesten
mit «Jenseits des Gesetzesy
ubersetzen, ist eine brillant in-
szenierte Komodie um drei Ge-
legenheitsgauner, die in dersel-
ben Gefangniszelle einsitzen,
gemeinsam ausbrechen, als
seltsam zusammengewdlrfelte
Schicksalsgemeinschaft durch
die Simpfe Louisianas irren und
sich schliesslich wieder trennen.
Der von Robby Miiller in bril-
lantem Schwarzweiss fotogra-
fierte Film ist ein Feuerwerk von
begeisternder Situationskomik,
genialen Einfallen und witzigen
Dialogen. Hinter der Komddie
allerdings verbirgt sich die Tra-
gik einer durch und durch ka-
putten (amerikanischen) Welt,

in der es immer schwieriger
wird, Mensch zu sein und
Mensch zu bleiben. Ein Mar-
chen ist dieser Film auch; ein
Marchen von drer Rittern der
eher traurigen (und komischen)
Gestalt, die allen schlechten
Voraussetzungen zum Trotz ein
Stuck Menschlichkeit bewah-
ren.

Sonntag, 18. Mai

Sergej Bodartschuk: Ein weite-
rer grosser Name bereitet eine
weitere grosse Enttduschung.
Sein «Boris Godunowsy ist eine
zweiteilige Kostumkiste von er-
lesener Langweiligkeit. Und
wenn russisches Kino langwei-
lig wird, dann geschieht dies
mit einer Grindlichkeit und
Konsequenz, die nur noch zwel
Maoglichkeiten offen 1asst: ein-
schlafen oder davonlaufen. Von
beirden Tatigkeiten war denn der
Saal auch horbar erfullt, wah-
rend auf der Leinwand sonore
Basse Tiefschirfendes dekla-
mierten.

Da war es in Woody Allens
«Hannah and Her Sisters» (Han-
nah und ihre Schwestern) denn
doch wesentlich unterhaltsa-
mer, auch wenn dieser Film ge-
wiss nicht zu den allerbesten
des New Yorker Genies gehort.
Um'’s Zusammenleben in New
York, der Stadt, in der die Neu-
rosen blihen, geht es erneut.
Diesmal dreht sich die Ge-
schichte um drei Schwestern
und ihre vielfaltig verflochtenen
Beziehungen; um Liebe, Tren-
nung und Vereinsamung inmit-
ten von Millionen Menschen.
Woody Allen bringt sich in die-
sen Film als Randfigur ein, als
hypochondrischer Fernsehpro-
duzent, der wegen jedem klein-
sten Wehwehchen die Medizin
bis hin zum Computer-Tomo-
grafen in Bewegung setzt, um
dann festzustellen, dass ihm gar
nichts fehlt. Er ist der eingebil-
dete Kranke in einer kranken
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Umwelt, reagiert sozusagen als
psychosomatisches Symptom
auf seine nervose Umwelt. Das
stimmt heiter und nachdenklich
zugleich. In einem Festival, das
Grosses verhiess, aber viele
Enttauschungen brachte, erfillt
wenigstens dieser begnadete
Komiker und Menschenkenner
die Erwartungen, die in ihn ge-
setzt wurden.

Montag, 19. Mai

Mit einem wehmutigen Akzent
klingt das Festival allmahlich
aus: In einer sonntaglichen Ge-
denkveranstaltung fur den am
10. Oktober 1985 verstorbenen
Orson Welles wurde sein un-
vollendetes Opus «Don Qui-
chottey in einer von der Ciné-
mathéque Francaise sorgféltig
restaurierten Fassung gezeigt.
Oja Kodar, der Lebensgefahrtin
seiner letzten Jahre, versagte
bei den einfihrenden Worten
mehrmals die Stimme. Welles
hatte in den funfziger Jahren mit
vielen Unterbrichen an diesem
Werk immer wieder gearbeitet.
Mangels Geld musste er mit ge-
ringen Mitteln und kleiner
Equipe drehen, konnte das
Werk aber trotzdem nie vollen-
den. Spater montierte er Szenen
von insgesamt 80 Minuten zu-
sammen. Von dieser erst im
April in Los Angeles aufgefun-
denen Arbeitskopie waren in
Cannes 44 Minuten zu sehen.
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Die Fragmente, teilweise ohne
Ton, vermitteln einen eindrickli-
chen Begriff von der Konzeption
und Gestaltung des Werkes.
Don Quichotte, der Ritter von
der traurigen Gestalt (Francisco
Regueira) und sein Knappe
Sancho Pansa (Akim Tamiroff) —
in dieser Interpretation ein un-
geheuer expressives, gegen-
satzliches Paar — sind im Spa-
nien der funfziger Jahre unter-
wegs, begegnen Autofriedhofen
und ihren eigenen Bildnissen in
Tavernen und auf Reklamepla-
katen. Die extremen Aufnahme-
winkel, die weiten Landschaf-
ten, die wirkungsvollen Gross-
aufnahmen und die suggestiven
Perspektiven lassen erahnen,
wie kraftvoll, eigenwillig und
bildmachtig diese Don Qui-
chotte-Version hatte werden
sollen. Solche schwarzweisse
Bildkompositionen, von einem
visuellen Genie bis ins kleinste
Detall gepragt, gibt es heute im
Kino kaum noch zu setzen. Die-
sen Bildern gegeniiber wirken
die meisten heutigen Filme
bloss bunt, flach und fad.
Ebenfalls in Spanien spielt
der allerletzte Film des offiziel-
len Programms, «E/ amor brujo»
(Der Liebeszauber)von Carlos
Saura. Wieder gestaltet die Bal-
letttruppe von Antonio Gades
ein Leidenschaftsdrama, mit
Gades, Christina Hoyos und
Laura del Sol (die diesmal hinter
die kraftvollere Hoyos zurlick-
tritt) als Solisten. Die Ballettmu-

Die Preise

Goldene Palme. «The Mission»
von Roland Joffé (GB).

Beste Darstellerin. ex aequo Bar-
bara Sukowa in «Rosa Luxem-
burgy von Margarethe von Trotta
(BRD) und Fernanda Torres in
«Eu sei que vou te amar» von Ar-
naldo Jabor (Brasilien).

Bester Darsteller: ex aequo Mi-
chel Blanc in «Tenue de sairée»
von Bertrand Blier (Frankreich)
und Bob Hoskins in «kMona Lisa»
von Neil Jordan (GB).

Grosser Spezialpreis der Jury:
Andrej Tarkowski fur «Offrety
(Schweden).

Beste Regie: Martin Scorsese fur
«After Hoursy (USA).

Preis der Jury: Alain Cavalier flr
«Théresey (Frankreich).

Bester kiinstlerischer Beitrag:
Sven Nykvist (Schweden),
Kameramann von Tarkowskis
«Offrety.

Grosser Preis der technischen
Kommission: «The Mission» von
Roland Joffé (GB).

Caméra d Or (Erstlingswerk):
«Noir et blancy von Claire Devers
(Frankreich).

Goldene Palme des Kurzfilms:
«Peel» von Jane Campion (Au-
stralien).

Kurzfilmpreis Animation: «Gai-
douk» von V. Katsat und L. Go-
rokhov (UdSSR).

Kurzfilmpreis Fiktion: «Les peti-
tes magiciennesy von Vincent
Mercier (Schweiz).
FIPRESCI-Preis: «Offrety von An-
drej Tarkowski (Schweden)
Preis der Okumenischen Jury:
«Offret» von Andrej Tarkowski
(Schweden). Lobende Erwah-
nung: «Thérese» von Alain Cava-
lier (Frankreich).

sik von Manuel de Falla wurde
mit volksmusikalischen Improvi-
sationen erweitert. Wiederum
begeistern die Ensembleauf-
tritte durch ihre Dynamik, Prazi-
sion und choreografische Phan-
tasie, beeindrucken die Solisten
durch ihre tanzerische Virtuosi-
tat. Dazwischen jedoch sackt
diese spanische «West Side
Story» immer wieder ab, scheint
an Ort zu treten. Ein Gefuhl des
«deja vuy schleicht sich ein —
oder macht sich einfach die Mu-
digkeit und Ubersattigung des
Festivals bemerkbar? W



At Close Range (Auf kurze Distanz) 86/163

Regie: James Foley: Buch: Nicholas Kazan, nach einer Geschichte von Elliott Lewitt
und Nicholas Kazan, basierend auf authentischen Ereignissen; Kamera: Juan Ruiz
Anchia; Musik: Patrick Leonhard: Darsteller: Sean Penn, Christopher Walken, Mary
Stuart Masterson, Christopher Penn, Millie Perkins, Eileen Ryan u.a.; Produktion:
USA 1985, Elliott Lewitt fur Hemdale/Orion, 113 Min_; Verleih: 20th Century Fox
Film, Genf.

Ein arbeitsloser amerikanischer Provinzbursche lernt endlich seinen Vater kennen
und will in dessen Profi-Diebesgang mitmachen, bis er Zeuge eines Mordes wird.
Mit brutaler Gewalt versucht der Vater, sein Abspringen zu verhindern. Dank ver-
haltener Regie, nuancensicherer Hauptdarsteller und dunkler, ruhiger Bilder voller
Trauer und Sehnsucht wurde diese authentische Kriminal-Tragddie nicht zum Reis-
ser, sondern zum psychologischen Drama eines Vater-Sohn-Konflikts gestaltet.
Leider sind dabei die offensichtlich bestimmenden sozialen Zusammenhange nur
unzulanglich angedeutet worden. .
Ex zZuelsI(] aziny Ny

The (..:Ian of the Cave Bear (Ayla und der Clan des Baren) 86/154

Regie: Michael Chapman: Buch: John Sayles nach dem gleichnamigen Roman von
Jean M. Auel; Kamera: Jan DeBont; Schnitt: Wendy Greene Bricmont; Musik: Alan
Silvestri; Darsteller: Daryl Hannah, Pamela Reed, Thomas G. Waites, James Reimar,
John Doolittle u.a.; Produktion: USA 1985, Jozak/Decade/Jonesfilm, 98 Min.; Ver-
leih: Alpha Films, Genf.

Avyla, ein blondes und blaudugiges Cro-Magnon-Madchen, verschlagt es vor etwa
35000 Jahren zu einer Gruppe primitiver Neanderthaler, die es aufziehen und ihm
dabei das urzeitliche Leben schwer machen. Dieser nicht sehr Uberzeugende Hoh-
lenbewohner-Schinken nach dem feministisch angehauchten Bestseller von Jean
Auel halt in keinerlel Hinsicht einem Vergleich mit dem Genre-Klassker «La guerre
du feu» stand, nicht zuletzt auch darum. weil hier die Neanderthaler hauptsachlich
mit gruppendynamischen Querelen beschaftigt sind, anstatt schlicht und einfach
mit dem Uberleben. — Ab etwa 14
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Qelta Force 86/155

Regie: Menahem Golan; Buch: James Bruner, M.Golan und Yoram Globus; Ka-
mera: David Gurfinkel; Musik: Alan Silvestri; Darsteller: Chuck Norris, Lee Marvin,
Hanna Schygulla, Martin Balsam, Joey Bishop u.a.; Produktion: USA 1885, Golan-
Globus/Cannon, 129 Min_: Verleih: Rialto Film, Zdrich

Eine amerikanische Spezialeinheit befreit in Beirut amerikanisch-judische Geiseln
aus der Gewalt arabischer Flugzeugentfihrer. Klischeehafter, dilettantischer Ac-
tion-Reisser mit vorgeschobener moralischer Botschaft, der jedoch mit politischen

Verzerrungen, Feindklischees und Racheinstinkten operiert -11/86 (S.171f)
E
I:Iashpoint/Borderpatrol (Die Grenzwalfe) 85/156

Regie: William Tannen; Buch: Dennis Shryack, Michael Butler, nach einem Roman
von Georges La Fountaine; Kamera: Peter Moss: Schnitt: David Garfield: Musik:
Tangerine Dream; Darsteller: Kris Kristofferson, Treat Williams, Kurtwood Smith,
Kevin Conway, Rip Torn u.a ; Produktion: USA 1984, HBQ/Silver Screen Partners,
94 Min_; Verleih: Alpha Film, Genf.

Zwel mit der Aufspurung illegaler Einwanderer beauftragte texanische Grenzpolizi-
sten finden ein ganzes Vermagen in einem 1963 verunfallten Auto. Bald wachst ih-
nen die Sache Uber den Kopf. In diesem leidlich dichten und gut gespielten (reinen
Manner-) Film werden zu viele Themen - bis hin zum Kennedy-Mord — angespro-
chen und zu viele verbrauchte Action-Muster verwendet. Dadurch kommen einer-
seits einige durchaus fortschrittliche Aussagen nur ansatzweise durch, andrerseits
vermag der Film so und auch einiger dramaturgischer Mangel wegen nicht wirklich
zu fesseln.
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B Sonntag. 8 Juni

Ein Soldat und ein Verweigerer

«Begegnung auf zwel Wegen™» — Der Fernsehfilm von
Renée Verdau untersucht unterschiedliche Entschei-
dungen, Wege und Erfahrungen von zwei jungen
Mannern: Der eine verweigert den Kriegsdienst und
wird Zivildienstleistender, der andere geht zur Bun-
deswehr. Der Bundesbeauftragte fir den Zivildienst,
ein Vertreter des Verteidigungsministeriums und ein
Pfarrer dussern sich dazu. (17.15-12.00, ARD)

Manns-Bilder

«Bericht Gber einen Wiederbelebungsversuch» von
Samuel Schirmbeck. — In den Redaktionsstuben von
«Manner Voguey wird der «alte Adam» renoviert,
wahrend in Frauen- und Familienzeitschriften am
«Vater '86», dem liebevollen, sanften Partner, geba-
stelt wird. Beispiele einer Dialektik von Geschlechter-
rollen in der Gegenwart. (27.156-27.45, ARD)

B Dienstag 10 Juni

Kurz vor Schluss

Fernsehspiel von Jochen Kuhn. — Zwei junge Manner,
Vertreter der Nachkriegsgeneration, im materiellen
Wohlstand aufgewachsen, rasonieren Uber ihren Le-
‘bensekel, -Uberdruss und Freitod. In einer Welt der
Zwecke sehen sie keinen Sinn. Doch die Vitalitat der
Liebe ist ‘mal wieder starker: eine Frau kdnnte von
den «letzten Fragen» ablenken. (22.30-23.55, ZDF)

B Mittwoch, 11. Juni
Salber gmacht

Die Sendereihe berichtet Gber die Schweizerischen
Jugendfilmtage 1986 und stellt einige pramierte Filme

und Videos junger Autoren vor. (77.00-17.45, TV DRS,
Zweitsendung: Freitag, 13 Juni, 17.00;: zum Thema:
«Junge Kunst fur die Glotzey», Samstag 7. Juni,
15.00-15 45, ZDF)

Telefilm zum Thema Ehekrise

Es gibt keine konfliktfreien menschlichen Beziehun-
gen. Konflikte kénnen Krisen auslésen und umge-
kehrt. Das gilt vor allem auch in der Ehe. Unter der
Leitung von Heidi Abel diskutieren zwolf Teilnehmer
anhand einiger Szenen des Fernsehfilms «Der Hoch-
zeitstag» von Irina Korschunow. (2000-22.40, TV
DRS)

Ich weiss, dass meine Zeit nicht kom-
men wird

In der Dokumentation von Krista Hauser und Michael
Horowitz anlasslich des 60. Todestages von Karl Kraus
erinnern sich prominente Zeitgenossen an den gros-
sen Satiriker, Herausgeber der «Fackel». (27.45-22 45,
ORF 1;zum Thema: «Die letzten Tage der Mensch-
heit» von Karl Kraus, mit Helmut Qualtinger,

22 45-0.50 ORF 1)

B Donnerstag, 12. Juni
Giaffi — ein Freund

Radio-Feature von Franco Supino. — Die jungen ltalie-
ner Franco Supino (Autor) und Claudio Giaffreda sind
in der Schweiz geboren und aufgewachsen. Die Fa-
milie Claudios wechselte «heim» nach Suditalien.
Sein Freund Franco fragt nach den Auswirkungen der
Ruckwanderung auf das Heimat- und Lebensgefihl
und die Einstellung zu Italien und zur Schweiz. (20.00
DRS 1, Zweitsendung: Dienstag. 17. Juni, 10.00,
DRS 2)



Footlight Parade (Rampenlicht-Parade) 86/157

Regie Lloyd Bacon; Dialogregie: William Keighley; Choreografie: Busby Berkeley:
Buch: Manuel Seff und James Seymour; Kamera: George Barnes; Musik: Irving Ka-
hal, Sammy Fain, Harry Warren, Al Dubin; Darsteller: James Cagney, Joan Blon-
dell, Ruby Keeler, Dick Powell, Frank McHugh, Guy Kibbee u.a.; Produktion: USA
1933, Warner Bros., 105 Min ; Verleih: offen.

Ein Operetten-Regisseur arrangiert sich kurz vorm Ruin mit dem Tonfilm, indem er
Buhnenvorspiele fir Grosskinos entwirft. Diese klischeehafte und hektische Back-
stage-Story ware trotz amourdsen und geschaftlichen Verwicklungen ohne Berke-
leys Revuenummern vergessen. Deren berihmteste, schonste und aufwendigste
ist «By the Waterfall». Neben der glamourhaften Dichte und fast surrealen Qualitat
der Bilder aus entfesselter Kamera mag heute auch die Verwandtschaft dieser
Massen-Ornamente und ihrer funktionalisierten Erotik mit der faschistischen As-
thetik auffallen.
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(.Sentleman Jim (Der freche Kavalier) 86/158

Regie: Raoul Walsh; Buch: Vincent Lawrence und Horace McCoy, nach der Auto-
biografie von James J. Corbett; Kamera: Sid Hickox; Schnitt: Jack Killifer; Musik:
Heinz Roemheld: Darsteller: Errol Flynn, Alexis Smith, Jack Carson, Alan Hale,
John Loder, William Frawley u.a.; Produktion: USA 1942, Warner Bros., 104 Min.;
Verleih: offen (Sendetermin: 7.6.86. ZDF, gekirzte Fassung).

Werdegang des kleinen Bankangestellten J.J Corbett zum Boxweltmeister im
Schwergewicht in San Francisco in den achtziger Jahren des letzten Jahrhunderts.
Tempo- und spannungsreicher, unbeschwert unterhaltender Film des in diesem
Genre kaum zu schlagenden Raoul Walsh.
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I-.Ierzklopfen 86/159

Regie: Walter Bannert; Buch: W.Bannert und Gustav Ernst; Kamera: Hanus Polak;
Musik: Roland Baumgartner; Darsteller: Nikolas Vogel, Julia Steinberger, Adolf Lu-
kan, Barbara Focke, Peter Jost u.a; Produktion: Osterreich 1985, Bannert-Film,
93 Min_: Verleih: Domino Film, Wadenswil.

Dem Liebesverhaltnis zwischen einem Lehrling und einer Schulerin aus grossbur-
gerlichem Haus entspringt ungewollt ein Baby, zu dem sich vorerst nur die Mutter
bekennt. Die im wesentlichen positive Grundhaltung des stimmungsvollen, roman-
tischen und unterhaltsamen Films ist anzuerkennen; mit seiner Wirklichkeitsbezo-
genheit ist es leider nicht weit her.

J

I.nvasion USA 86/160

Regie: Joseph Zito; Buch: James Brunner, Aaron und Chuck Norris; Kamera: Joao
Fernandes; Schnitt: Scott Vickrey: Musik: Jay Chattaway: Darsteller: Chuck Norris,
Richard Lynch, Melissa Prophet, Alexander Zale, Dehl Berti u.a.; Produktion: USA
1985, Golan-Globus/Cannon, 93 Min.; Verleih: Rialto Film, Zurich.

Die Russen infiltrieren eine terroristische Soldner-Truppe in die USA, um diese ins
Chaos zu sturzen und einzunehmen. Ein einsamer Kampfer stellt sich ihnen massa-
krierend entgegen, und schliesslich werden sie von der Armee wegradiert. Dieser
Streifen stellt in Bild und Ideologie das Konzentrat des Widerlichsten und Gefahr-
lichsten dar, was Reagan-Amerika zu exportieren hat: nihilistische Gewalt in der
Verkleidung traditioneller (mannlicher) Starke — ein paranoider Alptraum und die
militante Ausserung von purem Faschismus. Ganz legal. ... -11/86 (S.191)
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Opfer der Gewalt

«Flichtlingsschicksale in Zentralamerika», Dokumen-
tation von Judy Jackson. — Anlasslich des «Flicht-
lingstages» am 14.Juni berichtet der Film Gber gual-
temaltekische Indios in Mexiko, Birgerkriegsflicht-
linge aus El Salvador und das Schicksal von Miskito-
Indianern, die von Nicaragua nach Honduras geflo-
hen sind. (21.10-21.55, TV DRS, Zweitsendung: Frei-
tag, 13.Juni, 14.00)

B Freitag, 13 Juni
Der Brack-Report

1. «Nur ein mittleres Bebeny, Fernsehserie von Chri-
stopher Penfold und Gordon Flemyng tber den Kern-
physiker Paul Brack, der aus Protest gegen die Heim-
lichtuerei der britischen Atomenergiebehorde seinen
staatlichen Arbeitgeber verlasst und an einen aufse-
henerregenden Lagebericht der Energieversorgung
arbeitet, der Atomkraftwerke infrage stellt.
(23.00-23.50, SWF 3)

B Samstag, 14. Juni

Alltagschristen in einer Lutherstadt

Beobachtungen in Eisenach Uber die stille Arbeit der
Gemeindeschwestern fur Alte, Kranke und Behin-
derte, die von der staatlichen Fiirsorge «Volkssolidari-
tat» nicht erfasst werden. (18.30-19.29. SWF 3)

B Sonntag. 15 Juni

Was bleibt von Augustinus?

Christian Modehn erdrtert kritisch die Tendenzen des
wichtigsten Theologen des christlichen Altertums.
Die Lehre von «gerechten Krieg», seine Ablehnung
gelebter Sexualitat und die Uberzeugung, eine Masse
von Verdammten gelange nicht ins Himmelreich, wa-
ren fur westliche Kirchen gultig. (830, DRS 2. Zweit-
sendung: Montag, 23 Juni, 11.50) '

Fiirprob

Dialekthorspiel von Hans Peter Gansner, Regie: Elisa-
beth Gyger. — Eine alltagliche Krise der «Lebens-
mittex: Ein Vierzigjahriger «steigt ausy, eroffnet ein
franzdsisches Restaurant. Auch da lahmt der zermir-
bende Alltag den Aufbruch zu neuen Ufern. Vielleicht
gelingt’s bei der freiwilligen Feuerwehr. (714.00-15.00.
DRS 1, Zweitsendung: Freitag. 20 Juni, 20 00)

A
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B Montag, 16. Juni

Soweto

«Das schwarze Getto, zehn Jahre nach dem blutigen
Aufstand»: Dokumentation von Heinrich Blttgen. -
Am 16.Juni 1976 haben schwarze Schiiler gegen die
Einfihrung der verhassten Burensprache «Afrikaans»
protestiert. Die Unruhen strahlten aufs ganze Land
aus und forderten 57b Uberwiegend jugendliche To-
desopfer. Ehemalige beteiligte Schuler, Polizisten,
Arzte, kommen zu Wort. Was hat sich in Siidafrika
verandert? (23.00-23.45 ARD)

FILME AM BILDSCHIRM

B Samstag. 7 Juni

Der Fall

Regie: Kurt Frih (Schweiz 1972), mit Walo Luond, An-
nemarie Diringer, Katrin Buschor. — Spatwerk von
Kurt Frih im Zircher stadtisch-kleinbirgerlichen Mi-
lieu der Aussenseiter und Nichtintegrierten, denen
kein Happy-End beschieden ist. Der stimmungsvolle
Krimi ist einer der wenigen substantiell kmoderneny
Filme des dlteren Schweizer Kinos. (9.05-10.50, TV
DRS)

B Montag, 9. Juni

Khon Phuu Kaow
(Der Mann aus den Opiumbergen)

Regie: Vichit Kounavudhi (Thailand 1979), mit Montri
Janeaksorn, Valaikorn Paovarat, Suphavadee Tiensu-
wan. — Der ungewdhnliche Spielfilm mit dokumenta-
risch-ethnografischen Elementen handelt von Liebe,
Aberglauben, Stammesgesetzen, Landleben und
Banditentum im bergigen Norden Thailands. Ein jun-
ger Mann muss sein Dorf verlassen, verliert auf der
Flucht seine Frau, findet endlich bei einem fremden
Stamm Aufnahme, verliebt sich und gerat wieder ins
Unglick. (27.35-2343 TV DRS)

- Z00M 1/86 (Seite 13f)

Hunderennen

Regie: Bernhard Safarik (Schweiz 1983), mit Josef
Charvat, Pavel Landovsky, Walo Liond. — Der zweite
Film einer Trilogie des tschechischen Emigranten
Bernhard Safarik schildert die schwierigen Assimila-
tionsversuche tschechischer Flichtlinge in der
Schweiz und ihre unterschiedliche Bewaltigung.
(22.056-23.30, ORF 1)

- Z00M 23/83



%immy the Gent 86/161

Regie: Michael Curtiz; Buch: Bertram Milhauser nach einer Geschichte von Laird
Doyle und Ray Nazzaro; Kamera: Ira Morgan; Schnitt: Thomas Richards; Musik:
Leo F.Forbstein; Darsteller: James Cagney, Bette Davis, Alice White, Allen Jenkins,
Arthur Hohl, Alan Dinehart, Phillip Reed, Mayo Methot u.a.; Produktion: USA 1934,
Warner Brothers, 67 Min.; Verleih: offen.

James Cagney mimt in diesem rasanten Film einen zweitklassigen Ganoven, der
als «Genealoge» zum Geld erbenloser Reicher zu kommen versucht, Bei seinem
piekfeinen, doch nicht minder schurkischen Konkurrenten arbeitet die grundehrli-
che Frau seines Herzens — flir Komplikationen ist gesorgt. Trotz brillanter Schau-
spieler und gekonnter Inszenierung Uberzeugt diese Komddie nicht ganz. Sie wirkt
unprazis, weil sowohl «Sophisticationy wie Gaunerwelt abgedeckt werden sollten
Auch wurde das Bild zu sehr zugunsten der furiosen Dialoge vernachlassigt.

J

Kru bahnnork/Rural Teachers (Die neuen Lehrer) 86/162

Regie: Surasri Phatum; Buch: Saenyanupal Sangkavanich und Thosporn Narkton,
nach einem Roman von Kamarn Khonkhai; Kamera und Schnitt: Nivat Silpsom-
sakdi; Darsteller: Piya Trakulrat, Vasana Siddhivej, Somchart Prachatai, Nopadol
Duangporn u.a.; Produktion: Thailand 1978, Duangkamol Entertainments, 133 Min_;
Verleih: offen (Sendetermin: 16.6.86, TV DRS).

Die Geschichte eines jungen Landschullehrers, der mehr sein will als nur Wissens-
vermittler. Als er einer Bande von Holzdieben auf die Spur gerat, wird ihm sein
kampferisches soziales Engagement zum Verhangnis. Durch seinen Realismus in
der Darstellung des Lebens und der Probleme in Thailand, trotz formaler Mangel
vor allem in der streckenweise wenig schlissigen Handlungsfihrung, interessanter

und aufschlussreicher Film. — Ab etwa 14. -11/86
Jx
I;et's Dance (Tanz ist unser Leben) 86/163

Regie: Norman Z McLeod; Buch: Allan Scott, Dane Lussier, Maurice Zotolow:; Ka-
mera: Georges Barnes; Choreografie: Hermes Pan; Musik: Frank Loesser und Fred
Astaire; Darsteller: Fred Astaire, Betty Hutton, Roland Young, Ruth Warrick, Lucile
Watson u.a.; Produktion: USA 1950, Paramount, 115 Min.; Verleih: offen (Sendeter-
min: 17.6.86, ZDF).

Nach dem Tod ihres Ehemannes flieht eine Frau mit ihrem kleinen Sohn vor der
langweiligen «besseren Gesellschaft» zurick ins Show-Geschaft. Mit ihrem ehema-
ligen Tanzpartner feiert sie neue Erfolge und kampft erfolgreich um das Sorgerecht
fur den Jungen. Musikalisches Lustspiel, das die seichte Handlung durch einfalls-
reiche und originelle Steptanz-Einlagen vergessen macht. — Ab etwa 9.

J*x

Man on a Swing (Der Mann auf der Schaukel) 86/164

Regie: Frank Perry; Buch: David Zelag Goodman; Kamera: Adam Holender; Musik:
Lalo Schifrin; Darsteller: Cliff Robertson, Joel Grey, Dorothy Tristan, Peter Master-
son, Elizabeth Wilson, Christopher Allport u.a.; Produktion: USA 1974, Howard
B.Jaffe fir Paramount, 108 Min.; Verleih: offen (Sendetermin: 23.5.86, TV DRS).
Ein Hellseher bietet einem Kriminalbeamten seine Hilfe bei der Aufklarung eines
Mordes an: In Los Angeles wurde eine Frau vor einem Supermarkt tot aufgefun-
den. Der Kommissar ist misstrauisch, als jedoch ein zweites Gewaltverbrechen ge-
schieht, gibt er seine Zurickhaltung auf. Der Mdorder wird Gberfiihrt. Durch die
Spannung zwischen sachlicher Aufklarungsarbeit und Okkultismus aussergewohn-
lich fesselnder Kriminalfilm, in den Hauptrollen eindrucksvoll gespielt.
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B Dienstag, 10 Juni
Das letzte Loch

Regie: Herbert Achternbusch (BRD 1981), mit Anna-
mirl Bierbichler, Herbert Achternbusch, Franz Baum-
gartner. — Nil kann und will nicht einfach tGberleben in
einer selbstgerechten Welt und in der deutschen Mi-
sere. Hoffnung auf ein Leben mit Wirde, ausgedriickt
in der Sehnsucht nach der Liebe «der» Frau, steht
dem Endzeitcharakter und zynischen Arrangement
der Gesellschaft entgegen. Mit schwarzem anarchi-
schen Humor provoziert Achternbusch die Gewis-
sensfaulheit der Zeitgenossen. (22 20-23.49 TV DRS)
- Z00M 21/82

@ Mittwoch, 11 Juni

Pengemis dan tukang becak
(Die Bettlerin und der Rikschafahrer)

Regie: Wim Umboh (Indonesien 1978), Christine Ha-
kim. Ully Artha, Dicky Zulkarnain. — Der beklem-
mende, informativ-dokumentarische Spielfilm ist eine
Analyse subjektiver Not in den wirtschaftlichen und
sozialen Missstanden Indonesiens. Eine junge Frau
verliert ihre Stelle bei einer reichen Familie, bei der
sie ein Kind betreute. Sie nimmt es mit einem weite-
ren Waisenkind auf. Als Alternative zur Prostitution
bleibt ihr zum Lebensunterhalt nur noch das Betteln.
(22 50-0.40, ZDF)

B Donnerstag, 12. Juni

Zwischen uns die Berge

Regie: Franz Schnyder (Schweiz 1956), mit Hannes
Schmidhauser, Peter Arens, Fred Tanner, Heinrich
Gretler. — Harmlos-biederer Heimatfilm, der sich dem
deutschen Trend der funfziger Jahre anhangte. Rusti-
kal-alpine Liebeskomplikationen um die Entschei-
dung eines jungen Mannes in die Schweizer Garde In
Rom einzutreten. Flr nostalgische Schnyder-Fans,
die bereit sind eine schwachere Arbeit zu akzeptieren.
(14.00-15.30, TV DRS)

B Freitag, 13 Juni

The Misfits

(Nicht gesellschaftsfahig)

Regie: John Huston (USA 1960), mit Clark Gable, Ma-
rilyn Monroe, Montgomery Clift. — Hustons desillusio-
nierender «Postwestern», nach dem Drehbuch von
Arthur Miller, bildet in der Jagd nach wilden Mu-
stangs den amerikanischen Zigaretten-Reklame-
Traum von «Freiheit und Abenteuer» ab. Auseinan-
dersetzung mit einer pubertar-maskulinen Mentalitat,
bei der Wiinsche und Sehnstchte einer Frau kaum
Chancen haben. (23.15-1.15 ZDF)

Who's Afraid Of Virginia Woolf?

(Wer hat Angst vor Virginia Woolf?)

Regie: Mike Nichols (USA 1966), mit Elizabeth Taylor,
Richard Burton. — Die Filmfassung des erfolgreich-
sten Stlcks des amerikanischen Dramatikers Edward
Albee ist eine schauspielerische Glanzleistung. Kon-
zentriert auf wenige Nachtstunden, fihrt es im depri-
mierenden Teufelskreis von Alkohol und Aggression,
Erniedrigung und Selbstentbléssung von Menschen
vor, die in Ehe und Leben gescheitert sind.
(23.45-1.50. ARD)

B Samstag. 14. Juni

The Paradine Case
(Der Fall Paradine)

Regie: Alfred Hitchcock (USA 1947), mit Gregory
Peck, Allida Valli, Charles Coburn, Charles Laughton.
- Eine schéne, sozial aufgestiegene Frau wird wegen
des Verdachts, ihren Gatten vergiftet zu haben, ver-
haftet. Der junge Staranwalt, der sie verteidigt, wird
Opfer der erotischen Faszination seiner Mandantin.
Kriminale und psychologische Elemente sind in ein-
drucksvoller Charakterzeichnung tberzeugend mit-
einander verbunden. (22.06-23.65, ARD)

B Montag, 16 Juni

Kru Bahnnork

(Die neuen Lehrer)

Regie: Surasri Phatum (Thailand 1978), mit Piya Tra-
kulrat, Vasana Siddhivej, Somchart Prachathai. — Der
Spielfilm Uber den landlichen Alltag in Thailand zeigt
einen idealistischen Junglehrer, der im armen Nord-
osten durch seinen Einsatz die Liebe der Schiiler und
die Wertschatzung der Dorfbewohner gewinnt. Mit
todlichem Risiko deckt er illegalen Edelholz-Raub auf.
(21.30-23.33 TV DRS)

- Besprechung in dieser Nummer

B Denstag. 17 Juni

Missing

(Vermisst)
Regie: Constantin Costa-Gavras (USA 1981), mit Jack
Lemmon, Sissy Spacek, John Shea. - Die authen-
tische Geschichte eines jungen Amerikaners, der
1973 im Putsch gegen Allende in Chile umkam, ver-
weist auf die Verbindung zwischen US-Regierung
und den Umsturz. Der Vater und die Ehefrau des
«Verschwundeneny, auf der verzweifelten Suche nach
dem Vermissten, werden durch ihre Enttduschungen
zu politisch kritischen Blrgern. (27.15-23.00. SWF 3)
- Z00M 11/82



I\‘Iaxie 86/165

Regie: Paul Aaron; Buch: Patricia Resnick nach dem Roman «Marion’s Wall» von
Jack Finney; Kamera: Fred Schuler; Schnitt: Lynzee Klingman; Musik: Georges De-
lerue; Darsteller: Glenn Close, Mandy Patinkin, Ruth Gordon, Barnard Hughes, Va-
lerie Curtin u.a.; Produktion: USA 1985, Carter de Haven/Orion, 98 Min.; Verleih:
Monopole Pathé Films, Zurich.

Ein verzwickter Fall von Seelenwanderung stiftet Verwirrung in einem Altbau in San
Francisco sowie im Vorzimmer eines vielbeschaftigten Bischofs. Dessen Sekretarin
wird zeitweise von der ruhelosen Seele eines angehenden Stummfilmstars mit Be-
schlag belegt, und dann erkennen Arbeitgeber wie Ehemann das brave Mauer-
blimchen nicht wieder. Sympathisch an der Komodie berthrt die Tatsache, dass
die beiden ungleichen Frauengestalten in derselben Person jenseits von Gut und
Bose stehen und nicht gegeneinander ausgespielt werden, sondern sich erganzen.
«Maxiey ist ein leises, im Filmischen etwas gar unbedarftes Pladoyer fur ein bis-
schen mehr Phantasie im Leben und in der ehelichen Liebe. — Ab etwa 9.

K

Mixed Blood (Todliche Blutspuren) 86/166

Regie und Buch: Paul Morrissey; Kamera: Stefan Zapasnik; Schnitt: Scott Vickrey:
Musik: «Sugar Coated» Andy Hernandez u. a.; Darsteller: Marilia Pera, Richard Ula-
cia, Linda Kerridge, Geraldine Smith, Rodney Harvey, Ulrich Berr u.a.; Produktion:
USA 1984, Alain Sarde/Sara Films, 99 Min.; Verleih: Monopol Films, Zurich.
Hilflos episierende Downtown-Story um eine brasilianische Mutter, die in New
York eine jugendliche Dealerbande anfihrt, und um ihren grossen, starken, von ihr
schrecklich abhdngigen Sohn. Paul Moarrisseys Film kdnnte mit seinen ungestylten
Bildern, der susslichen Musik und dem schleppenden Rhythmus noch nett und in-
teressant wirken, waren da nicht jene widerlichen Wiederholungen von blutigen
Gewaltszenen und zadhen Dialogsequenzen, jene Stereotypien von Lebensharte
und Lebenskampf.
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I:engemis dan tukang becak (Die Bettlerin und der Rikschafahrer) 86/167

Regie und Buch: Wim Umboh; Kamera: Lukman Hakim Nain; Musik: Idris Sardi;
Darsteller: Christine Hakim, Ully Artha, Dicky Zulkarnain, Ajeng Triani Sardi, Alan
Suryaningrat u.a.; Produktion: Indonesien 1978, 115 Min.; Verleih: offen (Sendeter-
min: 11.6.86, ZDF).
Eine junge Amme wird vom Hausherrn fast vergewaltigt und dazu noch falsch be-
schuldigt, worauf sie mit dem ihr anvertrauten Kind flichtet. Von der Polizei verfolgt
und in grosster Not findet sie Hilfe bei einem Rikschafahrer, den sie aber wieder
verliert. Da sie sich zur Prostitution nicht fahig fuhlt, wird sie zur Bettlerin, bis ihre
leidvolle Odyssee schliesslich doch noch ein Happy-End mit dem Rikschafahrer
findet. Am Leiden von Einzelpersonen, die fur den Grossteil der Bevolkerung ste-
hen, gelingt es diesem indonesischen Film, anhand einer melodramatischen Hand-
lung die Probleme eines Landes der Dritten Welt zu verdeutlichen. — Ab etwa 14.

- 1/85 (Seite H)
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Wild Geese Il (Wildganse 1) 86/168

Regie: Peter Hunt; Buch: Reginald Rose nach Daniel Carneys Roman «The Square
Circle»; Kamera: Michael Reed; Musik: Roy Budd; Darsteller: Scott Glenn, Barbara
Carrera, Edward Fox, Robert Freitag, Kenneth Haigh, Stratford Johns, Derek
Thompson, Laurence Olivier u.a.; Produktion: Grossbritannien 1985, Frontier,
114 Min.; Verleih: Rex Film, Zurich.

In den Alliierten-Zonen Berlins liefern sich Militars, Geheimdienste, «Terroristeny
und Soldner blutige Gefechte in Kalter-Kriegs-Manier. Worum es dabei eigentlich
geht, bleibt vollig undurchschaubar, auch wenn schliesslich die Befreiung von Ru-
dolf Hess aus Spandau gelingt. Im fur zweitklassige Thriller Gblichen abgestande-
nen Kunterbunt und Kauderwelsch um Untergrund, Politik und Moral prasentiert
dieser Film einen absolut originellen Beitrag zur Diskussion um den Sinn von Hess’
Gefangenschaft: Dieser kehrt hier freiwillig und verschmitzt zuriick in den Knast.
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Le jour se leve
(Der Tag bricht an)

Regie: Marcel Carne (Frankreich 1939), mit Jean Ga-
bin, Arletty, Jules Berry. — Der Klassiker des franzosi-
schen «poetischen Realismus» vom Szenaristen Ja-
ques Prévert und Cinéasten Carné zeichnet die Ge-
stalt des rechtschaffenen, aber verzweifelten Proleta-
riers, der aus Leidenschaft zum Morder wurde und
aussichtslos gegen die Polizel kampft. Eine Vorweg-
nahme des existentialistischen Aussenseiters.
(22.15-23.45, TV DRS)

B Donnerstag, 19 Juni

Fedora

Regie: Billy Wilder (BRD/Frankreich/USA 1978), mit
William Holden, Marthe Keller, Jose Ferrer. — Abrech-
nung mit dem Kino-Moloch Hollywood, das der jetzt
achtzigjahrige Billy Wilder mitgepragt hat. Ein altge-
dienter, einflussreicher Produzent sucht auf einer
griechischen Insel den alten Star Fedora. Aber von
der «Gottlichen» der glanzenden Jahre bleibt nur die
Hulle einer Legende, fur die ein Mensch geopfert
worden ist. (20.05-22.00, TV DRS)

UBER FILM UND MEDIEN

B Samstag, /. Juni

Die Nacht der Traumfabrik

Ein Fest fur den deutschen Filmpreis ‘86, eine Direkt-
reportage aus Berlin. (22.15-23.23 ZDF, zum Thema:
«Filmstadt Mincheny, von Georg Bense, Donnerstag,
12 Juni, 22.30-23.14, ZDF)

VERANSTALTUNGEN

W 27 -29 Juni Minchen

Miinchner Filmfest

Leitung: Eberhard Hauff. internationale Filmwoche
GmbH, Turkenstrasse 93, 8000 Munchen 40
(004989333011).

B 2-13 Juli, Basel

Videokunst im Wenkenpark

Zum zweiten Mal organisiert die A. Clavel-Stiftung
eine Videowoche im Wenkenpark von Riehen. Die
Veranstaltung umfasst drei Hauptteile:

Flinf Kinstler sind eingeladen eine Produktion oder
Video-Installation zu realisieren. Ausserdem werden
vier dreitdgige Workshops fur Kiinstler angeboten.
Ein offentliches Abendprogramm konzentriert sich
auf Arbeiten, die Klnstler fur das Fernsehen realisiert
haben und auf neue Produktionen und Installationen,
unter anderen von Dan Graham, Terry Fox, Dara Birn-
baum. Bruce Nauman. Michael Smith. — Claudia Ack-
lin, Claragraben 160, 4057 Basel.

B 9-13 Juli Zurich
Video kreativ 1986

Ziel dieses Wochenkurses von Hanspeter Stalder ist
es, Video als soziales und kreatives Kommunikations-
mittel kennenzulernen und in der Gruppe damit Erfah-
rungen zu machen. Nach Ubungen mit Kamera und
Mikrofon werden kleine Beitrage in Gruppen herge-
stellt. Der Kurs ist fur jedermann/jedefrau, der/die
Lust hat, das Medium Video auszuprobieren und da-
bel etwas Uber mediale und personale Kommunika-
tion zu lernen. Vorkenntnisse sind keine verlangt, es
sei denn Offenheit und Neugier. - Hanspeter Stalder,
Rietstrasse 28, 8103 Unterengstringen (01/7502671).

B 26 Juli-1. August Altenberg bei Kéin

Was sagen Unterhaltungsmedien iiber

unsere Gesellschaft?

Triviale Medienprodukte («Dallas», «Schwarzwaldkli-
nik») werden in Referaten und Arbeitsgruppen an
konkreten Beispielen besprochen und auf ihre Wert-
bilder hin analysiert. Neben dem Tagungsthema pfle-
gen die Medien- und Kommunikationspadagogen an
threr internationalen Arbeitswoche einen regen per-
sonlichen und fachlichen Erfahrungsaustausch. —
IAK-Geschéftsstelle, Postfach 210623, D-6700 Lud-
wigshafen.
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