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Catherine Silberschmidt

Einfacher ist es nicht
geworden

Gesprach mit Mai Zetterling,
Schweden

Sie haben zwischen 1964 und
1955 sieben Spielfilme realisiert
Wie haben sich in diesen

20 Jahren die Produktionsbedin-
gungen verdndert? Ist es heute
einfacher, lhre Projekte zu reali-
sieren?’

Es hat sich nicht viel verdndert
in dieser Zeit. Es ist nach wie
vor schwierig, und die Manner
sind immer noch unter sich. Ich
glaube sogar, dass es in gewis-
ser Hinsicht friiher einfacher
war, als ich offen als Feministin
beschimpft wurde. Ich bin zwar
keine radikale Feministin. Natur-
lich schreibe ich Uber Frauen,
ich schreibe tiber menschliche
Probleme, und die Frauen sind
ebenso wie die Manner betrof-
fen. Fruher argerten sich die
Manner offentlich Gber meine
Darstellung der Realitat, heute
ist die Reaktion versteckter,
Angst und Arger werden nicht
mehr so offen gezeigt, und
diese versteckte Reaktion ist
fast noch geféhrlicher. Als Fil-
memacherinnen sind wir heute
zwar nicht mehr zu tbersehen,
aber geliebt werden wir auch
nicht.

Weshalb glauben Sie, hat sich
so0 wenig verdndert?

Die Schwierigkeit besteht darin,
dass es nach wie vor zuwenig
Filmkritikerinnen gibt. Wenn
ausschliesslich mannliche Kriti-
ker einen Film sehen, der ein
Thema aus weiblicher Sicht dar-
stellt, konnen sie sich schlecht
damit identifizieren. Kein Wun-
der, denn seit 60 Jahren ist die
Kinolandschaft fast ausschliess-

lich von méannlichen Helden be-
volkert. Mit einer Frau in der
Hauptrolle, die Themen wie Se-
xualitat, Arbeit und andere exi-
stenzielle Fragen aus ihrer Per-
spektive darstellt, konnen sich
Manner nicht identifizieren.
Deshalb haben es Regisseurin-
nen heute nach wie vor schwer,
Geld fur ihre Projekte zu finden.

Wie sind Sie selber von der
eben geschilderten Situation
betroffen?

In Filmkreisen bin ich heute ak-
zeptiert. Schwierig war es nur
beim ersten Film, weill niemand
meine Fahigkeiten kannte.
Heute wird mein Kénnen auch
in Schweden respektiert. Pro-
bleme gibt es hochstens, weil
ich eine sehr anspruchsvolle Fil-
memacherin bin. In meinen Fil-
men stelle ich meine ganz per-
sonlichen Visionen und An-
schauungen dar, wie ein Schrift-
steller oder ein Maler in der bil-
denden Kunst. Deshalb muss
ich jedes Detail der Regie sel-
ber bestimmen. Gewisse Leute
bezeichnen mich deshalb als
autoritar.

Man wirft nicht nur lhnen vor,
sie seien eine Tyrannin, auch
Agnes Varda muss sich diesen
Vorwurf gefallen lassen. VVon ty-
rannischen Regisseuren hort
man selten.

Ingmar Bergman gilt als damo-
nischer Regisseur, und auch ich
werde so bezeichnet. Im Ge-
gensatz zu Bergman, dessen
autoritéare und konsequente Ar-
beitsweise akzeptiert wird,
werde ich daflir weniger geliebt.
Ich glaube, es hangt damit zu-
sammen, dass es nach wie vor
nicht Ublich ist, dass eine Frau
ihre ganz persdnlichen Ansich-
ten offentlich mitteilt. Habe ich
denn nicht das Recht, in meiner
Arbeit ebenso anspruchsvoll zu
sein wie Bergman?

Wie betreffen Sie diese Vor-
wlirfe persénlich? Wie gehen
Sie mit Schuldgefihlen um, er-
nem Problem, das Frauen mehr
zu schaffen macht als Mannern?

lch komme aus einem prote-
stantischen Land, wo das
Schuldbewusstsein die Leute
beherrscht. Es hat mich sehr viel
gekostet, mich von diesen aner-
zogenen Schuldgefuhlen zu be-
freien. Heute habe ich mir abge-
wohnt, mich schuldig zu fuhlen.
Schuldgefihle sind fur mich
eine reine Zeitverschwendung.
Wenn mich deshalb jemand
nicht liebt, muss er es eben
bleibenlassen. In meiner Arbeit
muss ich mich auf diejenigen
konzentrieren, die mich person-
lich mogen, Feinde gibt es im-
mer.

Frauen, die Kulturarbeit leisten
wie Sie, leben am Rande der
Gesellschaft. Wie gehen Sie mit
dieser Aussenseiterinnenrolle
um? Macht sie lhnen nicht
manchmal Angst?

Sicher ist es manchmal sehr
hart, aber wir durfen nicht auf-
geben. Wir missen sowohl aus-
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Naima Wifstrand in «Nattlek».
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sere wie auch innere Schwierig-
keiten Uberwinden und teilha-
ben an der Verbesserung der
Verhéltnisse in dieser Welt. Der
Fortschritt ist nicht fir morgen,
wie viele 1968 gehoftft haben.
Wir kbnnen Gewohnheiten und
Geflhle, das Erbe einer jahrhun-
dertealten Tradition nicht ein-
fach ablegen Die Veranderung
geschieht in kleinen Schritten.
Aber sie kommt, davon bin ich
Uberzeugt.

Kommen wir nochmals auf lhre
Srtuation als Filmemacherin zu
sprechen. Am Anfang des Ge-
sprachs haben Sie gesagt, es
sei heute eher schwieriger als
friiher, eigene Frojekte zu ver-
wirklichen?

Nein, es ist nicht schwieriger, es
ist immer noch schwierig. Viele
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Leute glauben, es sei heute fur
mich sehr einfach, meine Pro-
jekte zu realisieren. Das stimmt
nicht, denn in der Filmindustrie
sind die Manner nach wie vor
unter sich. Sie verhalten sich
wie eine Loge: solidarisch und
briderlich. Wenn nun wir
Frauen kommen, dann fuhlen
sich die Manner in ihrem bishe-
rigen Gleichgewicht gestort. Sie
haben Angst vor uns. Sie haben
aber auch Angst vor einer Ver-
anderung. Es gibt jedoch auch
einige Verantwortliche der Film-
industrie, die am Fortschritt in-
teressiert sind, und diese Man-
ner wollen mit den Frauen zu-
sammenarbeiten.

In lhren Filmen sprechen Sie oft
von der Angst, die Manner vor
selbstandigen Frauen haben.

Harriet Andersson in
«Flickornay.

Ja, viele Manner haben Angst,
fuhlen sich von ihren starken
Frauen bedroht. Und heute gibt
es immer mehr selbstbewusste
Frauen, die ihre eigene Identitat
finden und deshalb nicht mehr
vollstandig von ihrem Mann ab-
hangig sind. Rilke hat schon vor
Jahren gesagt, dass sich das
Verhaltnis zwischen den Ge-
schlechtern andern misse, und
dass Manner eigentlich stolz
sein sollten auf die Kraft ihrer
Frauen, nur so konne die Bezie-
hung zwischen den Geschlech-
tern ausgewogener werden.
Aber dieses Gleichgewicht gibt
es heute noch nicht. B



Mai Zetterling

Geboren am 24. Mai (daher ihr
Vorname) im schwedischen Vé-
sterds, verbrachte sie einen Teil
ihrer Kindheit in Australien, be-
vor sie nach Schweden zuriick-
kehrte. Mit 16 Jahren steht Mai
Zetterling im Stockholmer Bla-
che-Theater zum ersten Mal auf
der Bihne. 1942 wird sie Schile-
rin des «Dramaten», des Konigli-
chen Dramatischen Theaters.
Nach ihrer Biihnenausbildung
spielt sie bald eine Reihe gros-
ser Rollen an diesem Theater.
Sie Ubernimmt auch Rollen in ei-
nigen mittelmassigen Filmen. lh-
ren Durchbruch im Kino verdankt
sie Alf Sjobergs «Hets» (1944,
Drehbuch: Ingmar Bergman).
Dank ihrer Theater- und Filmer-
folge erhélt sie einen langjahri-
gen Vertrag bei Rank in England,
wo sie ihre erste Filmrolle in Ba-
sil Deardens «Frieda» (1947) er-
hélt. Sie tritt an verschiedenen
englischen Bihnen in Stliicken
von |bsen, Strindberg, Tsche-
chow, Anouilh und anderen auf,
wahrend sie gleichzeitig im Film
Karriere macht, die sie 1953 so-
gar nach Hollywocod an die Seite
Danny Kayes (in «Knock on
Wood» von Norman Panama
und Melvin Frank) fihrt.
Wahrend ihrer Filmkarriere, die
vor allem in England stattfindet,
kehrt sie immer wieder nach
Schweden zurtick, um an Bih-
nen (wo sie, wie schon in Eng-
land, auch Regie fuhrt) und in
Filmen zu spielen, so beispiels-
weise in Ingmar Bergmans «Mu-
sik i morker» (1948) und, zum
letztenmal als Darstellerin, in
Sven Nykvists «Lianbrony (1965).

Ihre Karriere als Regisseurin be-
ginnt sie mit vier Dokumentarfil-
men fur die englische BBC. Der
gemeinsam mit threm Mann,
dem englischen Autor David
Hughes (auch Mitverfasser der
Drehblcher zu ihren spateren
Spielfilmen), realisierte «The War
Gamey erhilt 1963 den Preis flr
den besten Kurzfilm an den
Filmfestspielen von Venedig.
1965 zeigt Mai Zetterling ihren
ersten Spielfilm «Alskande pary
(Liebende Paare) in Cannes.
Seither hat sie vier weitere Spiel-
filme realisiert. Sie ist eine er-
folgreiche, aber sehr umstrittene
Regisseurin. In den sechziger
Jahren griff sie Themen auf, die
zu jener Zeit noch nicht zur Dis-
kussion standen: Liebe, Sexuali-
tat, Entfremdung, Moral — aus
der Sicht einer Frau.

«Nattlek» (Nachtspiele), ihr zwei-
ter Spielfilm wurde 1966 in Ve-
nedig vorgefihrt. Nach einem
eigenen Roman (sie verfasste
insgesamt drei) thematisiert Mai
Zetterling darin eine schwierige
Mutter/Sohn-Beziehung, und die
daraus entstehenden Probleme
fur den Sohn als Erwachsener.
Obwohl das Thema Inzest in die-
sem Film nur angedeutet wird,
wurde er wegen seiner «lmmo-
ralitaty heftig angegriffen. In der
Folge landete der Film in ver-
schiedenen Landern im Porno-
verleih. Einige Kritiker lobten je-
doch Mai Zetterlings subtile
Filmintrige. Der Filmpublizist
Henri Chapier verglich die asso-
ziative Erzahlstruktur des Films
mit derjenigen Marcel Prousts
und hob die kinstlerischen Qua-
litaten des Films hervor.

Ihre kinstlerische Freiheit hat
man Mai Zetterling immer wie-
der streitig gemacht. Kompro-
misse lehnt die radikale Aussen-
seiterin jedoch ab. Umstritten
wegen des Themas war auch
«Dr. Glasy (1968). eine dénisch-
amerikanische Koproduktion.
Portratiert wird ein Landarzt, der
einerseits einer Patientin eine
Abtreibung verweigert, anderer-
seits spater einen Patienten um-
bringt, in dessen Frau er plato-
nisch verliebt ist. Und ihr vierter
Spielfilm, «Flickornay (Die Méd-
chen), der 1968 in die Kinos kam,
|oste in Schweden einen Skan-
dal aus. Es ist die Geschichte ei-
ner Schauspieltruppe, die mit
dem Stlick «Lysistrata» von Ari-
stophanes auf Tournee geht, ei-
nem Stuck Uber Frauen, die ih-
ren kriegfihrenden Méannern die

Liebe verweigern. Zentrales
Thema des Films ist jedoch nicht
die Verweigerung, sondern der
verzweifelte Versuch der Schau-
spielerinnen, sowohl mit dem
Theaterpublikum wie auch mit
ihren Ehemannern Uber existen-
tielle Fragen ins Gesprach zu
kommen.
Der Skandal um diesen Film be-
wirkte, dass Mai Zetterling in
Schweden wahrend 15 Jahren
kein Geld mehr fur weitere Spiel-
filmprojekte bekam. Sie reali-
sierte weitere Dokumentarfilme,
darunter «Vincent the Dutch-
many (1972), ein Portrat des Ma-
lers Vincent van Gogh, fir die
BBC und den Beitrag Gber die
Gewichtheber im Olympiadefilm
«Miinchen 1972y (1973).
1976 folgte «Vi har manga
namny (Wir haben viele Namen),
ein Kurzspielfilm zum Jahr der
Frau fir das Schwedische Fern-
sehen, und 1977 «Manen &r en
gron osty (Der Mond ist ein grii-
ner Kase), ein vom Schwedi-
schen Filminstitut produzierter
Kurzspielfilm fir Kinder. In Ka-
nada entstand 1982 der zusam-
men mit Liv Ullmann, Nancy
Dowd und Annette Cohen pro-
duzierte Episodenfilm «Loves,
wahrend ihr Spielfilm «Scrub-
blesy 1983 in Grossbritannien
entstanden ist.
Der neuste Film der 61jahrigen
Schwedin heisst «kAmorosay und
ist wieder eine schwedische Pro-
duktion. Am 14.Marz 1986 ist er
in Stockholm uraufgeflhrt wor-
den. Voraussichtlich wird «Amo-
rosay dieses Jahr in Venedig zu
sehen sein. Der Film ist ein Por-
trat der schwedischen Schrift-
stellerin Agnes von Krusen-
stjerna (1894-1940), die Romane
Uber soziale Probleme in verarm-
ten Adelskreisen, mit starker Be-
tonung von Erotik und Sexualitat
geschrieben hat. (Bereits Mai
Zetterlings erster Spielfilm «Als-
kande par» basierte auf einem
Werk dieser Autorin, dem sie-
benbandigem Roman «Frénarna
von Pahleny). Wahrend
D.H. Lawrence grosse Erfolge
feierte, wurde sie diffamiert. Sie
hatte sich zu weit vorgewagt flr
ihre Zeit. «Ilch bewundere die
Leute, die fur ihre eigene Wahr-
heit kdmpfen, deshalb habe ich
diesen Film gemachty, sagte Mai
Zetterling am Internationalen
Frauenfilmfestival von Créteil,
wo alle ihre friheren Spielfilme
gezeigt worden sind.

Catherine Silberschmidt

19



	Einfacher ist es nicht geworden

