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Ambros
Eichenberger

«Frauwartsy
auch in der
Dritten Welt?

Wie in vielen anderen Berufen
haben es Frauen auch als Film-
und Medienschaffende meist
schwerer als Manner. Die gesell-
schaftliche Stellung der Frau, das
soziale Milieu, die oft unter-
schiedlichen Bildungs- und Aus-
bildungsmoglichkeiten diktieren
den Rahmen, der das — meist
von Mannern diktierte — Wir-
kungsfeld der Frauen absteck.
Wollen sie als Filmemacherinnen
einen eigenstandigen Weg gehen,
mussen sie diesen Rahmen in
den meisten Fallen sprengen. In
besonderem Masse gilt dies fur
Frauen in der Dritten Welt, wo
die traditionelle Rolle der Frau
(beispielsweise In islamischen
Landern) und materielle Schwie-
rigkeiten die Probleme wechsel-
seitig potenzieren. — Ambros Ei-
chenberger und Catherine Silber-
schmidt portratieren und intervie-

wen Filmemacherinnen aus Brasi-

lien, China, Indien, Schweden
und den USA, wober uber die
Grenzen und Kulturen hinweg Ge-
meinsamkeiten, aber auch Unter-
schiede in Arbeitsbedingungen
und Zielsetzung sichtbar werden.
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Mannerbericht uber
Fraueninitiativen

«Die Zukunft heisst Frau» —auch
im Bereich des Films, sofern
man dem italienischen Regis-
seur Marco Ferreri («ll futuro é
donnay) Glauben schenken will,
der, wie man weiss, den Unter-
gang des Patriarchats schon seit
langem prophezeit (und zu fil-
men versucht). Seine Weissa-
gung wird inzwischen von vie-
len Frauen geteilt. Nicht nurin
der «ersten», sondern in zuneh-
mendem Masse auch in der so-
genannten «Dritten Welty. Ent-
scheidende Impulse zu einem
starkeren Problembewusstsein
in bezug auf das vielschichtige
Thema Frau und Film (Medien)
sind im August 1985 unter an-
deren vom «Filmforum» ausge-
gangen, das im Rahmen der
dritten grossen UNO-Welt-
frauenkonferenz in Nairobi statt-
gefunden hat. Dort wurden
107 Filme (nur vier fielen der
Zensur durch die kenyanischen
Behorden zum Opfer, einer da-
von uber Formen der Prostitu-
tion in Mexiko) aus aller Welt
«von Frauen Uber Frauenpro-
bleme» gezeigt und diskutiert.
Obwohl diese wichtige Ver-
anstaltung nicht zuletzt dank der
Mitwirkung des aktiven Frauen-
studios D des «National Film
Board of Canaday zustande ge-
kommen war, verfolgte sie doch
vorab das Ziel, Frauen in den
Entwicklungslandern zur ver-
mehrten Darstellung ihrer Pro-
bleme in den Medien sowie zur
Auseinandersetzung mit dem
Frauenbild in den Medien anzu-
regen. Nun hat es Frauen mit
und nicht nur vor der Kamera
auch in der Dritten Welt schon
lange vor Nairobi gegeben. Ver-
einzelt sogar dort, wo —wie zum
Beispiel in Indien — eine grosse
Filmindustrie existiert, «die das
schwache Geschlecht jahrzehn-
telang in die private Sphare ver-
bannte», und wo die Frauen al-
ler Schichten lange nicht diesel-

ben Berufs-, Erwerbs-, Frei-
heits- und Aufstiegschancen
haben wie der Mann. Einige
dieser Pionierinnen, zum Bei-
spiel Ann Hul aus Hongkong,
Zhang Nuanxin aus China,
Sumitra Peries aus Sri Lanka,
Aparna Sen aus Indien, Safi
Faye aus Senegal, Atiat El Ab-
noudi aus Agypten, Martha
Rodriguez aus Kolumbien, Euz-
han Palcy aus Martinique, Ti-
zuka Yamasaki aus Brasilien
usw. sind in den letzten Jahren
mit ihren Produktionen auch in-
ternational bekannt(er) gewor-
den. Vorab in filmkulturellen
Kreisen und Frauengruppen,
denen die Gleichstellung der
weiblichen Halfte der Weltbe-
volkerung zu einem echten An-
liegen geworden ist.

Neu ist jetzt, dass auch
Frauenorganisationen, ein biss-
chen Uberall auf der Welt, von
der Existenz «ihrer» Filme
Kenntnis zu nehmen beginnen
und zu deren Verbreitung einen
Beitrag leisten mochten. «Net-
working», Forderung von ent-
sprechenden Zusammenschlis-
sen und bessere Koordination,
auch in Richtung Std-Sud, war
demzufolge eine der vordring-
lichsten Folgerungen und For-
derungen, die man in Nairobi zu
horen und zu sehen bekam.

Erfreulicherweise ist diese
UNO-Resolution im nachhinein
nicht auf dem Papier stehen ge-
blieben. Denn die 16 Film-
Frauen, die zum «international
steering committee» des Filmfo-
rums von Nairobi gehérten, sind
seither recht aktiv geworden.
Ohne dessen Vertreterinnen
Parminder Vir (Grossbritannien/
Indien) und Edyala Yglesias
(Brasilien) hatte das «Third
World Women's Film Seminar»
im Rahmen des «Filmotsavy von
Hyderabad/Indien (vom
13.-20.Januar 1986) zum Bei-
splel nicht organisiert werden
kéonnen. «/ndia Cabarety, ein
60minttiger Dokumentarfilm
von Mira Nair Uber das Leben



von Prostituierten und thren
Klienten in Bombay, mit dem
die Veranstaltung eroffnet
wurde, hat gleich zu Beginn fur
regen Gesprachsstoff gesorgt,
weil man darin «voyeuristische
und nicht nur kritische Ele-
mentey» zu entdecken glaubte.
Eine kleinere, ahnliche Veran-
staltung hat im April in Stdbra-
silien (Gramado) stattgefunden.
Wichtig scheint, dass die film-
begeisterten Frauen auch dort
nicht unter sich geblieben sind,
sondern die grossen Frauenver-
bande durch sie eingeladen
wurden (in Indien gehoren dazu
«Jagori» — erwachende Schwe-
stern und «Yugantary — Sanskrit-
wort, das Wendezeit bedeutet),
sich an den Diskussionen Uber
die Stellung oder die Stellenlo-
sigkeit der Frau in den Medien
zu beteiligen. Das Experiment,
diese Kreise film- und medien-
bewusster werden zu lassen, ist
geglickt. Well es aber ein erster
Versuch in diese Richtung war,
ware es verfriht, jetzt schon
konkrete Resultate zu erwarten.
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Hinweise auf grundsatzliche
Fragen, etwa dass Frauen sich
nicht auf die Darstellung jener
Themen beschranken sollten,
die ihnen von Natur aus am
nachsten liegen — Kindererzie-
hung, Kinderarbeit, Mitgiftpro-
bleme, Misshandlungen und
Prostitution, Unterdrickung im
gesellschaftlichen und familia-
ren Leben usw. —, sondern eine
«welbliche Perspektivey in alle
Belange des gesellschaftlichen
Lebens eingebracht werden
sollte, mogen hierzulande, wo
Frauenbewegungen bereits
uber eine langere Tradition ver-
fligen, zwar nicht als besonders
neu empfunden werden. Aber
eine «einfache» Ubernahme fe-
ministischer Vorstellungen und
Modelle aus westlichen (oder
ostlichen) Breitengraden kommt
flr die Dritte Welt nicht in Frage.
«Wirmussen unsere —doppelte —
ldentitat, als Frauen und als Bur-
gerinnen einer Welt, die durch
Kolonialisierung sich selbst ent-
fremdet worden ist, selber fin-
den» (Edyala Yglesias, Brasilien).

Frauen-Filmseminar in
Hyderabad, prasidiert
von Aruna Vasudev (Indien).

In diesem Sinne wurde in Hy-
derabad denn auch auf recht
originelle Weise nach einer Syn-
these von weiblicher Asthetik
und weiblicher Politik gefragt.
Dass eine solche mit der Wahr-
nehmung des eigenen Korpers
«als kreatives Zentrum der gan-
zen Schopfungy beginnt, hat die
bekannte, schone, silberhaarige
Chandralekha zu bedenken ge-
geben, die in ihrem Open-Air-
Theater am Strand von Madras
Gber mehr als drei Dekaden
Tanzerfahrung verfigt (Der
Kurzfilm «Angika» dartber
wurde 1984 vom ZDF gezeigt).
Mit dem Versuch zur Erneu-
erung des klassischen indi-
schen Ausdruckstanzes (An-
gika), der die Schonheiten des
Korpers, vorab des weiblichen
mit seiner «primal energy» und
den «inter-links» (ganzheitliche
Beziehungen) zum Kosmos, zur
Umwelt, zur Vergangenheit und
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Beitrag zu einer
feministischen Philosophie:
die Inderin Chandralekha.

zur Gesellschaft zelebriert, hat
sie einen wichtigen Beitrag zu
einer feministischen Philoso-
phie geleistet. Durch diese kol-
lektiven physischen und spiritu-
ellen Erfahrungen werden, der
Dramaturgin Chandralekha zu-
folge, menschliche Archetypen
und Energien freigelegt, die wir
durch unsere Zerstickelung des
Lebens verdrangt und verloren
haben. Ein sehr, sehr grosser
Abstand zur Ublichen weibli-
chen Welt des «only glamoury,
wie er auf der indischen Lein-
wand haufig zu sehen ist, und
zu den kommerzialisierten Go-
Go-Girls mit «set and all thaty.
Nicht alle Frauen (und Man-
ner) haben diesen tiefen und
aktuellen Ansatzen zum Entwurf
eines neuen ldentitatsbe-
wusstseins der Frau zu folgen
vermocht. Dafir sind die kultu-
rellen Traditionen und Sensibili-
taten in jenen zahlreichen Lan-
dern zu unterschiedlich, die wir
Westeuropaer arg vereinfa-
chend als «Dritte Welt» bezeich-
nen. Gerade in der Einstellung
zum Korper, zur Liebe und zur
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Sexualitat dussern sich die Un-
terschiede mit aller Deutlichkeit.
Der freiztigigen brasilianischen
Auffassung — «Wir haben in die-
ser Beziehung keine Schuldge-
fuhle, denn wir sind alle nackt
auf die Welt gekommen» (Edy-
ala Yglesias) — stand die purita-
nische Haltung indischer Frauen
gegenuber, die von andern
kaum verstanden wurde. «Wie
kann man tdber Macht- und
Herrschaftsverhaltnisse im Hin-
blick auf die Frauen reden,
wenn die Unterdriickungsfor-
men im Schlafzimmer ausge-
klammert werden, weil man die-
sen Bereich als vulgar betrach-
tet», meinte die Hollanderin
Carla Risseeuw.

(Uber)deutlich wurden dies-
bezlgliche kulturelle und psy-
chische Unterschiede bisweilen
auch an den Reaktionen des Pu-
blikums, vorab des mannlichen.
Als die Unruhe beim Anblick ei-
nes Films mit hifteschwenken-
den, tanzenden afrikanischen
Frauen im Saal lautstarke Aus-
masse anzunehmen drohte,
musste von seiten der jungen
weiblichen Autoritat ultimativ
eingegriffen werden.

Trotzdem wurden einige von
den Mannern an diesem «Wo-
men only»-Seminar weiter tole-
riert. Von den einen, weil es
nicht anders ging, von den an-
dern, weil «Manner und Frauen
zusammen die Welt humanisie-
ren musseny». @

Ambros Eichenberger

Filmen Frauen anders?

Interview mit Suzana Amaral,
Brasilien

Europaischen (Frauen-)Stim-
men zufolge wurde «die weibli-
che Arbeitskraft allzulange in den
Dienst der Ideen und des Willens
der Regisseure, der Kameraman-
ner, eines ganzen mannlichen Ap-
parates der Filmindustrie gestellty
(Karola Gramann). Frauen funktio-
nierten demnach fast aus-
schliesslich vor der Kamera. Nun
gibt es «die Frau /i der Ka-
meray, nicht nur in der «ersteny,
sondern — immer mehr — auch in
der «dritteny Welt. Eine von ih-
nen ist die Brasilianerin Suzana
Amaral, mit der Ambros Eichen-
berger am diesjahrigen Filmfesti-
val von Berlin sprach, wo ihr Film
A hora da estrelan (Sternstunde)
vgl. ZOOM 6/86, S.9) unter an-
derem mit dem Preis der OCIC-
Jury ausgezeichnet wurde.

Aus Brasilien sind mir, ausser
threm, die Namen von Tizuka
Yamasaki, Regina Jeha, Teresa
Trautman, Vera Figueredo, Ana
Maria Magalhdes und Susana
Sereno bekannt. Sie alle «ergédn-
zeny die méannliche Sicht der
Welt durch eine andere, gleich-
berechtigte, weibliche Perspek-
tive?

Frauen haben ihre eigenen,
spezifisch weiblichen Erlebnis-
und Sichtweisen vom Men-
schen und von der Welt. Dem-
zufolge ist anzunehmen, dass
diese sich auch so oder so in
den Filmwerken niederschla-



	"Frauwärts" auch in der Dritten Welt?

