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eintdnige Programmstruktur des
Senders zu unterbrechen und
Zeit flr etwas grosserflachige
Wortbeitrage einzurdumen.
Oder gilt am Ende ein sechs-
oder siebenminutiger Wortbei-
trag bei den Radiomachern der
jungsten Generation bereits als
eine Wortwlste? Dann kénnte
man dann nur noch mit Wallen-
stein sagen: «Schnell fertig ist
die Jugend mit dem Worty.

Politik des Druckausgleichs

Die «Graffitin-Redaktion ist ein
Opfer der durch die Einschalt-
quoten geforderten Tendenz
zum stromlinienférmigen Radio
mit einem Fastfood-Angebot,
das satt macht, ohne zu ernah-
ren. Nicht irgendwelche SRG-
feindlichen Medienmaéachte,
sondern interner Anpassungs-
wille an die Horerbequemlich-
keit — sie wird gerne und oft mit
dem omindsen Wort «Horer-
freundlichkeity umschrieben —
haben gleich schon bei der Ein-
fuhrung von DRS 3 zu einem
Konflikt unter den Programm-
schaffenden gefihrt, der sich
vor allem um die Lange der
Wort-Anteile auf dieser Sender-
kette dreht. Dass dabei vor al-
lem um Zeiten, weniger aber
um Inhalte gestritten und disku-
tiert wurde, ist leider eine be-
trUbliche Tatsache.

Es soll hier nichtin Frage ge-
stellt werden, dass — wie Peter
Bihler immer wieder betont —
auch in kurzen Wortbeitragen
brennende Themen kritisch be-
handelt werden kénnen. Und es
ist auch nicht daran zu zweifeln,
dass bei Radio DRS auf allen
drei Senderketten viel zu ver-
bessern ist. Gewiss wird in
manchen Redaktionen zu um-
standlich produziert, und
ebenso gewiss geraten Wort-
sendungen mitunter zu lange
und werden langweilig. Aber
Verbesserungen sollten nicht
aufgrund moglicherweise schon

jetzt Gberholter formaler Grund-
satze erfolgen, sondern in den
Dienst einer verantwortungsbe-
wussten, unabhangigen Pro-
grammation gestellt werden, die
sich an ihrem Auftrag und nicht
an Einschaltquoten orientiert.
Kleinmut, Resignation und Op-
portunismus, wie sie sich leider
mehr und mehr bemerkbar ma-
chen, sind dabei schlechte Be-
rater.

Der offenkundige Abbau vor
allem durch kritischen Journa-
lismus gepragter Wortbeitrage
in den Programmen aller drei
Senderketten, der allem An-
schein nach in Zukunft noch
eine weitere Eskalation erfahren
durfte, gefahrdet die Freiraume
mehr als eine missratene Sen-
dung oder eine journalistische
Panne, weil damit jenen in die
Hande gespielt wird, die an ei-
ner ungenugend und einseitig
informierten und daher leichter
manipulierbaren Bevolkerung
interessiert sind. Geht man da-
von aus, dass der politische, ge-
sellschaftliche und kulturelle
Auftrag, zu dem die Schaffung
eben jener Freiraume gehort, al-
lein die Existenz einer SRG und
damit auch eines von der Of-
fentlichkeit kontrollierten, ge-
bUhrenfinanzierten Radios
rechtfertigt, dann ist anzuneh-
men, dass sich diese mit ihrer
derzeitigen Politik der Anpas-
sung, des Nachgebens und des
Druckausgleichs letztlich ins ei-
gene Fleisch schneiden. Sie set-
zen namlich damit thre Notwen-
digkeit in Frage. Die Ubermitt-
lung von Agenturinformationen,
Verkehrsmeldungen, Schneebe-
richten und Sportresultaten in-
mitten eines leicht moderierten
Musikteppichs entweder leich-
ter, rockiger oder klassischer
Natur, kann namlich getrost
auch privaten Medienveranstal-
tern Uberlassen werden. B

Peter F. Stucki

Un complicato
intrigo di donne,
vicoli e delitti
(Camorra)

ltalien/USA 198b.

Regie: Lina Wertmuller
(Vorspannangaben

s. Kurzbespechung 86/110)

Der Name einer sowohl be-
riuhmten wie umstrittenen Re-
gisseurin schweizerischer Her-
kunft? Ihr neuester Film beginnt
mit einem wohl vielen Zuschau-
ern vertrauten Blick hinaus auf
den Golf von Neapel. Auf den
Dachterrassen lassen die
Frauen die Wasche flattern, sin-
gen, winken und rufen sich zu.
Unten in den verwinkelten Gas-
sen fahrt eine schwarze Limou-
sine mit zwei Herren vor, deren
Status sich angesichts ihrer
dunklen Brillen bald einmal als
der von Mitgliedern einer be-
sonders ehrenwerten Gesell-
schaft mit Filialen auch auf dem
Festland versteht.

Der altere der beiden, eine
stattliche, aber durch Blindheit
gezeichnete Erscheinung mit
dem Gestus eines Patriarchen,
wird vom Fahrer zur Kirche hin-
aufgeleitet, der andere findet
seinen Weg selber. Wenn nun
letzterer, namens Baba Rocco,
Sohn des ersteren und Angeho-
riger einer in Neapel einflussrei-
chen Camorra-Familie, kurz dar-
auf in der «Pensione Broadway»
—von seinem Maorder durch
mehrere Schisse niederge-
streckt und mit einer Injektions-
nadel in den Hoden markiert —
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aufgefunden wird, ist es klar,
wer da Regie fUhrt: Lina Wert-
muller hat wieder einmal zuge-
schlagen.

Die am 14. August 1928 in
Rom geborene Archangela Fe-
lice Assunta Lina WertmUller
von Elgg und Baronin von Brau-
chitsch scheint mit ihren engel-
haften Vornamen kurzen Pro-
zess gemacht zu haben. «Linay
tont handfest. Vitalitat, Willens-
kraft und eine bisweilen bis ins
Kraftmeierisch-Monstrose ge-
triebene Durchschlagskraft auf
der einen Seite, Enthusiasmus,
sinnliche Ausstrahlung und ein
zuweilen mit Spass unter-
schiedlich gehandhabter Sinn
fur Doppelbddiges, Taktloses
und Absurdes auf der anderen
Seite wurden inklusive ihrer
dunklen, weissgefassten Brille
(schon wieder Brillen) denn
auch zum Markenzeichen dieser
zweifelsohne temperamentvol-
len wie versierten «donna regi-
sta» auf ihrem unverwechselba-
ren, unumstrittenen Platz in der
italienischen Film-, Theater- und
TV-Landschaft.

Im Unterschied zu ihrem im-
mer wieder konzilianten Lehr-
meister Federico Fellini, bei
dessen «Otto e mezzoy sie 1962
als Regieassistentin debutierte,
ist man sich von Lina Wertml-
ler einen recht unzimperlichen
Umgang mit ihrem Metier, ihren
Hauptprotagonisten und den
entsprechenden Situationen ge-
wohnt. Dies hat ihrin der Ver-
gangenheit auch schon den Ruf
einer bodenlos zynischen Men-
schenverachterin eingetragen.
Alle Spezien von mannlicher
wie weiblicher Eitelkeit sahen
sich in ihren Filmen als Machos,
Emanzen und Monstren schon
tuchtig persifliert, am krasse-
sten wohl in «Pasqgualino Sette-
bellezzey (1975). Jenseits aller
Pietat zwang sie den Zuschauer
mit einer extrem subjektiven Ka-
mera und unter erbarmungslo-
sem Gelachter ins Bild hinein
und liess ihn in einer brutal-
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schwilstigen KZ-Staffage gleich
dem geckenhaften Pasqualino
total entwurdigt gegeniber dem
ekelerregenden und pervetier-
ten Lagerweib den Speichel lek-
ken.

Angesichts dieser exemplifi-
zierten, stereotypen Zynik («Pas-
qualino hat schlussendlich
nichts gelernt. Er lebt, das ist
das einzige, was fur ihn zahlty;
ZOOM 4/77) hielt es schon
schwer, sich den Wahnwitz der
Gewalttatigkeiten und die Zu-
sammenhange zwischen Politik
und Sexualitat noch bewusst zu
machen. Abgesehen von diesen
fragwirdigen Mitteln in der Kli-
schierung entwickelte sich die
Wahlromerin dem Kinopubli-
kum gegenUber sozusagen zum
praktisch topsicheren Garant fir
unkonventionelle Unterhaltung,
Spannung und Alternation: un-
verfroren in «Mimi Metallurgico
ferito nell’'onore» (1972), mit ei-
nem lachenden und einem wei-
nenden Auge in «kAmore e anar-
chia» (1973), sarkastisch in
«Tutto a posto e niente in or-
dine» (Operation gelungen, Pa-
tient gestorben, 1974) und tur-
bulent, wenn auch um eine
Spur zu glatt und exotisch insze-
niert, in dem von Warner Bros
kraftig untersttitzten «La fine
mondo nel nostro solito letto in
una notte piena di pioggia»
(1977).

Von ihrem nun vorletzten
Film, dem grotesk ideologisch
eingefarbten Melodrama «Fatto
di sangua fra due uomini per
causa di una vedova. Si sospet-
tano moventi politici» (Bluttat ei-
ner Witwe, 1979) erinnert man
sich vielleicht noch der sinnigen
Schlussequenz: Die erneut
schwangere Witwe Titina (So-
phia Loren) kniet am Boden.
Wahrend sich ihr sozialistisch
angehauchter Liebhaber (Mar-
cello Mastroianni) schon vorher
«geopferty hat, halt Titina den
toten Gauner (Giancarlo Gian-
nini) und den ebenfalls zu Tode
gekommenen Faschisten und

Morder ihres ersten Gatten (Turi
Ferro) in je einem Arm.

Aufgrund all dieser Bilder und
Eindriicke konnte man also ge-
spannt sein auf das, was Lina
Wertmduller uns mit ihrem nun-
mehr 12. Opus bieten wirde. Da
ist einmal ihre Vorliebe fur
lange, wohlklingende wie
ebenso vertrackte Titel, die von
den Verleihern allemal auf ein
uberschaubareres Format zu-
rechtgestutzt werden (missen).
Was sich mit «Un complicato in-
trigo di donne, vicoli e delitti»
(komplizierten Weibermachen-
schaften, engen und nattrlich
finsteren Gasschen und Delik-
ten) zum Ausmalen nur so an-
bietet, kommt unter der griffi-
gen und ebenso viel- (wie letzt-
lich nichtssagenden) Bezeich-
nung «Camorray in die Kinos.
Man wird von Lina Wertmdiller
nicht verlangen, dass sie mit ih-
ren Filmen den Klingel dieser
ominosen Verbrecherorganisa-
tion samt ihren weitreichenden
und allgegenwartigen Verflech-
tungen zwischen der Mafia, der
Wirtschaft und Teilen des Staa-
tes aufdeckt. Allerdings bietet
das Thema «Camorra» nicht erst
seit Francis Ford Coppolas
«Godfather» (Der Pate, 1971) un-
zahlige Moglichkeiten, sich mit
deren Machenschaften im Woh-
nungswesen, auf dem Arbeits-
markt, im Sozialwesen und bei
der Landbestellung, oder in weit
spektakulareren Aktionen auf
den Finanzmarkten, bei Waffen-
geschaften, im Schmuggel und
im Drogenhandel herumzu-
schlagen. In erster Linie geht es
Lina Wertmiller sowieso darum,
eine von ihr ersonnene Ge-
schichte als Thriller méglichst
graduell zu jener Uberraschend
einfachen Schlusspointe (L6-
sung des Problems?) heranzu-
fihren, vor der ithr, wie sie spa-
ter selber bemerkte, ihrer Bot-
schaft wegen selber nicht ganz
geheuer ist. Dies die Ge-
schichte:

Nach dem gewaltsamen Ende



Baba Roccos in der Absteige
der Exprostituierten Annunziata,
bei dem der oder die Morder
dem Opfer eine Injektionsnadel
an besagter Stelle verpasst hat-
ten (bei der die Polizei scharf-
sinnig darauf schloss, dass es
sich hiebei nicht um eine Hu-
stenimpfung handeln konnte),
macht sich sowohl in der «Pen-
sione Broadway» wie bei der
Polizel, in der Unterwelt und in
der Rocco-Sippe Unruhe breit.
Annunziata, die Babas Verge-
waltigungsversuch abgewehrt
hatte und nur leicht verletzt ne-
ben dem Toten gefunden
wurde, hat den Maérder nicht
gesehen. Auch Toto, der Trave-
stie-Tanzer von der benachbar-
ten Tanzschule, mit dem zusam-
men sie das Hotel fiihrt, hat nie-

manden gesehen. Babas Vater,
Guaglione Rocco, kann (o hei-
lige Einfalt) kaum glauben, dass
sein Sohn vermutlich in Drogen-
geschafte verwickelt war und
setzt alles daran, den Morder zu
finden. Annunziata hillt sich in
Schweigen und weist diverse
Antrage, sich ihre Sicherheit von
«befugter Stelle» garantieren zu
lassen, mit dem klaren Verweis
darauf zurlick, die Absicht der
Manner sei zu fadenscheinig.
Nachdem eine ganze Serie
von ahnlich inszenierten Mor-
den in der Rocco-Sippe die Be-
teiligten aufs hochste verunsi-
chert hat, fallen die Verdachts-
momente zunehmend auf Toto
und Frankie, einen professionel-
len Schmuggler, Dealer, Gigolo
und ehemaligen recht aufdring-

Aufstand der neapolitani-
schen Miitter gegen die
Drogenmafia: Angela Molina.

lichen Liebhaber Annunziatas,
der beflirchtet, dass diese der
Polizel etwas verraten haben
kénnte. Frankie ist auch der
Sangerin Carmela, einer Freun-
din Annunziatas, verhasst. Auf
einer mit viel neapolitanischer
Folklore und Jazz-Dance aufge-
maobelten Geburtstagsfeier von
Carmela und deren zu schnel-
lem Wohlstand gelangten Ehe-
mann Tony erfahrt man so ne-
benbel, dass deren Sohnchen,
wie bereits schon andere Kinder
der Sippe, von Frankies Kompli-
zen mit Heroin angeturnt wor-
den und ums Leben gekommen
sel.



Nach dem mysteriésen Mord
an Tango, dem neuen geilen
Oberhaupt des Rocco-Clans,
und einer von den Frauen ano-
nym veranlassten Polizeirazzia,
ereignet sich der ndchste Ner-
venkitzel: Annunziatas sieben-
jahriger Sohn Pummarurella,
der bis anhin unter «ferner lie-
fen» zu sehen war, ist den Dro-
gendealern in die Hande gefal-
len. Toto und Annunziata kon-
nen nach einer dramatischen
Verfolgungsjagd, bei der man
doch noch etwas in die engen,
malerischen Gassen Napolis
sieht, das Schlimmste verhin-
dern. Pummarurella ist happy,
dass er sich keine Spritze zu
machen braucht und fragt sich,
warum man dieses Zeug nicht
auch im Cola trinken kénne;
sein Retter Toto zahlt seinen ed-
len Einsatz jedoch mit dem Le-
ben.

Die Stunde der Wahrheit
schlagt: In einer ebenso pak-
kenden wie blutigen Schlussab-
rechnung mit klassisch tragi-
schem Gestus tritt Carmela mit
der Enthillung zutage: Sie und
mit ihr 40 andere Frauen haben
sich zusammengeschlossen,
um dem Drogenhandel, dem so
viele Kinder zum Opfer gefallen
sind, Einhalt zu gebieten. Sie
haben Baba, Tango und all die
andern getotet, rufen nun alle
Mutter jugendlicher Drogenop-
fer zum Kampf gegen die Bosse
auf und schworen, jeden Mord
mit 40 Morden heimzuzahlen.
Wahrend Frankie mit Annun-
ziata zu fliehen versucht und die
beiden (es kommt wie es kom-
men muss) Uber die gléserne
Kuppel der Galleria Umberto 1.
turnen, streut der greise Rocco
Frankies teures Pulverin alle
Winde. Am nachsten Morgen
formieren sich 40 schwarz ge-
kleidete Frauen zum Marsch
aufs Gericht, um sich der An-
klage zu stellen.

Lina Wertmuller weckt mit
dieser auf den ersten Blick uto-
pisch anmutenden Schlusse-
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quenz seltsam widerspruchliche
Assoziationen. Die Gewalt zur
Durchsetzung des Guten wird
zu deren schrecklichen Ideolo-
gie. Wie die 40 Frauen und Mut-
ter mittels ihrer Anzahl zum de-
monstrativ matriarchalischen
Symbol der Hoffnung auf Ge-
rechtigkeit, Selbstbehauptung
und Solidaritat unter den Recht-
losen und Entwurdigten empor-
stilisiert werden, verbindet sich
das Bild der schwarzen, vor-
wartsstirmenden Schar mit ei-
ner zutiefst unseligen Erinne-
rung, die auf verklarende Art
und Weise auf real existierende
Ursachen und Folgen von Ge-
walt, Gegengewalt, Blrgerwehr
und Selbstjustiz zurickgreift.
«Selbst die Hyanen in der Wi-
ste verteidigen ihre Kinder»,
sagt eine der sich zur Wehr set-
zenden Frauen am Schluss.
Lina Wertmullers Geschichte
soll auf einer wahren Begeben-
heit beruhen. In der Tat wurde
in den letzten Jahren in Neapel
versucht, selbst kleine Kinder
der Unterschicht vermehrt fur
den Drogenhandel nutz- und
dienstbar zu machen. — «Nie-
mand widersteht dem Milliar-
dengeschaft mit dem Heroin.
Auf drei, die davon leben,
kommt ein Toter.» Das sind er-
schreckende Worte des Films.
Angesichts dieser Entwicklung
und infolge der nur trodelnden
Massnahmen der Stadtverwal-
tung kam es in Neapel vor zirka
vier Jahren zur Grindung eines
«Komitees der Mutter rausch-
giftsichtiger Kindery, ein legiti-
mer und mutiger Akt. Dass die
Arbeit des Komitees verzwei-
felte Racheversuche nicht aus-
schliesst, ist klar. Dennoch
dirfte Lina Wertmillers Beitrag
die Ziele des Komitees eher dis-
kreditieren als unterstitzen.
«Mein Film ist eine erschrek-
kende Hypothese. Wirde sie
Wirklichkeit, ware ich selber als
erste entsetzty, soll die Regis-
seurin spater in einem Interview
gesagt haben. Hatte sie doch

diese Worte dem Film als Nach-
spann angefihrt!

Fragwurdig wird der Film
auch dann, wenn einem die ver-
brecherischen Machenschaften
der Camorra liebenswert kari-
kiert als Ehrendelikte vertraut
gemacht werden. Die deftigen
Denunziationen, die frihere
Wertmuller-Filme «auszeichne-
teny, haben einem actionsgela-
denen Reigen kleinerer und
grosserer, charmanter und we-
niger charmanter Fische Platz
gemacht. Der Entwirdigung der
Frauen fehlt vom Film her jegli-
cher soziale Bezug. Weder An-
nunziata noch die anderen
Frauen haben einen besonders
zum Ausdruck gebrachten Be-
weggrund. Mit der vom «Pateny
her bekannten romantisieren-
den Masche, wird ein Bild der
friher ach so grundgditigen,
heute so verkommenen Mafia
heraufbeschworen. «Friher ta-
ten sie es, um zu Uberleben;
heute ist der Tod ihre Religiony,
heisst es dann etwa. Da bricht
einem doch das Herz, wenn der
von Blindheit geschlagene alte
Rocco Ende 1985 endlich einse-
hen muss, dass seine Nachlass-
verwalter ihre Geschafte mit He-
roin diversifiziert haben. Nicht
einmal die Frauen sind mehr
das, was sie friher waren: «ge-
stern lieb und heute schnat-
ternde Ganse.» Hochste Zeit
also, dass diese sich, hochstens
ein wenig schlecht motiviert, auf
den Weg machen, um den
Mannern einen Eindruck von
den Begriffen «Familie, Treue,
Mannlichkeit und Ehrey» zu ver-
mitteln.

Zu meinem von der Aussage
des Films her gedusserten Un-
behagen tragen die folgenden
gestalterischen Unzulanglich-
keiten noch bei: Das soziale Ge-
falle zwischen den Klassen wird
vertuscht; die Situation der ewig
Unterprivilegierten und die Ur-
sachen der Misere sind kein
Thema. Napoli erscheint als
Idylle, die neben ein paar dazu-



gehorenden Morden von San
Marcellina aus einen herrlichen
Ausblick auf den postkarten-
blauen, bootgesprenkelten Ha-
fen, die leise brockelnden Ba-
rock-Schonheiten, ein lauschi-
ges Labyrinth von Seitengas-
schen und ein geschaftiges
Wirrwarr von Statisten zu bieten
hat. Kameramann Giuseppe
Lanci und Linas Gatte Enrico
Job als Ausstatter liessen sich
von der Possilipo-Schule der
neapolitanischen Malerei des
19.Jahrhunderts inspirieren. Die
zahlreichen Aufsichten und To-
talen schaffen Ordnung, aber
keine Transparenz in das, was
sich dem Auge verbergen will,

Die Regisseurin legt zwar
Wert auf die Feststellung, dass
sie nicht fur eine elitdare Minder-
heit, sondern flr die Masse pro-
duziere. Ob sich die Angespro-
chenen allerdings wiedererken-
nen (wollen?), ist fraglich. Die
Hauptprotagonisten leben gut
und haben jede Menge Platz.
Das deshalb, weil es Uberall, wo
die Kamera durchfahrt und Toto
durchtanzt, nicht eng sein darf.
Gefahrlich wird es hochstens
auf den Dachern. Die Sorge und
die Wut der Mitter um die sich
zu Tode fixenden Séhne wird
erst dann relevant, wenn diese
bereits geracht worden sind.

Dem geradlinig durchgezoge-
nen Erzéhlfluss gelingt es nicht,
in die Strukturen des Unrechts
einzudringen. Dem Routinierten,
Effektvollen und Wohldosierten
wird vor dem etwa von Brecht
geforderten Gleichgewicht von
Lernen und Vergnigen der Vor-
zug gegeben. Sicher: An An-
spielungen auf die Karriere der
Sophia Loren und ironischen
Seitenhieben auf die «omertay,
jene suditalienische Form des
eisigen Schweigens, fehlt es
nicht, Angelina Molina als sou-
verane Annunziata, Francisco
Rabal als grossvaterliches
Rocco-Relikt, Harvey Keitel als
schmuddeliger Frankie und El-
vio Porta als Kommissar und

Trocken-Raucher sind Klasse.
Unheimlich bloss, dass das
ganze Spektakel, Spritze hin
oder her, letztlich nur dort unter
die Haut geht, wo die Justiz bei
der Selbstjustiz Anleihe macht,
Motto: Operation gelungen, Pa-
tient gestorben. B

Gerhart Waeger

Trois hommes et un
couffin

Frankreich 198b.

Regie: Coline Serreau
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 86/106)

Michel und Pierre finden eines
Morgens einen Korb mit einem
Saugling vor ihrer Wohnungs-
tur. Die ungewdhnliche Hinter-
lassenschaft ist eigentlich nicht
fur sie bestimmt, sondern, wie
ein beiliegender Brief deutlich
macht, fir Jacques, das dritte
Mitglied des munteren Jungge-
sellenhaushalts. Sylvia, die Mut-
ter, teilt ihrem Freund in aller
Kirze mit, sie verreise fur ein
halbes Jahr nach Amerika und
bitte ihn, fir das Kind zu sorgen.
Peinlich ist nur, dass Jacques,
von Beruf Steward, gerade in
Asien weilt und unerreichbar ist.
Zwar hatte er vor der Abreise
seinen beiden Freunden ange-
kiindigt, es werde bei ihnen ein
Paket eintreffen, das sie ver-
wahren sollten, bis es abgeholt
wurde, aber von einem Kind war
nie die Rede. Wie sich die bei-
den, spater alle drei Manner um
den Saugling kimmern, macht
— sieht man von einer belanglo-
sen Nebenhandlung um das
von Jacques eigentlich ge-
meinte Paket mit Drogen ab —
den Inhalt von Coline Serreaus
Komodie «Trois hommes et un
couffiny aus.

Die Grundsituation gibt zu-
nachst einmal Anlass zu burles-
ken Szenen der Hilflosigkeit,
etwa beim Einkauf von Saug-
lingsnahrung und Windeln,
beim Wickeln des Kindes, bei
der Auswahl eines Schnullers,
bei Versuchen der Liebesbezeu-
gung, wenn der Saugling
schreit. Die Situationskomik sol-
cher Sequenzen bietet mit ih-
rem lapidaren Grundmuster ei-
nen leichten, vielleicht zu leich-
ten Einstieg in das gehaltvolle
Filmlustspiel, das, nach bester
franzdsischer Tradition, von An-
fang an Elemente des Vaude-
ville mit solchen der Charakter-
und der Sittenkomodie verbin-
det. In Paris soll das Gelachter
bei den einschlagigen Szenen
so laut sein, dass man die Dia-
loge nicht mehr versteht.

Recht bald spirt der Zu-
schauer indes, dass ihm, gewis-
sermassen im Austausch gegen
sein Gelachter, recht ernsthafte
feministische Ideen «untergeju-
belty werden: nicht nur die be-
reits erwahnten, die die kom-
merzielle Ausbeutung der Saug-
lingspflege persiflieren, sondern
auch solche tber das Rollenver-
halten von Mann und Frau. Da-
bei ist «Trois hommes et un
couffiny alles andere als ein
ideologischer Film. Was diese
Filmkomodie so sympathisch
macht, ist in erster Linie ihre
menschliche Haltung im Detail.
Aus den grotesken Konstellatio-
nen des Beginns, in denen die
Manner das Kind als ein Un-
glick aus heiterem Himmel er-
leben, entwickeln sich allmah-
lich vom ¢mutterlichen Prinzipy
gepragte Alltagssituationen.

Der Saugling verandert das
Leben der drei Manner grundle-
gend: Sie sagen Verabredungen
ab, ziehen Ferientage ein, las-
sen ihre Gaste warten und ris-
kieren auch einmal einen Streit
mit einer Freundin. Schliesslich
organisiert das Trio den «Saug-
lingsdienst» nach einem festen
Plan, was jedoch nichts an den

11
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Michel Boujenah in
«Trois hommes et un couffiny.

neuen Prioritdten im Leben der
drei Junggesellen andert. Als
Sylvia das Kind am Ende wieder
abholt, haben die Manner Ent-
zugserscheinungen. Man ge-
winnt sogar den Eindruck, nicht
nur Pierre, Michel und Jacques
hatten in ihrem unfreiwilligen
«Sauglingskurs» einiges gelernt,
sondern auch die diese Rollen
verkorpernden Schauspieler Ro-
land Giraud, Michel Boujenah
und André Dussollier. Das be-
ste Zeugnis stellt den Interpre-
ten in dieser Beziehung der
Saugling aus, der sich bei sei-
nen drei «Filmvaterny offen-
sichtlich heimisch fihlt.

«Trois hommes et un couffiny
zeigt anschaulich, dass Manner
sehr wohl eine Mutter ersetzen
konnen. Uber diese feministi-
sche «Botschafty hinaus aber
macht der Film deutlich, und
hierin unterscheidet er sich von
jeder Ideologie —, wie schon die
«Mutterrolle» sein kann — nicht
nur fur Manner. &

12

Uwe Kinzel

Klassenverhalt-
nisse

BRD 1984,

Regie: Daniele Huillet
und Jean-Marie Straub
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 86/67)

Vielen Lesern gilt das Roman-
Fragment «Amerikay von Franz
Kafka als zuganglichstes Werk
dieses Autors. Bei aller Diister-
nis, die darin tberdem Ge-
schick des jungen Karl Ross-
mann waltet, den seine Eltern
mit unzureichender Ausriistung
ins amerikanische Exil geschickt
haben, deutet sich doch zumin-
dest am Ende des Geschehens
so etwas wie Hoffnung an: Der
unaufhaltsame Niedergang der
Hauptfigur, die zuvor an den
Klippen einer ihr unverstandli-
chen Hierarchie zu scheitern
drohte, wird gestoppt, und ob-
wohl sie am Ende eine Fahrt
nach Oklahoma wiederum ins
Ungewisse fuhrt, hat sie sich
dennoch von ihren Peinigern
befreien konnen.

Vielen Zuschauern gilt wie-
derum der Film «Klassenverhalt-
nisse» von Daniele Huillet und
Jean-Marie Straub als geradezu
eingangiges Kinostick, das bei
aller Strenge der Form und
Kihnheit des kinstlerischen
Entwurfs auch jene anspricht,
die sich von den bisherigen Ar-
beiten der beiden Autoren ratlos
abgewandt haben. Immerhin ist
dem Fortgang der Handlung
muhelos zu folgen, und auch
die bis ins Ausserste getriebene
Stilisierung der Darstellung ver-
stellt dem Betrachter nicht die
vordergrindige Einsicht in das
Geschehen. Diese Entspre-
chung von Vorlage und Adap-
tion (sofern hier diese Begriffe
Uberhaupt zulassig sind) verwei-
sen bereits darauf, dass Huillet
und Straub weit werkgetreuer

gearbeitet haben als alle ande-
ren Regisseure vor ihnen, die
sich an der filmischen Umset-
zung von Kafka-Werken ver-
sucht haben. So ist es nicht ihre
Sache, den langst in die Um-
gangssprache ibernommenen
Begriff des «Kafkaeskeny in sur-
reale Bilder zu fassen, wie es
etwa Orson Welles in seinem
«Prozessy versucht hat. lhrer
Optik mangelt jede Opulenz, sie
fassen ihren Blick (und damit
den des Publikums) in eine
strenge «Gadragey, die — ob-
wohl sie zeitlich wie réumlich
nie an den QOrten der Vorlage
siedelt — doch stets die Enge
der Raumlichkeiten betont,
ohne zu gesuchten Metaphern
greifen zu mussen. Dem ent-
spricht auch der Gestus der
Darsteller, und dem entspricht
vor allem der Rhythmus der ge-
sprochenen Sprache.
Huillet/Straub haben, von
ganz wenigen Anderungen ab-
gesehen, die Dialoge aus
«Amerikay exakt Ubernommen,
doch ihre Schauspieler spre-
chen diese nicht in gewohnt na-
turalistischer Manier. Kein Wun-
der, denn Kafkas Sprache ist
ebensowenig naturalistisch. Sie
dient dem Film vielmehr als Li-
bretto, das von den Regisseuren
sorgsam rhythmisiert und von
den Schauspielern melodios
vorgetragen wird. Der Effekt,
der dabei entsteht, ist nur
schwer zu beschreiben. Jean-
Marie Straub nennt den Film ein
«Oratoriumy, und gewiss denkt
er dabei an die musikalischen
Werke von Johann Sebastian
Bach. Der Tonfall mit seinen
Pausen und Beschleunigungen
zerlegt den Text analytisch der-
gestalt, dass sich diese Analyse
auch dem Zuhorer erschliesst.
Dabei wirkt diese hochst stili-
sierte Form des Sprechens nur
anfangs verwirrend — zusehends
hort man sich ein, und mit
wachsender Gewdhnung er-
schliessen sich die Feinheiten
dieser Prosa bis in Nuancen hin-



§olero 86/109

Regie: Rudiger Nuchtern; Buch: R. und Monika Niuchtern; Kamera: Jacques Steyn;
Musik: Jorg Evers; Darsteller: Katja Rupé, Michael Kénig, Kurt Raab, Paul Hub-
schmid, Hans Brenner u.a.; Produktion: BRD 1983, M. Nichtern/Artus/Trio/Radio
Bremen, 103 Min.; Verleih: offen (Sendetermin: 21.4.86, ARD).

Die Ehe eines Musikers und einer Galeristin droht am Aufbau der individuellen Kar-
rieren zu scheitern. Am Ende opfert die Frau ihre eigenen Bedurfnisse fur die Fami-
lie. In seinem vierten Spielfilm behandelt Rudiger Niuchtern erstmals ein Thema aus
der Welt der Erwachsenen. Doch statt zu argumentieren, greift er auf Kunstlerkli-
schees zurlick, so dass ihm der Film zur bittersiissen Liebesgeschichte mit klebri-
gem Anstrich gerat.

E

Un coplicato intrigo di donne vicoli e delitti (Camorra) 86/110

sik: Tony Esposito; Darsteller: Angelina Molina, Francisco Rabal, Harvey Keitel, Da-
niel Ezralow, Paolo Bonacelli, Tommaso Bianco, Elvio Porta, Isa Danieli, Raffaele
Verita u.a.; Produktion: Italien/USA 1985, Golan-Glecbus, 118 Min.; Verleih: Rialto
Film, Zurich.

Die Tatsache, dass die Camorra, die neapolitanische Version der Mafia, todbrin-
gend selbst Kinder fur den Drogenhandel nutz- und dienstbar zu machen versucht,
bildet den Ausgangspunkt des Thrillers, der von der Regisseurin mit hervorragen-
der Schauspielbesetzung ebenso effektvoll und spassig wie routiniert in Szene ge-
setzt wurde. Dem geradlinig durchgezogenen Erzahlfluss und der filmisch zum Tell
recht vordergrindigen Argumentation liegt wenig daran, Mechanismen und Struk-
turen des sozialen Unrechts aufzudecken. Was als Protest und Verzweiflung der
Frauen und Mitter verstanden werden sollte, findet bei der Solidarisierung zur
Selbstjustiz ein fragwirdiges Ende. - 8/86
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Eleni 86/111
[]

Regie: Peter Yates; Buch: Steve Tesich nach dem gleichnamigen Buch von Nicho-
las Gage: Kamera: Billy Williams: Darsteller: Kate Nelligan, John Malkovich, Linda
Hunt, Ronald Pickup, Oliver Cotton, Rosalie Crutchley u.a. Produktion: USA 1985,
Nick Vanoff/Mark Pick/Nicholas Gage fiir CBS-Productions, 105 Min_; Verleih: Citel-
Film, Genf.

Die Geschichten ven Eleni, die im griechischen Birgerkrieg ihre Kinder gegen
kommunistische Willkurherrschaft verteidigt, und Nicholas Gage, der 30 Jahre spa-
ter den Mord an seiner Mutter rachen will, basieren zwar auf authentischen Ge-
schehnissen. Wegen der unertraglich plumpen Gut-Bdse-Schemata taugt der von
der Fernsehgesellschaft CBS aufwendig produzierte Film «Eleni» aber nur dusserst

Regie und Buch: Lina Wertmuller; Kamera: Giuseppe Lanci; Schnitt: Luigi Zita; Mu- §

bedingt zur sachlichen Auseinandersetzung mit jingster Zeitgeschichte. -9/86
E
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Regie: Bruno Barreto; Buch: Leopoldo Serran und B.Barreto; Kamera: Carlo Di = o
Palma: Musik: Antoniao Carlos Jobim; Darsteller: Marcello Mastroianni, Sonia - G =
Braga. Antonio Cantafora, Ricardo Petraglia u.a.; Produktion: USA 1983, MGM/Uni- R - 8
ted Artists, ca. 120 Min ; Verleih: Interteam, Zurich. < g BN
Im Stadtchen llheos im Hinterland Brasiliens spielt sich 1925 eine dramatische Lie- o 8 2 o
besgeschichte ab. Einmal mehr wird hier der Mythos von der unbezahmbaren und e 2w
hingebungsvollen Frau und ihrer Besitznahme und Bandigung durch den Mann ri- i é’ g2
tualisiert. Dass der Film dennoch nicht zum Ramsch seines Genres abgleitet, liegt E A % 2
nicht zuletzt an den Darstellern und der Kamerafihrung, die Bilder von schlichter, £ o o2
schoner Direktheit liefert. —-8/86 S5h s 3
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AGENDA

~ PROGRAMMTIPS

B Sonntag, 20. April
Die Welt der dreissiger Jahre

«Von dunklen Zeiten und hellen Stundeny, 3. Folge:
«Untergang der Vernunfty. — Dieter Frank versucht in
seiner sechsteiligen Reihe die verhangnisvollen Er-
eignisse der dreissiger Jahre in der Alltagserfahrung
der Zeitgenossen darzustellen. Diese Sendung be-
handelt den Aufstieg Hitlers, Mussolinis Bomben-
und Giftgaskrieg in Abessinien und das Elend des
Spanischen Birgerkriegs. (20 15-21.10, ZDF)

B Montag, 21. April
«Die armenische Frage existiert nicht
mehr»

Tragodie eines Volkes, Dokumentation von Ralph
Giordano. — Hunderttausende der armenischen Min-
derheit im turkisch-osmanischen Reich wurden 1915
vertrieben, kamen auf der Flucht um, wurden ermor-
det, Frauen und Kinder verkauft, zwangs-islamisiert
Der Film widerlegt anhand von Originaldokumenten
die turkische Version dieser Volkervertreibung.
(21.05-21.50. ARD)

B Mittwoch, 23 April
Erst stirbt das Wasser ...

«Greenpeace gegen Rheinverschmutzery. — Gert
Monheim folgte in seiner Reportage einer Fahrt auf
dem Laborschiff «Beluja» vom Niederrhein bis Basel
und schildert Aktionen und Alltag der Greenpeace-
Leute, Diskussionen mit Betriebsleitern, Arbeitern,
Politikern und Polizisten Uber die Greenpeace-Aktio-
nen. (16.00-16.45, ARD) zum Thema: «Natur zwi-
schen Steuerung und Selbstregulierungy, Mittwoch,
30. April, 22.30, 3SAT)

B Donnerstag, 24. April

Liebe international (1)

Zweiteiliger Report Uber Fremdenfeindlichkeit in der
Schweiz unter der nicht nur Asylanten zu leiden ha-
ben, sondern auch auslandische Ehepartner von Ein-
heimischen. Der zweite Teil behandelt die Tatsache,
dass Auslander bei der Heirat einer Schweizerin nicht
selbstverstandlich den roten Pass erhalten, im Ge-
gensatz zu auslandischen Frauen, die Schweizer
Manner heiraten. (74.05, DRS 1, 2. Tell: Freitag.
25.April, 14.05)

Gott fur den Privatgebrauch

«Kontakte»-Magazin fur Lebensfragen. — Welches
Konzept vom Menschsein kann angesichts der Gefahr
des Atomtodes, der Gentechnologie weiterhelfen?
Gerhard Muller fragt, ob die Grundbedurfnisse des
Menschen auch auf Gott zutreffen. Wo darf und kann
Gott wirken? Zu diesen Fragen dussern sich auch Kurt
Marti, Theologe und Dichter, und Hanna-Barbara
Gerl, Kennerin des christlichen Philosophen Romano
Guradini. (£21.00-21.45, ZDF)

Schlaflose Tage

Fernsehfilm von Diethard Klaute nach dem Roman
von Jurck Becker. — Ein nonkonformistischer Lehrer in
der DDR bricht mit seiner beruflichen und privaten
Existenz. Er entschliesst sich zu kdrperlicher Arbeit.
Seine Freundin wird wegen GrenzUberschreitung in-
haftiert. Freiwillig richtet er sich in einer reduzierten
Existenz ein. Die Problematik des denkenden Men-
schen ist nicht auf die DDR beschrankt, sondern ent-
wickelt sich auch in anderen Landern.

(23.00-040. ARD)

B Samstag, 26 April
Filmprobe

«Make-up fur Peruy», die Wahl der Miss Universum
1982. — Arbeitslosigkeit, Gewalt und Hunger sind Ta-



I-.Iarem 86/113

Regie: Arthur Joffé; Buch: A Joffé und Thomas Rayfiel, Kamera: Pasqualino de
Santis; Schnitt: Ruggero Mastroianni; Musik: Philippe Sarde; Darsteller: Ben Kings-
ley, Nastassja Kinski, Dennis Goldson, Zohra Segal, Michel Robin, Juliette Simp-
son, Rosanne Katon, Maurice Lamy u.a.; Produktion: Frankreich 1985, Alain Sarde,
113 Min.; Verleih: Citel Films, Genf.

Nichts weniger als die Aussohnung zweier gegensatzlicher Weltanschauungen
hatte Arthur Joffe mit seinem Spielfilmerstling im Sinn, doch das ehrgeizige Unter-
nehmen ist ihm schon beim Schreiben des Drehbuches aus den Handen geglitten.
Die emanzipierte New Yorkerin und der vertraumte Wustenscheich, die da im «letz-
ten Harem» Arabiens aneinandergeraten, um sich zum tragischen Liebespaar zu-
sammenzuraufen, sind so wenig realistisch gezeichnet, dass Spannung und ange-
strebter Tiefsinn schon an der mangelnden Glaubwirdigkeit zugrundegehen.

Schade um die verheissungsvolle Idee. - 9/86
E
In jenen Tagen 86/114

Regie: Helmut Kautner; Buch: H. Kautner und Ernst Schnabel; Kamera: Igor Ober-
berg; Musik: Bernhard Eichhorn; Darsteller: Winnie Markus, Werner Hinz, Karl
John, Erich Weiher, Elly Klippe, Franz Schafheitlin, Alice Treff, Hans Nielsen u.a ;
Produktion: Deutschland 1947, Camera (Hamburg), 98 Min.: Verleih: offen (Sende-
termin: 26.4.86, ARD)

Zwei Mechaniker schlachten im Jahre 1945 ein Autowrack aus. Der Krieg ist vorbei
und mit ihm das Reich, das 1000 Jahre wahren sollte. Ringsum stehen die Ruinen.
«Was ist der Mensch?» fragt einer der Mechaniker. Da beginnt das alte Auto, das
die Jahre 1933 bis 1945 miterlebt hat, zu erzahlen .. «In jenen Tagen» ist einer der
ersten und wohl auch der wichtigsten Nachkriegsfilme Deutschlands. Seine episo-
dische Struktur steht fur das Fragmentarische des Neubeginns. Der Film tberzeugt
als ein Pladovyer fur die Menschlichkeit. — Ab 12.

J*x

Interno Berlinese (Leidenschaften) 86/115

Regie: Liliana Cavani; Buch: L. Cavani und Roberta Mazzoni nach «Das buddhisti-
sche Kreuz» von Junichiro Tanizaki; Kamera: Dante Spinotti; Schnitt: Ruggero Ma-
stroianni; Pino Donaggio; Darsteller: Gudrun Landgrebe, Kevin McNally, Mio Ta-
kaki, Andrea Prodan, Hanns Zischler, Massimo Girotti u.a.; Produktion: Italien/BRD
1985, Nuova Cannon/KF Kinofilm, 121 Min.; Verleih: Rialto Film, Zurich.

Berlin in den dreissiger Jahren — fiebrige Brunstsaison in ehrbaren Ambassadoren-
kreisen: Diplomat von Hollendorf und Gattin Louise schlagen leidenschaftliche Pur-
zelbdume, als die japanische Botschaftertochter ihr verfihrerisches Mandelaugen-
merk auf sie richtet. Die dampfende ménage a trois geht — logisch — in die Luft. Li-
liana Cavanis neuester Eros-und-Thanatos-Schocker ist bloss eine hanebilchene

Klamotte; statt Mystizismus Mist, statt Leidenschaft Lacherlichkeit. - 8/86
E usleUISUBPIS]
%agged Edge (Das Messer) 86/116

Regie: Richard Marquand; Buch: Joe Eszterhas: Kamera: Matthew F.Leonetti;
Schnitt: Sean Barton, Conrad Buff; Musik: John Barry; Darsteller: Glenn Close, Jeff
Bridges, Peter Coyote, Robert Loggia, John Dehner; Produktion: USA 1985, Martin
Ransohoff flr Columbia, 109 Min.: Verleih: 20th Century Fox. Genf.

Spannend, psychologisch-intelligent, Gberraschend und filmisch gekonnt wird die
Geschichte eines ungewohnten Mordes erzahlt: Eine reiche Zeitungserbin ist mit
einem gezackten Jagdmesser brutal umgebracht worden. Die Staatsanwaltschaft
verdachtigt den smarten Ehemann. Mit Hilfe einer attraktiven Verteidigerin wird
dieser aber freigesprochen. Doch die Zweifel an seiner Unschuld bleiben ... Ein auf-
regender Thriller, der fiir einmal weitgehend auf massloses Blutvergiessen zu ver-
zichten wagt. - 8/86
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gesthemen dieses Entwicklungslandes. Ist es nicht
zynisch ein von 4000 Polizisten bewachtes, frauenver-
achtendes Spektakel zu organisieren? Die peru-
anische Filmergruppe Chaski beobachtete das pre-
stige-sutichtige Treiben der Geschaftstichtigen und
Schonen und gestaltete eine polemische Collage.
(13.45-14.30. ARD)

B Sonntag. 27 April
Klares Reden — ehrfiirchtiges Schweigen

Kurt Studhalter skizziert die Aussagen des Osterreichi-
schen Philosophen Ludwig Wittgenstein (1889-1951),
der metaphysisches und religidoses Denken als un-
wissenschaftlich ablehnte. Seine Antwort auf reli-
giose Fragen ist ein skeptisches Schweigen. (8.30
DRS 2 Zweitsendung: Montag, 5. Mai, 11.30; zum
Thema: «Alle Philosophie ist Sprachkritik», Sonntag,
27 April. 1030. DRS 2)

Urspringe Europas

1. «Das heilige Land». — Der Film von Horst Siebecke,
erste Folge der siebenteiligen Reihe, versucht die Ge-
burt der abendlandischen Religion, des Christentums,
vom Ort der Herkunft zu deuten. Schauplatze sind Si-
nai bis zum See Genezareth, der Berg Tabor bis zum
Felsendom in Jerusalem. (9.45-10.45, ARD)

Arbeiter kampfen

Ein Rickblick auf die sozialen und politischen Hinter-
grunde des 1. Mai von Christoph Ullmann erganzt den
Bericht der 88 Jahre alten Anny Klawa-Morf, die in
dem Film «lch ha nie ufgéa» von Schwierigkeiten und
Erfolgen ihres Kampfes um die Gleichberechtigung
der Frau und den Alltag der Arbeiterinnen im friihen
20.Jahrhundert schildert. (17.00-12.30. TV DRS, zum
Thema: «Arbeit, Last und Lusty», Club 2, Donnerstag,

1. Mai, 22.15, 3SAT)

B Montag, 28 April
Zerbrochene Briicken (1)

Der zweiteilige Fernsehfilm von Franz Peter Wirth und
Helmut Pigge schildert die Bewusstseinswandlung
und Politisierung der adligen Generalstochter Lily von
Kretschman, die mit ihrer Familie bricht und eine fih-
rende Rolle in der friihen sozialdemokratischen
Frauenbewegung tbernimmt. (19.30-21.10. ZDF;

2. Teil: Donnerstag. 1. Mai, 19.30)

B Donnerstag, 1. Mai

Dossier Mitbestimmung

«Vom gewerkschaftlichen Ladenhiter zum unterneh-
merischen Erfolgsrezept?» Vor 10 Jahren wurde die
Mitbestimmung und der Gegenvorschlag der Bun-
desversammlung von Volk und Stéanden abgelehnt
und geriet ins politische Abseits. Moderne Wirt-
schaftszweige entwickelten eigene Formen betriebli-
cher Integration. Fauler Zauber zur Leistungssteige-
rung oder neue Chancen fur Arbeitnehmer?. Drei Mo-
delle werden von einem Gewerkschafter und einem
Arbeitgebervertreter diskutiert. (22.20-23.05, TV DRS,
Zweitsendung: Freitag, 2. Mai, 14.30;, zum Thema:
«Die Proletarier sterben aus», Donnerstag, 24. April,
20.25-21.00, ARD)

FILME AM BILDSCHIRM

B Samstag. 19 April

The African Queen

Regie: John Huston (USA 1951), mit Humphrey Bo-
gart, Katharine Hepburn, Robert Morley. — Vor dem
Hintergrund des Ersten Weltkriegs verlasst eine ei-
genwillige altliche Englédnderin ihre afrikanische Mis-
sionsstation und muss sich den Navigationsklnsten
eines heruntergekommenen kanadischen Ingenieurs,
einem trinkfreudigen Raubein, anvertrauen. Wahrend
der gefahrlichen Reise auf einer alten Barkasse ent-
decken sie ihre Menschlichkeit und Zuneigung
(20.156-21.65, ZDF)

B Sonntag, 20 April

Foreign Correspondent
(Der Auslandskorrespondent)

Regie: Alfred Hitchcock (USA 1940), mit Joel McCrea,
Lavarine Day, Herbert Marshall. — Neu synchroni-
sierte, dem Original angepasste deutsche Fassung
des Politthrillers Gber die Erlebnisse eines amerikani-
schen Zeitungsreporters, der in Europa die krisenhaf-
ten politischen Ereignisse um 1939 beobachten soll.
Er folgt der Einladung des Vorsitzenden einer Frie-
denspartei nach Holland und wird Zeuge eines my-
steriosen Anschlags. Der Reporter wird in einer hol-
l[andischen Muhle irregefuhrt bei der Verfolgung des
Attentaters und dem Versuch, die Hintergrinde zu re-
cherchieren. (21.45-2340, ZDF)



Kotch (Opa kann's nicht lassen) ' 86/117

Regie: Jack Lemmon; Buch: John Paxton nach einer Erzahlung von Katherine Top-
kins; Kamera: Marvin Hamlisch: Darsteller: Walter Matthau, Deborah Winter, Feli-
cia Farr, Charles Aidman u.a.; Produktion: USA 1971, ABC/Kotch Company,
114 Min.; Verleih: offen (Sendetermin: 25.4.86, ARD).

Der exzentrische, 72jahrige Witwer Joseph P.Kotch ist keineswegs gewillt, sich von
seinen erwachsenen Kindern in ein Altersheim abschieben zu lassen. Er nimmt sich
vielmehr eines Madchens an, das von seinem verantwortungslosen Freund ein
Baby erwartet. Jack Lemmons Regiedebut — eine Komdadie mit menschlich anriih-
renden Ziigen — ist leidlich unterhaltsam, auch wenn sie gelegentlich ins Sentimen-
tale abgleitet. Schon zur Geltung bringt Lemmon das komodiantische Talent seines
Kollegen Walter Matthau. — Ab 14 Jahren.
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The l..ady in Ermine (Die Frau im Hermelin) 86/118

Regie: Ernst Lubitsch (Otto Preminger); Buch: Samson Raphaelson: Musik: Leo
Robin und Frederick Hollander; Kamera: Leon Shamroy; Darsteller: Betty Grable,
Douglas Fairbanks jr., Cesar Romero, Walter Abel, Reginald Gardiner, Harry Daven-
port u.a.; Produktion: USA 1948, TFC, Ernst Lubitsch, 89 Min.; Verleih: offen (Sen-
determin: 24.4.86, 3SAT).

Schloss Bergamo 1861: In der Hochzeitsnacht der Schlossherrin Angelina und des
Barons Mario wird das Schloss von einem kiihnen ungarischen Oberst Uberfallen.
Angelinas frisch angetrauter Gatte ergreift die Flucht und erweist sich als ebenso
grosser Feigling wie vor 300 Jahren der weichliche Ehemann der damals amtieren-
den Herzogin. Die reichlich stimmungslose musikalische Komadie ist der letzte
Film Lubitschs. Er ist noch vor seiner Vollendung gestorben. — Ab 14 Jahren.

[ ]
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I;aufen lernen 86/119

Regie: Jutta Brickner; Buch: Uta Berlet; Kamera: Hille Sagel; Schnitt: Jutta M.
Brandstaedter; Darsteller: Sylvia Ulrich, Eberhard Feik, Britta Pohland, Antje Papist,
Rita Rischak, Hans-Dieter Knebel u.a.; Produktion: BRD 1980, Eikon fur ZDF,
16 mm, Farbe, 91 Min.; Verleih: offen.

Reni Wirth ist 40, Hausfrau mit zwei halbwichsigen Tochtern und einem anleh-
nungsbedirftigen Ehemann. Sie ist Uberfordert und spurt ihre innere Leere.
17 Jahre hat sie im Dienste der Familie gestanden, jetzt kann sie nicht mehr. Sie
macht einen mutigen, aber unsicheren Schritt auf sich selber zu. Es gelingt ihr je-
doch nicht, sich aus ihrer beengenden Rolle zu |6sen. Ein deprimierender Film Uber
eine deprimierende Situation.

E

Les loups entre eux (Walfe unter sich) 86/120

Regie: Jose Giovanni: Buch: J Giovanni und Jean Schmitt; Kamera: Jean-Francois
Gondre; Schnitt: Noélle Balenci; Musik: Pino Marquese; Darsteller: Claude Bras-
seur. Gerard Darmon, Niels Arestrup, Jean-Hugues Anglade, Lisa Kreuzer u. a.; Pro-
duktion: Frankreich 1985, William Qury, 105 Min.; Verleih: Interteam, Zlrich.

Ein von dubiosen Terroristen entfihrter NATO-General wird auf einer felsigen Burg
im Mittelmeer gefangengehalten. Wahrend den Verhandlungen mit den Entfihrern
bereitet eine eilends zusammengetrommelte Schar von Abenteurern die gewalt-
same Befreiung vor. Die franzosische Version von «The Dirty Dozeny ist kaum mehr
als ein einfallsloser Abklatsch von oft kopierten Vorbildern des Genres. Die konfus
konzipierte Geschichte mit wenig ausdifferenzierten, stereotyp agierenden Charak-
teren dient letztlich nur der genisslichen Darstellung von Gewalitéatigkeiten.

[
E Y2Is J81Un a4 OAN




B Montag. 21. April

Dyrygent
(Der Dirigent)

Regie: Andrze] Wajda (Polen 1979), mit John Gielgud,
Krystyna Janda, Andrze] Seweryn. — Ein berUhmter
Dirigent begegnet der Tochter seiner Jugendliebe
und kehrt in seine polnische Heimat zurtick, wo er mit
einem Provinzorchester ein Konzert, das ein nationa-
les Ereignis werden soll, vorbereitet. Der meisterhafte
Film zeigt am «Psychodramay dreier Menschen, die
Spannung zwischen den Generationen, Kunst und
Leben und zwischen Individuum und Gesellschaft.
(22.25-0.05, TV DRS)

- Z00M 5/81

B Mittwoch, 23 April

Maa on syntinen laulu
(Die Erde ist unser stindiges Lied)

Regie: Rauni Mollberg (Finnland 1974), mit Maritta
Vritamaki, Pauli Janhojarvi, Aimo Saukko. — Der Spiel-
filmerstling Mollbergs, nach dem Roman des lapp-
landischen Schriftstellers Timo K. Mukka, entstand
unter schwierigen Arbeitsbedingungen. Realistisch,
mit poetischen Zugen, berichtet er Uber ein nordfinni-
sches Dorf wahrend der Nachkriegszeit. Isolierung,
Armut in lebensfeindlicher Eindde, pragen die Men-
schen und ihre Beziehungen, die zwischen tiefer Reli-
giositat und ungezwungener Triebhaftigkeit in unlos-
bare Konflikte geraten. (22.50-0.30. ZDF)

- Z00M 18/74

W Freitag 25 April

Bloody Kids

(Blutige Streiche)

Regie: Stephen Frears (England 1979), mit Darrick
O'Connor, Gary Holton, Richard Thomas. — Ein elfjéh-
riger Junge aus dem Armenviertel stiftet seinen
Freund aus Trotz und Langeweile dazu an, die Polizel
durch ein vorgetauschtes Verbrechen in die Irre zu
fuhren. Authentische, einfihlsame Studie Uber allein-
gelassene Kinder im kalten, abstossenden Milieu der
Varstadte. (23.36-1.00, ZDF)

B Samstag, 26 April

Hell's Angels

(Hollenflieger)

Regie: Howard Hughes (USA 1930), mit Ben Lyon,
James Hall, Jean Harlow. — Der Erste Weltkrieg
zwingt drei befreundete Studenten, einen Deutschen
und zwei britische Brider, einander als Gegner zu be-
kampfen. Spannender noch als der Film waren die
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Dreharbeiten zur Zeit des Ubergangs vom Stumm-
zum Tonfilm, einem grossen materiellen und finan-
ziellen Aufwand mit perfekten fliegerischen Stunts.
Howard Hughes, Millionenerbe, Fliegerheld, war 1927
mit 22 der jingste Produzent in Hollywood und Ent-
decker berihmter weiblicher Stars. (20.16-22.15,
SWF 3 anschliessend folgt eine Dokumentation Gber
«Howard Hughes — Die Inside Story» von Tom
McDermott, 2215, SWF 3)

Psycho

Regie: Alfred Hitchcock (USA 1960), nach dem Ro-
man von Robert Bloch, mit Janet Leigh, John Gavin,
Anthony Perkins. — Paradigma eines perfekten
Schock-Films in raffinierter, wirkungsvoller Ausge-
staltung des Bedrohlichen und der Verstrickung in
eine belastende Vergangenheit. Angehdrige entdek-
ken die Hintergrunde des schaurigen Mordes an ei-
ner jungen, attraktiven Frau, die in einem Motel vom
jungen Besitzer umgebracht wird. Er steht unter dem
verhangnisvollen Einfluss seiner alten Mutter.
(22.36-0.20, ARD)

- Z00M 16/77

B Sonntag. 27 April

Jeremiah Johnson

Regie: Sydney Pollack (USA 1972), mit Robert Red-
ford, Will Geer, Allyn Ann McLerie. - Ein Deserteur
des amerikanischen Burgerkriegs sucht in den Ber-
gen und Waldern des Westens das urspringliche Le-
ben und unverdorbene Natur, Fluchtpunkt aus einer
fragwdirdigen Zivilisation. Pollack zeichnet die harte
Realitat, der ein Wunschbild einer «Gegenkultury ent-
gegengestellt wird. (20.16-22.00, TV DRS)

- Z00M 11/72

B Montag, 28 April

Amator
(Der Filmamateur)

Regie: Krzysztof Kieslowski (Polen 1979), mit Jerzy
Stuhr, Malgorzata Zabkowska, Ewa Pokas. — Ein jun-
ger Fabrikangestellter kauft sich eine Schmalfilmka-
mera. Die Filmleidenschaft andert entscheidend sein
Leben. Zu Beginn seiner Profi-Karriere begreift er
nicht, dass publizistische Arbeit erhebliche morali-
sche «Kosteny und politische und private Konflikte
verursacht. (21.40-23.30. TV DRS)

- Z00M 1/81



The I'\./ian With the Golden Arm (Der Mann mit dem goldenen Arm) 86/121

Regie: Otto Preminger; Buch: Walter Newman und Lewis Meltzer nach dem gleich-
namigen Roman von Nelson Algren; Kamera: Sam Leavitt; Musik: Elmer Bernstein;
Darsteller: Frank Sinatra, Eleanor Parker, Kim Novak, Arnold Stang, Darren McGa-
vin, Robert Strauss u.a.; Produktion: USA 1956, Otto Preminger, 119 Min.; Verleih:
offen (Sendetermin: 4.5.86, TV DRS).

Als Schlagzeuger will Frankie (Frank Sinatra) — eine typische Figur aus den ameri-
kanischen Grossstadt-Slums — eine grosse Karriere machen. Seine Umwelt setzt
aber alles daran, ihn dort festzuhalten, wo er ist, all seinen Bemuhungen zum Trotz.
Preminger zeichnet, mit deutlichen Hinweisen auf Sinatras eigene Herkunft, ein di-
steres Sittenbild aus den schmutzigen Strassen und Hinterhofen und macht in An-
satzen deutlich, dass nicht Zufall und Veranlagung, sondern Herkunft und Milieu
Frankies Weg bestimmen. — Ab 14 Jahren.
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F.’Ienty 86/122

Regie: Fred Schepisi; Buch: David Hare nach seinem gleichnamigen Theaterstuck;
Kamera: lan Baker; Schnitt: Peter Honess; Musik: Bruce Smaton; Darsteller: Meryl
Streep, Charles Dance, Tracey Ullman, Sir John Gielgud, Sting, Sam Neil, Jan
McKellen u.a.; Produktion: USA/Grossbritannien 1985, Edward R.Pressman, Jo-
seph Happ, 110 Min.; Verleih: Rialto Film, Zurich.

Ein Leben, das zu geflhlsbetont war, gefuhrt von einer Frau, wird erzahlt durch
30 Jahre Geschichte, d. h. Geschichtskulisse. Davor agiert eine in Nuancen luxurie-
rende Meryl Streep — zu virtuos, zu fein. Unterdessen kommt ringsum jegliche Zeit-
struktur abhanden und Langen, Manierismen, Ungelenkheiten feiern Urstand. Be-
scheidenheit, Splrsamkeit: Sie missraten diesem Film leider zu Blassheit.  —9/86

E

Die §choko|aden-8chnufﬂer 86/123

Regie: Jiri Menzel; Buch: Erich Tomek, Sven Freiheit nach Motiven von Edgar Wal-
lace; Kamera: Franz X. Lederle; Schnitt: Claudia Wutz; Darsteller: Rolf Knie, Gaston
Hani, Pipo Sosmann, Susanne Uhlen, Karl Heinz Vosgerau, Hertha Worell, Werner
Kreindl u.a.; Produktion: BRD 1985, Lisa/Roxy/KS/Bayerischer Rundfunk, 88 Min.;
Verleih: Elite Film, Zurich.

Die «Burleskey, in deren Zentrum Inspektor Max Ruttli von der Zircher Kantonspo-
lizei steht, ist wahrscheinlich als Persiflage auf die James Bond-Filme gedacht. Das
Clown-Duo Rolf Knie und Gaston Héani bringt indessen die mide, und wenig Neues
bringende Fahndungsgeschichte zwischen Zurich, London und Salzburg nur mih-
sam Uber die Runden. Jiri Menzel reitet mit seinem Film auf der Welle unbedarfter
Blodelkomik — hier mit helvetischem Schokoladenguss. — Ab 12 méglich.

J

\.labank (Alles auf eine Karte) 86/124

Regie und Buch: Juliusz Machulski; Kamera: Jerzy Lukaszwicz; Musik: Henryk Kuz-
niak; Darsteller: Jan Machulski, Leonard Pietraszak, Witold Pyrkosz, Jacek Chmiel-
nicki, Krzysztof Kiersznowski, Ewa Szykulska u.a.; Produktion: Polen 1981, 30 Min_;
Verleih: offen (Sendetermin: 25.4.86, TV DRS).

Der aus dem Gefangnis entlassene Bankrauber Kwinto beginnt ein neues Leben als
Jazzmusiker. Doch als sein Freund unter sehr seltsamen Umstanden Selbstmord
begeht und Kwinto dahinter jenen Bankier vermutet, der auch ihn hochgehen liess,
heckt er einen raffinierten Racheplan aus. Das schwere Genre der leichten Unter-
haltung hat Machulski gleich bei seinem Debutfilm berraschend perfekt und pro-
fessionell in den Griff bekommen. Der Film hat Format und ist voller Witz und Iro-
nie. — Ab 14 Jahren.
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B Mittwoch, 30 April
Paisa

Regie: Roberto Rossellini (Italien 1946), mit Carmela
Sazio, Robert von Loon, John Kitzmiller, Harriet
White. — Rosselinis neorealistisches Meisterwerk
schildert in sechs Episoden die Schlussphase des
Zweiten Weltkriegs in ltalien, den Vormarsch der
Amerikaner und den Kampf italienischer Partisanen.
In Deutschland bisher gekulrzt vorgeflhrt, wird der
Film in der Originalfassung mit deutschem Kommen-
tar gezeigt. (22.50-0.51, ZDF)

B Donnerstag, 1. Mai

Norma Rae

Regie: Martin Ritt (USA 1979), mit Sally Field, Beau
Bridges, Ron Leibman. — Einer der seltenen Filme, der
an die sozialkritischen Werke Frank Capras anknupft
und auf einer authentischen Biografie beruht. Eine
Arbeiterin der Baumwollwerke in Henleyville kampft
gegen miserable Entldhnung und Arbeitsbedingun-
gen und untersttzt aktiv die Bemuhungen eines Ge-
werkschafters, die Textilarbeiter zu solidarisieren.
(13.65-15.45, TSR und 20.10-22.00. TV DRS)

- Z00M 13/79 '

B freitag, 2 Mai

Blue Collar

Regie: Paul Schrader (USA 1978), mit Richard Pryor,
Harvey Keitel, Yaphet Kotto. — Drei Detroiter Automo-
bilarbeiter, zwei schwarze und ein weisser, knacken
den Tresor ihrer Gewerkschaft und entdecken die
Spur einer wirtschaftskriminellen Organisation, in die
Firma, Gewerkschaft und der US-Geheimdienst ver-
wickelt sind. Eine wohlfeile Mischung aus Palitkrimi
und Sozialkritik auf camerikanischy. (22.05-23.565,

TV DRS)

- Z00M 4/79

"(BER FILM UND MEDIEN

B Dienstag, 22 April

Horspielmacher & Co.

An konkreten Beispielen werden die Gestaltungsmit-
tel eines Horspiels demonstriert. Als literarische Gat-
tung in unserer Zeit der Bilderfluten, bietet das Hor-
spiel Anregungen, auch im Sprach- und Medienun-
terricht, die Vorstellungskraft zu aktivieren. (9.05,
DRS 2; Zweitsendung: Freitag, 2. Mai, 9.05)

B Donnerstag, 24. April

Z.B.: Von Dallas in die Schwarzwaldklinik

Hans-Peter von Peschke versucht Aufschluss zu ge-
ben Uber die Ursachen des Erfolgs, die Publikums-
bindung an die Protagonisten und die Machart dieser
Trivial-Serien. (20.00 DRS 1, Zweitsendung: 29. April,
10.00, DRS 2)

B Sonntag. 27. April
«... wir konnten so herrlich experimen-

tiereny

Zweiteilige Dokumentation Uber die Entwicklung des
Rundfunk- und Pressewesens im Nachkriegs-
Deutschland. Manner und Frauen der ersten Stunde
erinnern sich an die Griinderzeit. Hans Bausch, Inten-
dant des Siddeutschen Rundfunks Stuttgart, be-
schreibt die verschiedenen Konzepte der Amerikaner
und Briten beim Aufbau des Rundfunks.

(23.06-0.20. ARD)

B Mittwoch, 30 April

Pier Paolo Pasolini (1922-1975)

Anndherung an einen «Freibeuter» von Ivo B. Micheli.
— Pasolini, eine der umstrittensten Personlichkeiten
der italienischen Publizistik und literarischen Linken,
ist bei uns mit 13 Filmen von «Accatoney, uber «Theo-
remay bis zu «Salo» bekannt geworden. Seine Filme
waren die Fortsetzung der schriftstellerischen Arbei-
ten, die herausfordernd auf die gesellschaftlichen
und politischen Verhéltnisse einwirkten. Aussagen
von Freunden, Kinstlern, Schriftstellern und dem
Morder Pasolinis werden mit seinen Werken konfron-
tiert. (22.30-0.29, SWF 3)

~ VERANSTALTUNGEN

B 23 Apri-20 Mai, Ziirich
Exhibit

Die von IBM gestaltete Ausstellung tber Computer-

Technologie will bei der Jugend, der heranwachsen-

den «Informationsgesellschafty, Verstandnis fur den
Computer wecken. Die 1984 in Paris eroffnete Aus-
stellung ist mit grossem Erfolg durch mehrere euro-
paische Stadte gewandert. Dargestellt sind die The-
men Computer-Bauelemente, Bildverarbeitung, Infor-
mationsnetze, Roboter-Technik und Personal-Com-
puter. — Areal der Universitatsgebaude beim Irchel.



ein. Was verbliffenderweise
dem Publikum keinerlei akade-
mische Anstrengungen abver-
langt: Im Gegenteil werden ge-
rade durch diese Art der Darbie-
tung auch alle komodiantischen
Elemente des Textes kenntlich
gemacht und freigelegt.

«Klassenverhaltnisse» ist so
auch nicht einfach die «Verfil-
mung» eines literarischen
Werks, sandern das sinnlich er-
fahrbare Ergebnis einer Lektlre
des zugrunde liegenden Ro-
mans, der es um das Herausar-
beiten inhaltlicher Strukturen
gegangen ist. Kafkas Text wird
hier nicht zum beliebigen Spiel-
material flir die Phantasie der
Filmemacher, das in willkurli-
che, dem Zufall unterworfene
Bilder gefasstist. Die Methode
von Daniéle Huillet und Jean-
Marie Straub legt vielmehr die
Substanz des «Amerikax-
Romans bloss — jene Substanz,
die deutlich macht, dass herr-
schende Klassenverhaltnisse
unweigerliche Verhaltenswei-
sen hervorbringen, in denen die
Angehorigen dieser Klassen ge-
fangen sind. Dies wiederum be-
schrankt auch ihre Sprache, und
dies erklart Form, Inhalt und Ti-
tel des Films gleichermassen.
So zwingend erscheint die Lo-
gik der Regie, dass die Folge-
richtigkeit des Ergebnisses fast
schon gespenstisch anmutet
und die Frage provoziert, warum
andere Bebilderungen von Ro-
manen, Novellen usw. dann so
klaglich scheitern konnen.

Ein weiteres Mal haben Huil-
let/Straub cineastisches Neu-
land betreten. Das hat sogar die
internationale Jury bei den Ber-
liner Filmfestspielen 1984 ge-
merkt, die «Klassenverhaltnisse»
mit einer «lobenden Erwah-
nung» bedachte. Die Begrin-
dung freilich, in der auch ir-
gendwie die Rede davon war,
dass die beiden Regisseure we-
gen ihres gesamten Schaffens
und wegen threm Mut zum In-
novativen geehrt werden soll-

ten, horte sich im Klartext eher
so an: «Wir verstehen eure
Filme zwar nicht, und eigentlich
maogen wir sie auch nicht, aber
macht ruhig so weiter...» B

Franz Ulrich

Echo Park

Osterreich/USA 1985
Regie: Robert Dornhelm
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 86/96)

«Echo Park», ein herunterge-
kommenes, schabiges Wohn-
quartier in Los Angeles, ist ein
durch Kinomythen «gesegneter»
Ort in der Nahe der Traumfabrik
Hollywood: Charlie Chaplin hat
um 1915 dort gelebt und Filme
gedreht, und Marilyn Monroe
soll in dieser Gegend im Tempel
einer christlichen Sekte getauft
worden sein.

Von heruntergekommenen
Kinomythen, die sich als konfek-
tionierte Trdume von Karriere
und Erfolg in die Képfe von
Kleinblrgern eingenistet haben,
handelt der in Los Angeles ge-
drehte Film «Echo Parky» des
Osterreichers Robert Dornhelm.
Er schildert Menschen, die ver-
fihrerischen Leitbildern und II-
lusionen nachjagen und dabei
Gefahr laufen, sich zu verlieren.
Denn eigene Traume haben sie
kaum mehr, und sie lassen sich
bereitwillig bis zur erniedrigen-
den Ausbeutung manipulieren,
um einen mediengezeugten
Traum zu verwirklichen.

Als Schauspielerin gross her-
auskommen mochte May (Su-
san Dey), die als Kellnerin in ei-
ner Bar den karglichen Lebens-
unterhalt fir sich und ihren
achtjahrigen Sohn Henry ver-
dient. Ahnliche Traume hegt ihr
Wohnungsnachbar August Rei-
zenstein (Michael Bowen, aus

der Schauspieler-Dynastie der
Carradine), ein nach den USA
eingewanderter Osterreicher,
der ein zweiter Arnold Schwar-
zenegger werden mochte. Au-
gust arbeitet in einem Fitness-
club als Bodybuildner und be-
hauptet, jeder Muskel seines
durchtrainierten Korpers besitze
sein eigenes Gehirn (entspre-
chend scheint er unter der
Schéadeldecke etwas zu kurz ge-
kommen zu sein ...). Er fabuliert
von einer Bodybuilding-Ma-
schine, mit der er den in den
Muskelzellen von Stars vorhan-
dene Magnetismus auf jeder-
mann ubertragen werde. Aber
vorerst funktioniert nur der et-
was andere «Magnetismus»
zwischen May und August. Der
kleine Henry, der altklug bereits
Bescheid weiss uiber manche
«Dinge» der Erwachsenen, tole-
riert etwas widerwillig das Ver-
haltnis seiner Mutter.

Als dritter Traumer zieht Jo-
nathan (Tom Hulce in seiner er-
sten Rolle nach «Amadeusy) in
das kleine Haus auf dem Hugel.
May braucht einen Untermieter,
um das Budget aufzubessern.
Jonathan arbeitet als Pizzaliefe-
rant, fihlt sich jedoch zum Poe-
ten berufen. Nachts schreibt er
Gedichte und Songtexte, tags-
uber, wahrend er Pizzas aus-
fahrt, komponiert er die Musik
dazu. Im Gegensatz zu May und
August stellt er keine unerfall-
baren Anspriche. Er verliert
sich nichtin Illusionen, sondern
sieht und hoért zu und wartet ru-
hig seine Chance ab — auch bei
May. Es entwickelt sich eine
Dreiecksbeziehung, die an Truf-
fauts «Jules et Jimy» erinnert:
Trotz Rivalitat zwischen den bei-
den Mannern entsteht eine
enge Freundschaft zwischen
den dreien.

Gegen den Rat von Jonathan
nimmt May einen Job als «Strip-
o-gramy an: Als lebendiges
Glickwunschtelegramm hat sie
singend und strippend auf Ge-
burtstagsparties aufzutreten.

13



Diese Schlussequenz aus

«Echo Park» istin der

Schweiz aus unerfindlichen Griin-
den der Schere zum Opfer
gefallen.

May hofft allen Ernstes, bei die-
ser pervertierten Form des
Showbusiness endlich als
Schauspielerin entdeckt zu wer-
den. Auch August glaubt sich
auf dem Weg zum «Co-
nany-Star, als er einen Auftritt
als Drachent6ter in einem idioti-
schen TV-Werbespot ergattert.
Inzwischen hat sich Jonathan
mit dem zuerst skeptischen und
einem weiteren «Vati» gegen-
uber abweisenden Henry ange-
freundet, der ihn auf seine
Pizza-Touren mitnimmt, da May
nun haufig unterwegs ist. Henry
sahe Jonathan lieber an der
Stelle Augusts. Aber die Bezie-
hung zwischen May und Jona-
than bleibt auf freundschaftli-
cher Distanz. May, die zu Au-
gust ein Verhaltnis hat, das tuber
das Sexuelle kam hinausgeht,
spurt, dass die stille Werbung
Jonathans viel tiefer geht. Aus
Angst vor Ent-Tauschung will

14

sie sich nicht darauf einlassen.
Bis August auf die unselige und
unverzeihliche Schnapsidee
kommt, zu seinem Geburtstag
May als «Strip-o-gramy in ein
Motelzimmer zu bestellen. Vor
Wut und Scham flippt May vol-
lig aus, aber nach dem heftigen
Streit gestehen sie auch erst-
mals ihre Liebe zueinander.

Der «Weg nach obeny halt fur
May und August noch bose
Fallstricke bereit. Eines Abends
begleitet Henry Jonathan, um
Pizzas auf einer Party abzulie-
fern. Als er plotzlich seiner halb-
nackten und von einem Mann
bedrangten Mutter gegenuber
steht, ist Henry derart schok-
kiert, dass er in die Nacht hin-
aus davonrennt. May und Jona-
than finden ihn erst nach lange-
rem Suchen. Und dann mussen
sie noch eine Kaution auftrei-
ben, um August aus dem Ge-
fangnis zu holen. Dieser hatte
aus Wut und Enttduschung dar-
Uber, dass sich sein Boss nicht
an der Entwicklung seiner Body-
building-Maschine beteiligen
will, die Einrichtung des Fitness-

clubs kurz und klein geschla-
gen. Gemeinsam kehren die vier
nach Hause zurlck, geschlagen
und enttauscht und doch ir-
gendwie geborgen in ihrer
Freundschaft. August mochte,
dass May bei ihm bleibt. Aber
May findet, dass Henry sie jetzt
dringender braucht. Da geht Jo-
nathan mit August, um ihm tber
seinen Katzenjammer hinweg zu
helfen.

Ein Lichtblick tut sich auf, als
May das Angebot erhélt, in der
TV-Werbung aufzutreten. Die
entwlrdigende Stripperei ist da-
mit zu Ende. Sie glaubt, mit der
Werbung der Traumfabrik einen
Schritt naher zu kommmen und
sieht nicht, wie sie nur einer
weitere lllusion nachjagt und
sich weiterhin verkaufen muss.
Und dass August auf seine
Traume verzichten wird, ist
ebenfalls anzunehmen, obwohl
thm sein Vater (Heinrich
Schweiger), der aus Wien her-
beigeflogen ist, erst einmal eine
herunterhaut.

Mit dieser Ohrfeige endet die
in der Schweiz gezeigte Fas-



sung des Films. Urspringlich
(beispielsweise in der am letzt-
jahrigen Festival von Venedig
gezeigten Version) folgte noch
eine fast traumhafte Apotheose
der Freundschaft in den Oster-
reichischen Bergen, die dem
Film zum Schluss eine stark illu-
sionare optimistische Note ver-
lieh. Diese Schlussequenz kam
folgendermassen zustande (und
ist ein Hinweis auf die spontane
Arbeitsweise des Regisseurs):
Nachdem «Echo Parky in Los
Angeles abgedreht war, kehrte
Robert Dornhelm nach Wien zu-
ruck, um den Film fertigzustel-
len (Montage, Musik usw.).
«Und als ich dort Schwierigkei-
ten hatte, sind Tom (Hulce), Su-
san (Dey) und Michael (Bowen)
heribergekommen, um mir bei-
zustehen. Oben in den Schlad-
minger Alpen haben wir Wie-
dersehen gefeiert» (R. Dornhelm
im Presseheft).

Robert Dornhelm 1947 in Ru-
manien geboren, lebt seit 1960
in Wien, hat fir das Osterreichi-
sche Fernsehen an die 100 Bei-
trage gedreht und wurde (unter
anderem) 1982 mit dem Oster-
reichischen Staatspreis ausge-
zeichnet. Zwei seiner Werke, der
Kurzfilm «Kinder der Land-
strasse» (1976) und «She Dan-
ces Alone» (1980, ZOOM
2/1981), wurden fur den Oscar
nominiert. Dies vor allem 6ff-
nete Dornhelm wichtige Turen
in Hollywood, was die Finanzie-
rung und die Mitarbeit renom-
mierter Leute betrachtlich er-
leichterte: Bill Wyman, der Bas-
sist der «Rolling Stonesy, finan-
zierte das Drehbuch von Mi-
chael Ventura und betatigte sich
als Komponist und Musikbera-
ter fur den Film; Walter Shen-
son, Mitglied der «Oscar»-Aus-
wahlkommission, beteiligte sich
mit 200000 Dollar als Koprodu-
zent. Und da die Schauspieler
zu Gagenruckstellungen bereit
waren (Tom Hulce gar spielte
aus Freundschaft fur einen
Zwanzigstel seiner «Ama-

deus»-Gage) kostete «Echo
Park» nur knapp eine Million
Dollar, ist also fur amerikani-
sche Verhaltnisse ein «Low
Budget»-Film.

«Echo Parky besitzt einen ei-
genen Charme und eine schwe-
bende Leichtigkeit, die zu einem
grossen Teil auf die locker und
leichthandig wirkende Inszenie-
rung. das spontane, lebendige
Spiel der Darsteller und die
richtig «sitzendeny Dialoge zu-
ruckzufuhren sind. Vollig unver-
krampft und zwanglos entwik-
kelt sich ein Geschehen, das auf
verschiedenen Ebenen zu lesen
ist: als Dreiecksgeschichte im
Spannungsfeld von Freund-
schaft, Sexualitdt und Liebe; als
liebevolle Zeichnung leicht aus-
geflippter, skurriler Typen, die
sich am Rande der Gesellschaft
auf ebenso redliche wie manch-
mal groteske Weise abstram-
peln und doch nicht vom Fleck
kommen; als Auseinanderset-
zung schliesslich mit herunter-
gekommenen Medienleitbildern
aus zweiter Hand, an deren Kli-
schee sich diese Menschen ori-
entieren. Dabei verklindet «Echo
Park» keine «Botschafty und
keine Thesen, er nimmt sich nie
uber Gebuhr ernst, arbeitet pa-
rodistisch mit Zitaten aus Filmen
wie «Jules et Jimy, «Kramer Vs.
Kramery oder «Paris, Texasy.
Gerade deshalb gelingt es Ro-
bert Dornhelm, die Schabigkeit
und Leere, die ganze entfrem-
dende Wirkung der Medien-
Traum-Fabriken so Uberzeu-
gend zu entlarven. Und dies
ohne je deren Opfer besserwis-
serisch blosszustellen. Das vor
allem macht diesen Film so
sympathisch. &

Peter Neumann

Jagged Edge

(Das Messer)

USA 1985.

Regie: Richard Marquand
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 86/116)

Am Anfang waren das Messer
und der Mord. — Sie treiben die
Geschichte voran, chne sie zu
dominieren. Im Mittelpunkt ste-
hen die Menschen, der Zweifel
an ihrer Aufrichtigkeit. Eine rei-
che Zeitungserbin wird in ihrer
Strandvilla bei San Francisco
mit einem gezackten Jagdmes-
ser (Jagged Edge) brutal umge-
bracht. Vieles deutet auf einen
perversen Tater hin. Ein nahelie-
gendes Mordmotiv hat aller-
dings auch der Ehemann des
Opfers: Der smarte Jack Forre-
ster (Jeff Bridges) hat es zwar
schon weit gebracht — er ist Ver-
leger und Chefredaktor der flh-
renden Zeitung von San Fran-
cisco. Doch das Blatt gehort
nicht ihm, sondern seiner Frau.
Mit ihrem Tod féllt das ganze
Unternehmen an Jack, erst
dann hat er wirklich das Sagen.
Fur Staatsanwalt Thomas
Krasny (Peter Coyote) besteht
kein Zweifel: Forrester ist der
Morder. Hinter dem Ehrgeiz des
Anklagers, den prominenten
Zeitungsmann ins Gefangnis zu
bringen, schimmern allerdings
auch wenig ehrenhafte Beweg-
grinde durch: Krasny ist es vom
Typ her durchaus zuzutrauen,
dass er den Fall zugunsten sei-
ner politischen Karriere zu miss-
brauchen gedenkt. Auf dem
Weg in den Senat kame dem
Staatsanwalt die Verurteilung
jenes Mannes gerade recht,
dessen Zeitung wiederholt ver-
bale Attacken gegen ihn gerit-
ten hat. Krasny findet schnell
mal einen Zeugen, der ein ge-
zacktes Jagdmesser im Sport-
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kasten Forresters gesehen ha-
ben will...

Ist der Staatsanwalt nun wirk-
lich nur ein Ehrgeizling, der
selbst nicht an die Schuld des
Zeitungserben glaubt? Ist wie-
derum Jack Forrester tatsach-
lich jener harmlose Sunnyboy,
wie er es so lUberzeugend an
den Tag zu legen weiss? Der
Zuschauer tappt bis zum
Schluss im Dunkeln. Der Span-
nung zuliebe sei deshalb an die-
ser Stelle nicht mehr allzu viel
verraten. Nur soviel bedarf noch
der Erwdhnung: Jack findet in
Teddy Barnes (Glenn Close)
eine ebenso fahige wie attrak-
tive Verteidigerin. Sie glaubt
fest an die Unschuld ihres Man-
danten und verteidigt ihn vor
Gericht geschickt. Allmahlich
entwickelt sich zwischen der
Anwaltin und dem Angeklagten
eine zunachst zaghafte, spater
sturmische Liebesbeziehung mit
Hochs und Tiefs, stets auch
vom Zweifel in die Aufrichtigkeit
des Partners bestimmt. Die Sa-
che nimmt ein unerwartetes
Ende, eine Wendung wie mehr-
mals in diesem Film...

Richard Marquand ist mit
«Jagged Edge» ein spannender,
filmisch einwandfrei gemachter
Thriller geglickt. Der geburtige
Brite hat einmal mehr sein
handwerkliches Talent fur
schmackhafte Kinokost bewie-
sen. Marquand pflegt dabei
eine Kiche, die sowohl dem
Feinschmecker als auch dem
Normalverbraucher zu gefallen
weiss. Er bietet aufregende Un-
terhaltung gepaart mit psycho-
logischer Raffinesse und subti-
ler Dramaturgie.

Wenn Marguand bereits in
seinen friheren Filmen wie «Eye
of the Needle» oder «Return of
the Jedi» sein filmisch-hand-
werkliches Geschick unter Be-
weis gestellt hat, so istihm dies
in seinem neusten Werk erst
recht gelungen. Ja noch mehr:
Er hat mit «Das Messer» viel-
leicht erstmals seinen eigenen
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Stil gefunden: eine Mischung
aus herkommlichem Thriller,
Gerichtssaalgeschichte, Love-
story und psychologischem
Kammerspiel. Dabei geht Mar-
quand uber weite Strecken ei-
nen anderen Weg als zum Bel-
spiel «The Master of Suspensey,
Sir Alfred Hitchcock: Wahrend
der Zuschauer bei Hitchcock
meist in die Rolle des Voyeurs
schllUpft, der beobachtend stets
ein bisschen mehr weiss als die
handelnden Figuren, so wird
das Publikum bei Marquand
haufig im Ungewissen gelas-
sen, auf falsche Spuren gelenkt
und immer wieder durch neue
Informationen lberrascht.
Wahrend der Suspense bei
Hitchcock auf der Frage basiert,
wie die Filmfiguren auf Situatio-
nen reagieren, deren Tragwelte
zunachst nur die Zuschauer zu
erkennen vermaogen, so lebt
Marguands Spannung vom In-
teresse: Wie finden sich die
Protagonisten in einer neuen,
auch fir den Zuschauer uner-
warteten Situation zurecht? Der
Uberraschungseffekt erhalt eine
wesentliche Bedeutung. Dabei
wird aber — und hier unterschei-
det sich «Das Messer» deutlich
vom Durchschnitt — auf die gan-
gige Holzhammer-Herzklopf-
Masche weitgehend verzichtet.
Anders als etwa bei «Hallo-
weeny» von John Carpenter ist
nicht hinter jeder Gartenhecke
mit einem Unhold zu rechnen.
Marquand arbeitet mit feineren
Mitteln: Die Psyche der Men-
schen sorgt fiir die Uberra-
schungen. Da braucht es kein
unnotiges Blutvergiessen, kein
detailliertes Eingehen auf bru-
tale Mordsequenzen, kein billi-
ges Geisterbahn-Erschrecken.
«Das Messery wird zu einem
Grossteil auch vom Spiel der
Hauptdarsteller bestimmt. Mit
Jeff Bridges und Glenn Close
sind die Rollen des undurch-
sichtig-sympathischen Jack For-
rester und der intelligenten,
feinfuhlig-idealistischen Teddy

Barnes Uberzeugend besetzt.
Die beiden erganzen sich be-
stens und geben die geforder-
ten Charaktere gekonnt. «Beim
Lesen des Scripts konnte ich sie
buchstablich sehen und héreny,
erinnert sich Richard Marquand.
Kein Zweifel, mit Glenn Close
wird die Filmlandschaft um ein
interessantes, markantes
Frauengesicht bereichert. Und
Jeff Bridges hat als Zeitungs-
erbe Jack Forrester einen weite-
ren wichtigen Schritt hin zum
ernstzunehmenden Charakter-
schauspieler zurlickgelegt. B

Marcello Mastroianni als
Barkeeper, der durch die
Landarbeiterin Gabriela
in einen Geflihlsstrudel
gerat.




Stefan Keller

Gabriela

USA/Brasilien 1983

Regie: Bruno Barreto
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 86/112)

Aus einem vergilbten Foto 10st
sich eine Menschengruppe und
setzt sich in Bewegung. Uber
ausgetrockneten Boden kommt
sie auf Wassertimpel zu, alle
stlrzen sich darauf, trinken, be-
ginnen zu lachen, bespritzen
einander. Es ist die Eroffnungs-
szene von «Gabriela», dem vier-
ten Spielfilm des Brasilianers
Bruno Barreto. Schon sein letz-
tes Werk, «Dona Flor e seus
dois maridosy, wurde in Brasi-
lien zum kommerziell erfolg-

=

reichsten Spielfilm. Das mag
daran liegen, dass die Roman-
vorlage von Jorge Amado
stammt, der zu den verbreitet-
sten Autoren Lateinamerikas
gehort; andrerseits besetzte
Barreto die Rolle der Dona Flor
mit Sonia Braga, die dem brasi-
lianischen TV-Konsumenten aus
beliebten Fortsetzungsfolgen
ein Begriff ist. «Gabriela, cravo e
canela» wurde im brasiliani-
schen Fernsehen in Fortsetzun-
gen gezeigt. Star der Serie: So-
nia Braga als Gabriela. Densel-
ben Roman — Jorge Amado ist
wiederum sein Autor — greift
Barreto auf, dieselbe Gabriela
spielt; hier als Geliebte von
Marcello Mastroianni als Nacib
Saad.

Dass aus den Trockengebie-
ten Menschen in die Stadte flie-
hen, wo sie zumeist ein karges,

recht- und mittelloses Leben
fihren missen, war schon im
Brasilien um 1925 ein Problem,
aus dem die herrschende
weisse Oberschicht den Nutzen
billiger Dienerschaft zog. Jorge
Amado, der 1912 in Bahia gebo-
ren wurde und dort auf der Ka-
kaoplantage des Vaters auf-
wuchs, durchschaute die Zu-
stande genau: 1932, als sich
auch in Brasilien der Rechtsex-
tremismus breit machte, wurde
er in der Kommunistischen Par-
tei politisch aktiv. Dass aus sei-
nem Roman «Gabriela, cravo e
canelay (1958) im Film «Ga-
brielay nur gerade der eine rote
Faden um die Beziehung zwi-
schen ihrund dem Barbesitzer
Nacib Saad verdichtet worden
Ist, mag enttauschen, wenn
man um das sozialkritische und
kulturelle Material weiss, wel-
ches das Buch sonst noch ent-
halt. Andrerseits: Vielleicht
sollte endlich aufgegeben wer-
den, Buch und Film zu verglei-
chen. Ein Bild etwa, dem eine
Bibelstelle zugrunde liegt, wird
auch nicht primar an der Uber-
einstimmung mit der Textvor-
lage gemessen.

Noch auf dem Markt, das Ge-
sicht bis zur Unkenntlichkeit mit
dem Schlamm des Timpels
verschmiert, aus dem sie ge-
schlirft hatte, verliebt sie sich in
Nacib. Der Barbesitzer kommt
mehr oder weniger gelangweilt
die Strasse herunter auf den
Marktplatz — die Produktion
scheute den Aufwand nicht, hi-
storisierende Massenszenen
aufzubauen —, und er wird auf
Gabriela aufmerksam, ohne
dass dafur ein Anlass sichtbar
wdurde, allein von der Kraft eines
ersten Blickes festgenagelt. Hier
bleibt die Kamera noch in
scheuer Entfernung von den
Gesichtern. Erst spater, am
Abend des ersten Tages von
Gabrielas Dienerschaft bei Na-
cib, wird sie als bestimmter Ty-
pus eingefuhrt; sie wird insze-
niert nach den alten Regeln
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Uber das Erscheinen der Diva
im Film. Nacib, mide von der
Arbeit in der Bar, kommt in den
Raum. Sie liegt, noch im Dun-
keln, auf einer Steinbank. Erst
im Aufstehen, als sie ihn ge-
wahrt, fallt Licht zuerst auf die
nackten Flusse, das einfache,
bunt geblumte Kleid, auf die
Schlusselbeinknochen, den
schlanken Hals und dann erst
auf das Gesicht. Nacib verdeckt
muhsam Erstaunen. Gabriela
geht langsam weg — Gelegen-
heit, ihren Kérper im Gehen von
hinten zu zeigen — und erst da
fragt er sie nach ihrem Namen.

Die Kamera konzentriert den
Bildausschnitt rasch zuneh-
mend auf den Kopf, den sie her-
umwirft, lacht und das Wort
sagt. Nur kurz wird ihr Gesicht in
die Nahe gebracht — ein erstes
Erhaschen des erregten Vibrie-
rens, das auf den Lippen liegt
und um die Nase spielt.

Der Mythos der Urfrau, die
Sinnlichkeit an sich verkorpert
und die Erde symbolisiert, aus
der jede Saat hervorgeht, wird
hier ritualisiert in der Beziehung
zwischen Nacib und Gabriela.
Sie ist fur Erotik grundsatzlich
empfanglich und rebelliert ge-
gen jede Art von Einengung.
Solange Nacib ihr die volle Frei-
heit gewahrt, schenkt sie ihm
ihre ganze Liebe. Erst als er sie
heiratet, ihre Flisse in Schuhe
zwangt, sie an einen Literaten-
abend statt zum Zirkus fihrt,
wird sie ihm untreu. Er erwischt
sie —wie kénnte es schoner sein
—1im Bett zusammen mit seinem
besten Freund, dem Anwalt.
Der Anwalt war es, der durch
gefalschte Geburtsurkunden der
Frau, die aus der Wildnis kam,
die Heirat mit Nacib Gberhaupt
ermoglichte.

Mehr beilaufig, dafir immer
wieder, verweist Barreto auf die
sozialen Bereiche des Lebens
im Stadtchen Ilheos, in dem die
Handlung spielt. Eine kleine An-
zahl Colonels, im Kakaogeschaft
tatig, kontrollieren das offentli-
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che Leben und bestimmen die
Beziehungsformen zwischen
Mann und Frau. Dass der betro-
gene Ehemann das Recht hat,
seine Frau zu erschiessen (und
nicht etwa den Mann), zeigt
Barreto am Beispiel jenes Eh-
renmannes, dem nach began-
gener Tat von seinen Freunden
gratuliert wird. Bei einem Glas-
chen Cognac wird ihm der Frei-
spruch im voraus zugesichert.
Im Falle Nacib lauft die Sache
anders. Auch er greift zwar zum
Revolver, wird aber am Toten
gehindert. Das Vollzugsrecht
wird ihm nicht gewahrt. Er ist
ein Geduldeter in der Stadt, kein
Akzeptierter. Seine syrisch-ita-
lienische Abstammung macht
ihn den Colonels vertrauensun-
wiirdig — auf seine Frau Gabriela
sind sie eifersuchtig.

Den gewichtigen Anteil Mate-
rial hat dieser Film Uber die ero-
tische Beziehung zwischen Na-
cib und Gabriela zu bieten. Na-
cib tritt meist als Stirmer auf,
als rasend Schneller. Gabriela
fangt diese Wucht auf, indem
sie sich ihr entgegenwirft. Jene
Stellung aus dem indischen Ka-
masutra, bei der sie ihn, der
steht, umklammert wie ein Aff-
chen und dabei nicht mehr auf
dem Boden steht, wird in Varia-
tionen wiederholt; beim ersten
Mal allerdings wirft er sie riick-
lings auf die Fensterbristung
und steht dabei angezogen zwi-
schen ihren Beinen. Er braucht
nur den leisesten Hinwels von
Liebesbereitschaft zu signalisie-
ren, um sie flr sich einnehmen
zu konnen. Es wirkt wie eine
Metapher auf den Charakter
dieser Liebe, wenn Nacib gegen
Ende des Films betrunken in
seinen Garten strauchelt — ein
wahres Henri-Rousseau-Ge-
malde Ubrigens, was die tropi-
sche Uppigkeit der pflanzlichen
Gruntone betrifft —, dort den
Wasserhahn 6ffnet, seinen Kopf
darunter halt und nachher da-
sitzt wie ein begossenes Hauf-
chen Elend. Gabriela hatte ihn

verlassen. Er war dem Geflhls-
sprudel, den er sich geoffnet
hatte, nicht gewachsen.

Trotz der Vielfalt an eroti-
schen Reizen, die, im Unter-
schied zum Porno-Film, gewis-
sen asthetischen Anforderun-
gen Rechnung tragen und wohl
ausgeleuchtet inszeniert sind,
und trotz der am Rande ver-
merkten Ausserungen Uber das
historische Umfeld, bleibt Bar-
retos «Gabrielay ein Genre-
Streifen. Der Mythos unzahm-
barer und hingebungsvoller Lei-
denschaft versus ihre Besitz-
nahme und Bandigung durch
den Mann wird hier nicht zum
ersten Mal zelebriert.

Marcello Mastroianni steht
die Rolle des herrischen Liebha-
bers gut. Er setzt seine be-
wahrte Palette von leidenden,
verliebt-zerstreuten und trauri-
gen Gesichtszligen ein.

Und Sonia Braga wird der
Sinnlichkeit der Gabriela hun-
dertprozentig gerecht. Aber
wenn so auch der Genre-Film
Niveau kriegt, was er nicht zu-
letzt der einwandfreien und bis-
weilen sinnig-einfallsreichen
Kamerafliihrung verdankt, so
bringt er eigentlich weder etwas
Neues, noch erkennbare Refle-
xionen Uber das aufgeworfene
Thema. Trotz der splrbaren
Sinnlichkeit, die warmend durch
den ganzen Film weht, bezieht
er ihr gegenlber nie einen ein-
deutigen Standpunkt. Wie das
zentrale Liebespaar miteinander
umgeht kann ebenso als mann-
licher Kinotraum wie als Kritik
an der Einsperrung von Gefih-
len verstanden werden. Was
«Gabriela» vom Ramsch abhebt,
ist die schlichte Direktheit der
Bilder und Dialoge, die ich in ih-
rer Einfachheit bestechend und
schon empfinde. &



Pia Horlacher

Interno Berlinese
(Leidenschaften)

BRD/Italien 1985.

Regie: Liliana Cavani
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 86/115

Berlin in den dreissiger Jahren:
Dunkel drauen Sturmwolken am
politischen Himmel, derweil in
ehrbaren Ambassadorenkreisen
fiebrige Brunstzeit herrscht. Auf
grinen Rasen verlustieren sich
derer von Hollendorf mit Gattin-
nen, die Horner scharf, die Flan-
ken dampfend, das Geweih po-
liert. Da, ein fremdes Reh kreuzt
die Lichtung, Mandelaugen ta-
xieren schlafrig einheimisches
Wild. Dort schnellen Schwanz-
chen in die Hoh', geblahte Nu-
stern wittern exotische Duftmar-
ken, die Paarung kann begin-
nen...

Selbst Disney hatte es nicht
putziger zeichnen kénnen, das
schone Diplomatenrevier, wo
geschniegelte Tierchen auf dem
polierten Parkett der hoheren
Politik ihre Runden drehen, der-
weil die Weibchen in der Kunst-
akademie ein bisschen asen,
und abends liegt das Heu in der

Krippe, man weiss nicht warum
und woher. In diese nordische
Idylle bricht Asien, dunkel lok-
kender Orient, verkorpert von
der grazidsen Mitsuko, Tochter
des japanischen Botschafters.
Zwischen ihren himmlischen
Schenkeln liegt der Fluchtpunkt
aller heimatlosen Sehnsichte,
hier stosst der Westen auf den
Osten, die Ratio auf die Mystik,
das Politische auf das Private.
Oder so ahnlich muss Liliana
Cavani es sich gedacht haben,
als sie den japanischen Roman
«Das buddhistische Kreuz» von
Junichiro Tanizaki fGr den We-
sten und die Leinwand adap-
tierte. Eine haneblichene Soap-
Opera ist daraus geworden,

eine Art «Denver Clany in Berlin,

bevolkert mit Pappfiguren und
abgeschmeckt mit Gotterdam-
merungsstimmung. Gudrun
Landgrebe, der brennende
Busch in der deutschen Wiiste
der Kinoleidenschaften, spielt
die Diplomatengattin Louise
von Hollendorf, Reissbrett-In-
karnation der hoheren Tochter,
die zufrieden zwischen Traum-
haus und Tennisplatz, zwischen
Kaminfeuer und Kunstakademie
pendelt, bis sie in die zierlichen
Fange von Mitsuko, Reissbrett-
Inkarnation der ewigen Verfiih-
rerin, gerat. Die kihle Schone
lernt das exotische Geschopf

beim Aktzeichnen kennen und
verfallt ihm mit Haut und Haar.
Der Eiswurfel wird flambiert, un-
ter stichtigen Seufzern zwischen
Satinlaken und Seidenkimonos,
wahrend Gatte Heinz von Hol-
lendorf, Reissbrett-Inkarnation
des biederen Grossbiirgers,
dem lesbisch-lasziven Treiben
entgeistert zuschaut. Doch dann
gerat auch er in den Feuerstrahl
des japanischen Flammenwer-
fers — aus der folie a deux wird
eine folie a trois. Ein storender
Vierter im Bunde, Zeichenlehrer
Benno, wird effizient und diplo-
matisch kaltgestellt — das ein-
zige Ubrigens, was in der Diplo-
matie, die von Heinz fortan
straflich vernachléassigt wird,
noch lauft. Die Folgen: Affare
publik, Skandal perfekt, Karriere
zerstort.

Liliana Cavani hat sich, um ih-
rem Ruf als Schock-Regisseurin
gerecht zu werden, ganz auf die
billige Spekulation verlassen
und einmal mehr ein paar aus-
gelatschte gedankliche Gemein-
platze zum Thema Leidenschaft
zwischen Horigkeit und Entfes-
selung produziert, die dann in
ebensolche filmische Gemein-
platze umgesetzt wurden. Die
porentief gereinigte, sterile Dar-
stellung dessen, was sie als se-
xuelle Raserei verkauft, lasst der
Innerlichkeit — wo solches anzu-
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siedeln ware — nicht den klein-
sten Raum, geschweige denn
vermag es die beabsichtigten
sexualpolitischen Bezlige zur
gesellschaftlichen Aussenwelt
herzustellen. Ein durftiges Zei-
chensystem von aufgepluster-
ten Dialogen, Gesten und De-
kors zeigt zwar die Richtung, in
die das Ganze weist, aber die
Zeichen sind wie Piktogramme
in einem Flughafen — die Strich-
mannchen erklaren zwar, wo die
nachste Toilette liegt, aber wie
es da drin aussieht, wie es
riecht und fliesst und plumpst
und raschelt, das vermitteln sie
nicht.

Das propere Ambiente, in
dem sich Eros und Thanatos zu
balgen haben, steht in eklatan-
tem Widerspruch zur dampfen-
den Rhetorik, die dahintersteckt:
Orgasmen im Labor tduschen
bombastisch Liebestrieb und
Todessehnsucht vor. Die Nazi-
Kulisse suggeriert diffus den
SM-Kitzel, wie ihn die Cavani
seit jeher pflegt. Der unfreiwil-
lige Lacherfolg ist einprogram-
miert. An der Berlinale hat das
Publikum prompt geprustet vor
Vergnigen. «Alles Idioteny re-
agierte verargert die Regisseu-
rin. Mag sein, aber selbst Idio-
ten merken manchmal, wenn
man sie fur dumm verkaufen
will. H
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%% Robert Richter
© mirigudu

Regie und Buch: Filmgruppe
Spaghetti Bolognese
(Christine Meyer, lldiko
Zacsko, Peter Brechbiihl,
Victor Alther, Christian Iseli);
Kamera: Christian Iseli; Musik
und Ton: Felix Hochuli;
Schnitt: Silvia Horisberger;
Produktion: Schweiz 1985,
Victor Alther, 16mm,

Farbe, 47 Min.; Verleih:
ZOOM (Dibendorf)

Befindlichkeit ist eines der gern
gehorten Schlagwaorter der
achtziger Jahre; ein ehrliches
und zugleich gefahrliches Wort,
das mit harmloser Geste auf
den gesellschaftlichen Zustand
der Gegenwart weist. Befind-
lichkeit — das ist auf den Spre-
chenden bezogen, auf seine
ganz personliche Position.
Zuerst kommt das Ich und oft
erst nach einer grossen, gah-
nenden Leere das, was man mit
gesellschaftlichem Kontext zu
umschreiben pflegt.

Die Resignation angesichts
der Diskrepanz zwischen dem
winzigen Individuum und den
riesigen Machten und Proble-
men im Gesellschaftlichen und
das gleichzeitig sparsam hinge-
haltene Ziickerchen des Wohl-
stands haben die von Intellektu-
ellen so bedauerte gesellschaft-
liche Wende gebracht: Zurtck
zum Privaten, zur geschmeidig-

wohligen, individuellen Befind-
lichkeit. Rolladen runter, Fernse-
her angeknipst: schon, die vor-
verdauten und peinlich ausge-
wahlten Bilder der weiten Welt,
die auf Knopfdruck in der wohn-
lichen Stube geduldet werden.
Dem gegenuber steht die Er-
kenntnis, dass alle noch so
hoch gesetzten Verbesserungs-
vorschlage fur gesellschaftliche
Probleme so lange scheitern
werden, als es dem Menschen
an innerer, personlicher Harmo-
nie und Einheit fehlt. Also doch
Befindlichkeit...

«miriguduy —oder mir, ig u
du, also wir, ich und du — «mir-
iguduy ist ein Selbstdarstel-
lungsfilm dreier Jugendlicher
um die 20. Anlass dazu war das
Jahr der Jugend, die Idee ein-
zelner Jugendlicher, sich und
ihre Sichtweisen, ihre Gedanken
selber darzustellen. An vielen
Abenden, an denen meist Spa-
ghetti gekocht wurden, die der
Filmgruppe schliesslich den Na-
men «Spaghetti Bolognese» ga-
ben, entwickelte sich ein kon-
kretes Filmprojekt. Noch vor Be-
ginn der Dreharbeiten nahm
sich der urspriingliche Initiant
der Filmidee das Leben. Den-
noch oder wohl gerade deswe-
gen entschieden sich die drei
Gruppenmitglieder Iko, Stine
und Pesche, das Projekt zu rea-
lisieren.

Der Film zeigt das alltagliche
Leben dreier Jugendlicher, zeigt
das, was jedem der Beteiligten
fur seine Person als wichtig er-
scheint: Pesche beim Abendes-
sen in der Wohngemeinschaft,
Stine beim Trdumen in der Ba-
dewanne, ko als Kindergartne-
rin — Bilder und Worte von Be-
findlichkeiten. Das Hervorheben
individueller Eigenart, das ver-
gleichende Gegenuberstellen
und Durchmischen von Einzel-
heiten aus dem Leben der Ju-
gendlichen machen die Absicht
des Films unmissverstandlich.
Reprasentativ fur das, was man
Jugend nennt und was man
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