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Markus Sieber
Ganz unten

BRD 1936.

Regie: Jorg Gfrorer
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 86/66)

Alfred. «Was ist der Unterschied
zwischen den Turken und den
Juden?y

lch (Ali): «Alles Mensche, kei
Unterschied.»

Alfred (triumphierend):
«Doch! Die Juden haben’'s
schon hinter sich!»

Wohl eher ungewollt bringt
Alfred, b3jahriger Kolonnen-
schieber bei Thyssen Duisburg,
mit diesem faschistischen Witz-
chen die reale Lage sehr vieler
turkischer Arbeiter auf den Nen-
ner — sie stecken mitten drin,
und was sie noch vor sich ha-
ben ...

Gunter Wallraffwar als Ali Le-
vent zwei Jahre lang einer von
ihnen: «Sicher, ich war nicht
wirklich ein Turke. (...) Ich weiss
inzwischen immer noch nicht,
wie ein Auslander die taglichen
Demdutigungen, die Feindselig-
keiten und den Hass verarbeitet.
Aber ich weiss jetzt, was er zu
ertragen hat und wie weit die
Menschenverachtung in diesem
Land gehen kann.» Authentisch
denunziert Wallraff in seinem
Buch «Ganz unteny» nicht nur all-
taglichen Rassismus auf Schritt
und Tritt, sondern auch die
buchstablich mérderische Ver-
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wertungslogik des (Industrie-)
Kapitals.

Wallraff hat erlebt und berich-
tet, wie in die Profitmaximierung
selbstverstandlich auch Ge-
sundheit und Leben von Men-
schen einkalkuliert sind. «Jus-
suf, ein tunesischer Kollege,
bringt es nach sechsstindiger
Arbeit auf den Punkt. Er sagt:
(...) <Auf Sklaven friher hat man
mehr Ricksicht genommen. Sie
waren noch was wert, und man
wollte ihre Arbeit moglichst lang
haben. Bei uns egal, wie schnell
kaputt. Genug Neue da und
warten, dass Arbeit kriegen.»»
Im Grunde ist es ganz einfach:
Das System, das unser Zusam-
menleben organisieren soll, bie-
tet einer Grosszahl von Men-
schen schon fiirs reine Uberle-
ben lediglich Mittel, von denen
sie mittel- und oft auch kurzfri-
stig selber umgebracht werden.
Dieses System hat allein des-
halb keine Berechtigung, unser
Zusammenleben zu organisie-
ren, welches es ausserdem mit
notwendig produziertem Zynis-
mus, Hass, Rassismus vergiftet.
Yiksel, ein 20jahriger Turke:
«Ja, wo ich jetzt hier am Arbei-
ten bin bei Firma Adler auf
Thyssen, das ist das Schlimm-
ste Uberhaupt, da bist du lieber
tot.y

Wallraff war" aber nicht Wall-
raff, wirde er nur bekannte Ein-
sichten «kritisch» einmal mehr
aufbereiten. Was Wallraff so bri-
sant macht, und wofur er auch
korperlich hoch bezahlt hat
diesmal: Er zeigt Zusammen-
hange im Konkreten auf, in der
Form Ubler Praktiken, als
schmutzige Connections, wel-
chen entlanggehend er Namen
nennt, denn er ist prazise.

Wallraff liefert Quellenmate-
rial. Dessen Verwendung muss
und kann er allerdings nicht
steuern. Ihm selber geht es ums
Ganze. Das bleibt das ganze
Buch hindurch klar, und seine
letzten Satze sind entspre-
chend: «Es ging hier nicht um

Adler. Eristin seiner kriminellen

Energie und Phantasie eher
mittlerer Durchschnitt. Nichts
ware falscher, als ihn zu damo-
nisieren. Erist einer von zigtau-
senden Erfullungsgehilfen und
Nutzniessern des Systems der
grenzenlosen Ausbeutung und
Menschenverachtung.» Dass
die Justiz als Reaktion auf «Ganz
unteny prompt und fur einmal
richtig reagiert, ist naturlich
ebenso erfreulich wie die Be-
troffenheit und der Diskussions-
eifer innerhalb selbst konserva-
tiver Gewerkschaften. Genauso
erfreulich der grosse Verkaufs-
erfolg des Buches an sich — mit
rund zwel Millionen verkaufter
Exemplare innert vier Monaten
und etlichen Ubersetzungen
«vermutlich der grosste Bucher-
folg der Nachkriegszeit» («Zeity).
Dessen Erlos gibt Wallraff und
seinen Mitarbeitern Gelder fir
konkrete Projekte in die Hand
(grossangelegtes Wohnmodell,
Sozialberatungsstelle, Rechts-
hilfefonds), die jetzt naturlich
auch von der 6ffentlichen Hand
unterstitzt werden.

Doch eben, trotz aller Freude
sollte eins nie vergessen wer-
den: In «Ganz unten» geht's ei-
gentlich ums Ganze, denn die-
ses Buch beschreibt recht ei-
gentlich einen Gang durch die
Fundamente unseres Systems.
Und die Justiz, selber Teil da-
von, mag jetzt — Balsam furs un-
ruhig gewordene offentliche
Gemit — die eine oder andere
genannte Praxis oder Person
unter die Lupe nehmen, das Sy-
stem produziert sie dennoch
zwingend in derselben oder
ahnlicher Form an anderem
oder selbem Ort JETZT wieder
und wieder.

Dem Buch folgt nun also
noch der Film «Ganz unten»
nach, auch er eine Uberra-
schung, geheimgehalten bis
grad vor kurzem. Er trifft nattr-
lich, auch wenn er durchaus
auch fur sich genommen beste-
hen wirde, auf eine bestens



(.Iertain Fury (In der Hitze von New York) 86/61

Regie: Stephen Gyllenhaal; Buch: Michael Jacobs; Kamera: Kees Van Qostrum;
Schnitt: Todd Ramsay; Musik: Bill Payne, Russ Kunkel, George Massenburg; Dar-
steller: Tatum O'Neal, Irene Cara, Peter Fonda, Nicholas Campbell, George Mur-
dock, Moses Gunn u.a.; Produktion: USA 1985, Prize Films/Entertainment Events,
86 Min.; Verleih: Impérial Films, Lausanne.

Wie der Originaltitel des Films mit dem Inhalt zusammenhéangt, ist ebenso schleier-
haft wie der Grund der beiden Progatonistinnen, wegen einer leicht erklarbaren
Verwechslung zu flichten und sich dadurch einer mérderischen Hetzjagd durch die
Polizel auszusetzen. In dieser extremen Situation solidarisieren sich die beiden
Frauen, eine weisse Prostituierte und eine schwarze Tochter aus gutem Hause, und
werden zu Freundinnen. Unglaubwdirdig, einfallslos und mit viel unnotiger Brutali-
tat aufgemotzt, walzt sich der Streifen unter vergeblichen Versuchen, sich ein so-
zialkritisches Alibi zu geben, Gber die Runden.
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Choose Me (Sag ja) 86/62

Regie und Buch: Alan Rudolph; Kamera: Jan Kiesser: Schnitt: Mia Goldman;
Songs: Teddy Pendergrass; Darsteller: Genevieve Bujold, Keith Carradine, Lesley
Ann Warren, Patrick Bauchau, Rae Dawn Chong, John Larroquette u.a.; Produk-
tion: USA 1984, Island Alive, 104 Min.: Verleih: Inter Team Film, Zurich.

Von aussagekraftiger, stimmungsvoller Musik und durchkomponierten Bildern un-
terstitzt, beschreibt der Film die Suche von drei vereinsamten und verunsicherten
Menschen nach Liebe, Selbstsicherheit und neuen Lebensinhalten. Ein tragikomi-
scher Liebesfilm, der trotz hervorragenden Schauspielern und handwerklicher Pro-
fessionalitdt nicht zu Uberzeugen vermag. Schuld daran sind ein Gberfrachtetes
Drehbuch und eine Regie, die viele Faden aufnimmt, aber keinen bis ans Ende ver-

folgt. —06/86
J el 6e§
I;Ies nao usam black-tie (Ohne Schlips und Kragen) 86/63

Regie: Leon Hirszman; Buch: L. Hirszman und Gianfrancesce Guarnieri, nach des-
sen gleichnamigem Theaterstick; Kamera: Lauro Escorel; Schnitt: Eduardo Esco-
rel; Musik: Radamés Gnatalli und Adonirdn Barbosa; Darsteller: Carlos Alberto Ri-
celli, Bete Mendes, Fernanda Montenegro, Gianfrancesco Guarnieri, Milton Gon-
calves u.a.; Produktion: Brasilien 1981, Leon Hirszman/Embrafilm, 120 Min.; Ver-
leth: Hatari Film, Lausanne (Sendetermin: 10.3.86, ARD).

Anknupfend an die Tradition des sozialkritischen brasilianischen «Cinema Novoy,
schildert Leon Hirszman die Auswirkungen des Generalstreiks von 1981 auf eine
Arbeiterfamilie in S&do Paulo. Der Sohn eines Gewerkschaftsfuhrers wird zum
Streikbrecher, weil er nicht das Schicksal seines Vaters teilen will. Das fihrt zum
Bruch mit Familie und Braut, die ein Kind von ihm erwartet. Packende Darstellung
eines Vater—Sohn-Konfliktes und zugleich treffende Schilderung staatlicher Unter-
drickung und materieller Not in Brasilien. — Ab etwa 14

Kurzbesprechmgen
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Finyé (Der Wind) 86/64

Regie und Buch: Souleymane Cisse; Kamera: Etienne Carton de Grammont; Musik:
Radio Mogadiscio. Pierre Gorse, Folklore aus Mali; Darsteller: Fousseyni Sissoko,
Goundo Guissé, Balla Moussa Keita, Ismaila Sarr, Oumou Diarra, Ismaila Cissé
u.a.; Produktion: Mali 1982, Souleymane Cisse, 100 Min.; Verleih: offen.

Am Beispiel der Konfrontation zwischen revoltierenden Studenten und neokolonia-
listischer Macht sowie anhand individueller Beziehungen innerhalb sozialer Span-
nungen pladiert Souleymane Cissé fiir den entschlossenen Schritt in eine eigene,
freie Zukunft. Diese Veranderung erfolgt durch die Allianz zwischen der Wirde und
Kraft des alten Afrika, den Erfahrungen der Gegenwart und dem Potential der Ju-
gend. Das Zusammenwirken von Gefihltem und Durchdachtem schafft die Kraft,
die vom Ganzen ausgeht und das Ganze wagt: in einem sehr dichten, allegorischen
Film, der den afrikanischen Raum mit seltener Exaktheit wiedergibt und zugleich
sprengt. Ein Schlisselwerk des afrikanischen Kinos. -5/86
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B Samstag, 8 Mérz
Madchen am Altar

«Wer will das Dienen verbieten?» — Der Film von Mar-
tin Blachmann und Bert Herten beobachtet einige Mi-
nistrantinnen einer katholischen Kirchgemeinde im
Rheinland: am Altar, in der Familie, in Schule und
Freizeit. Konservative Kirchenvertreter wollen Mad-
chen als Ministrantinnen vom Altardienst fernhalten.
(18.30-19.30, SWF 3)

Das Testament des Professors

«Geheimzeremonien australischer Ureinwohner.» —
Der Dokumentarfilm von Ray Miller portratiert das
Lebenswerk des Hermannsburger Missionars Theo-
dor Strehlow, der in Alice Springs Ende des 19.Jahr-
hunderts die Missionsstation Hermannsburg gegrin-
det hat. Die Kamera begleitet Strehlows letzte Reise
zu seinem australischen Stamm. Historische Aufnah-
men werden gegenwartigen gegenlubergestellt. Das
wertvolle Archivmaterial Strehlows vermittelt einen
Blick auf die unwiderruflich zerstorte Kultur der Abori-
gines. (19.30-20.15, SWF 3)

B Sonntag, 9 Mérz
Europaisches Jahr der Musik —
der Musik?

Diskussion Uber Sinn und Unsinn von Komponisten-
Jubilden mit Leo Karl Gerhart, Werber Kltippelholz,
Hansjorg Pauli und Jirg Stenzl; Leitung: Hans-Chri-
stian Schmidt. (717.05-12.00, TV DRS)

Kiinigunda und Rakolli

Funkerzahlung nach Heinrich Pestalozzis dramati-
schen Szenen (1782) Gber Kinigunda, Untermagd
vom Lande, und Rakolli, Lakai aus der «grossen Welt»
im Stil des damals bekannten franzdsischen Sozialkri-
tikers Marmoutel; Regie: Urs Helmensdorfer
(14.00-15.10, DRS 1, Zweitsendung: Freitag, 14. Maérz,
20.00)

High-Tech Imperialismus

«Hochtechnologie», Schlagwort der «Machery und
technokratischen Zweckoptimisten, soll den Uebeln
der Spatzivilisation abhelfen: Arbeitslosigkeit, Kriegs-
gefahr, sinkende Wachstumsrate. Die Dokumentation
beschreibt die «giftigen» Nebenwirkungen, die be-
sonders in den USA, Vorreiter des Trends, deutlich
werden: Sie schotten sich ab, konservieren ihren
Wettbewerbsvorsprung. Wiederbelebte Nationalis-
men und Egoismen erinnern an das imperialistische
19. Jahrhundert. (23.05-23.50, ARD)

B Montag, 10 Mérz

Frankreich: Die Herausforderung

«Kampf um Machty. — Am 16. Marz, dem Wahltag des
Parlaments, wird sich die franzdsische Politik andern:
Dem Prasidenten steht eine Mehrheit im Parlament
gegenuber, die nicht seiner politischen Richtung ent-
spricht. Ulrich Wickert und Michael Gramberg, in Zu-
sammenarbeit mit dem franzdsischen Politologen Al-
fred Grosser, kommentieren in ihrem «Polit-Fiction-
Featurey verfassungsrechtliche Probleme.
(21.00-21.45 ARD. —Zum Thema: «Wahlen in Frank-
reichy, Sonntag, 16 Mérz, 22.16-22 .35 ARD, «Frank-
reich: Kommt die Rechte?», Mittwoch, 12. Marz, 21.45,
ORF2)



Iiright Night (Die rabenschwarze Nacht) 86/65

Regie und Buch: Tom Holland; Kamera: Jan Kiesser; Schnitt: Kent Beyda; Musik:
Brad Fiedel; Darsteller: Chris Sarandon, William Ragsdale, Amanda Bearse, Ste-
phen Geoffreys, Roddy McDowall u.a.: Produktion: USA 1985, Vistar, 106 Min.;
Verleih: 20th Century Fox, Genf.

Auf Spezial-Effekte setzende, in die Gegenwart Ubertragene Adaption des legenda-
ren Dracula-Stoffes von Bram Stoker. Ein amerikanischer Kleinstadt-Junge identifi-
ziert seinen Nachbarn als Vampir und versucht, ihn mit Hilfe eines alten Schauspie-
lers, der im Fernsehen als «Vampir-Killer» auftritt, zur Strecke zu bringen. Geister-
bahn-Effekte ersticken die parodistischen Ansatze im Keim und bewirken statt hin-
tergrindigem Grusel nur grelle Schreckmomente.

E yoeN azm/\/\qosuaqeg alg

Qanz unten (Glnter Wallraff — Ganz unten) 86/66

Regie und Buch: Jorg Gfrorer und Gunter Wallraff; Kamera: J. Gfrérer und Dieter
Oeckl; Schnitt: Peter Kleinert und Tom Meffert; Musik: Heinrich Huber und Meh-
met Ipek; Darsteller: Gunter Wallraff u.a.; Produktion: BRD 1986, Kaos Film/Video-
Team/Pirat-Film, Radio Bremen, 100 Min.; Verleih: Rialto Film, Zirich

Die authentischen Bilder und Tone dieses Films belegen und ergdnzen Glnter
Wallraffs Buch gleichen Titels. Ein Guerillafilm. entstanden wahrend den dreckigen
und gefahrlichen Arbeiten, fur die Wallraff als turkischer Leiharbeiter Ali an die
Thyssen-Werke verdingt wurde. Vollends denunziert sich das buchstablich Men-
schenleben opfernde System der Profitmaximierung und seiner Nutzniesser in der
«Inszenierung der Wirklichkeity um einen AKW-Unfall. Ein erschitternder Doku-
mentarfilm Uber Rassismus und Ausbeutung, der auch asthetisch packt. — Ab etwa

14. —-b/86
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ISIassenverhéItnisse 86/67

Regie und Schnitt: Jean-Marie Straub und Daniele Huillet; Buch: J.-M. Straub und
D.Huillet nach Franz Kafkas Romanfragment «<Amerika» («Der Verscholleney); Ton:
Louis Hochet; Darsteller: Christian Heinisch, Reinald Schnell, Anna Schnell, Klaus
Traube, Hermann u.a.; Produktion: BRD/Frankreich 1983, Janus, Hessischer Rund-
funkt, NEF., 126 Min.; Verleih: offen (Sendetermin: 17.3.86, ARD).

Verfilmung von Kafkas Romanfragment «Der Verscholleney, das vom Schicksal ei-
nes naiven jungen Mannes in Amerika berichtet, der standig an der fiur ihn ungtn-
stigsten Auslegung der Umstédnde scheitert. Die politdkonomische Deutung von
Huillet und Straub, die Kafkas philosophische und metaphysische Dimensionen
aussparen, erzwingt eine ideologische Deutung, die Kafka auf rein materialistische
Bedingungen reduziert. Auch filmisch zwiespaltig, da nicht mit der Bildsprache ar-
gumentiert wird, sondern Texte deklamiert werden, deren eindeutige Intonationen
Kafkas visionare Vieldeutigkeit verfehlen. Als ungewohnliche Literaturverfilmung,
deren formale Strenge an ein weltliches Oratorium erinnert, dennoch sehenswert.
J*x

The Lightship (Das Leuchtschiff) 86/68

Regie: Jerzy Skolimowski: Buch: William Mai, David Taylor, J. Skolimowski, nach
der Erzéhlung «Das Feuerschiff» von Siegfried Lenz; Kamera: Charly Steinberger;
Schnitt: Barrie Vince: Musik: Stanley Myers; Darsteller: Robert Duvall, Klaus Maria
Brandauer, Michael Lyndon, Tom Bower, Robert Costanzo, Badja Djola, William
Forsythe, Arliss Howard, Tim Phillips u.a.; Produktion: USA 1985, CBS, Moritz Bor-
man und Bill Benenson; 83 Min ; Verleih: Citel Films, Genf.

Auf einem Feuerschiff, das fest vor Virginias Kuste verankert ist, werden der Kapitan,
sein Sohn und die Besatzung von drei Gangstern terrorisiert. Der seinem Vater ab-
lehnend gegentberstehende Sohn lernt erstim Verlauf der gewalttatigen Auseinan-
dersetzungen, die zur Ermordung des Kapitans fihren, den wahren Charakter seines
Vaters kennen. Auf engstem Raum hat Jerzy Skolimowski virtuos eine klaustropho-
bische Situation inszeniert, in der sich ein Vater-Sohn-Konflikt entwickelt und die Be-
ziehungen der Akteure unter gréssten psychischen Druck geraten. Hervorragende
Darsteller, allen voran Robert Duvall. — Ab etwa 14. - 18/85 (Seite 9), 6/86
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W Mittwoch, 12. Méarz

Gottesreich und Ubermensch

«Die offenen Fragen des Friedrich Nietzschey, von
Gottfried Edel. — Die Kernaussagen aus Nietzsches
«Zarathustra» werden christlich kommentiert im Zu-
sammenhang abendlandischer Kulturgeschichte: Fra-
gen an das christliche und nietzschesche Menschen-
bild. (22.60-23 20, ZDF)

B Donnerstag, 13. Méarz

Urspriinge
«...woher wir kommen, wohin wir gehen . » Interna-
tionale Forschungsreportage tber die Entstehung von
Kosmos und Leben von Alec Nisbett und Winfried
Gopfert anldsslich der Begegnung der europaischen
Raumsonde «Giotto» mit dem Kometen «Halley». —
Die spannenden Forschungsberichte und das neue-
ste Bild der Evolution beziehen sich auf ewige
Menschheitsfragen. (20.16-21.43, ARD. — Zum
Thema: «Rendezvous mit Halley», Bilder und Daten
der Raumsonde «Giottoy, 27.43/25.00. ARD; «Stunde
Null im Kosmos», 2005/22 710, TV DRS «Die Nacht
des Kometeny, 20.60/22.05, ZDF,; «Menschen, Tech-
nik. Wissenschafty, Freitag, 14. Mérz, 20.65, TV DRS)

W Sonntag. 16 Méarz

Max Daetwyler, Friedensapostel oder
Der lange Weg nach Genf

Mundarthorspiel von Jirg Amann tber Max Daetwy-
ler, den Mann mit der weissen Fahne, auf Christi und
Ghandis Spuren. Dokumente und Spielszenen be-
schreiben den konsequenten Kriegsdienstverweige-
rer und Kampfer gegen Atomristung, der im Allein-
gang Zeichen der Hoffnung gesetzt hat. (14.00-75.45,
DRS 1, Zweitsendung: Freitag, 21. Mérz, 20.00)

Regenbogen: Der Teufel soll dich holen

Religiose Gesprache mit Kindern. — Manfred Voegele
hat Berliner Kinder eingeladen, ihre Gedanken und
Fantasien Uber den Teufel, die umstrittene Symbolfi-
gur des Bdsen, zu dussern. (1645-17.15 ARD)

B Montag, 17 Mérz
Arme Welt — Reiche Welt

«Wie frei darf die Presse sein?» Seit Uber zehn Jahren
verlangen die blockfreien Lander eine neue Weltinfor-
mationsordnung. Der Bericht der UNESCO liegt vor
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Aber die Informationsmonopole der reichen Lander
dominieren. In der Dokumentation von Winfried
Scharlau wird nach der Pressefreiheit in Indonesien
gefragt. Eine indonesische Journalistin beobachtet
die Berichterstattung in der BRD Uber die Dritte Welt
(21.00-22.00, ARD)

- Z00M 2/86

Klassenverhaltnisse

Fernsehfilm von Jean-Marie Straub und Daniéle Huil-
let nach Franz Kafkas Romanfragment «Der Verschol-
leney» (1912), das Max Brod postum unter dem Titel
«Amerikay» herausgab. — Der sechzehnjahrige Karl
Rossmann wird von seinen armen Eltern in die USA
geschickt, weil ihn ein Dienstméadchen, mit entspre-
chenden Folgen, verflihrt hat. Die urbane Hetze und
Kalte amerikanischen Lebens setzt dem naiven Jun-
gen zu. Er gerat an falsche Freunde und wird ausge-
nutzt. Kafkas Parabel der Einsamkeit und Fremdheit
des Menschen wird im Film erweitert zu einem Ver-
gleich des Amerikabildes von Kafka mit dem gegen-
wartigen. Die alptraumhafte Wirkung des Textes fin-
det seine Entsprechung in der Eigenstandigkeit des
Filmbildes. (23.00-1.05. ARD)

FILME AM BILDSCHIRM

B Samstag 8 Méarz

Marathon Man
(Der Marathon-Mann)

Regie: John Schlesinger (USA 1976), mit Dustin Hoff-
mann, Laurence Olivier, Fritz Weaver. — Auf Unterhal-
tung ausgerichteter und mit politischen Versatzstik-
ken verzierter Thriller. Ein marathonlaufender Student
arbeitet an seiner Doktorarbeit Giber die McCarthy-
Aera, der sein Vater zum Opfer fiel. Er gerat ins Netz
einer internationalen Geheimorganisation, als er ei-
nen untergetauchten ehemaligen KZ-Arzt aufspurt.
(23.60-1.50. ARD)

W Sonntag 9. Maérz

Taatta, tullaan, elama!

(Ich pfeif auf eure Hilfe)
Regie: Tapio Suominen (Finnland 1980), mit Esa Nie-
mela, Toni Homstrém, Kati Outinen. — Realitatsnaher
Film Uber Konflikte junger Menschen in Helsinki, Op-
fer der Wohlstandsgesellschaft, die durch Mangel an
elterlicher Zuwendung aus der Bahn geworfen wur-
den. (2315-1.10 ZDF)



Maca roni 86/69

Regie: Ettore Scola; Buch: Ruggero Maccari, Furio Scarpelli, E. Scola; Kamera:
Claudio Ragona; Schnitt: Carla Simonelli; Musik: Armando Trovajoli; Darsteller:
Jack Lemmon, Marcello Mastroianni, Daria Nicolodi, Isa Danieli, Maria Luisa San-
tella u.a.; Produktion: ltalien 1985, Luigi und Aurelio De Laurentiis, Massfilm,
105 Min; Verleih: Monopole Pathé Films, Zirich.

In Neapel begegnet der sauertdpfische amerikanische Manager Traven seinem
ehemaligen Freund Antonio, den er als US-Soldat vor 40 Jahren kannte und dessen
Schwester seine Geliebte war. Widerwillig frischt er die alten Bekanntschaften wie-
der auf, um erstaunt festzustellen, dass ihn halb Neapel bestens kennt: All die
Jahre hatte Antonio im Namen Travens fiktive Briefe verfasst, in denen er diesen
zum heldenhaften Mythos emporstilisierte, um damit seine Schwester, die Ver-
wandtschaft und den ganzen Bekanntenkreis zu beglicken. Aus dem Zusammen-
prall zweier Mentalitaten hat Ettore Scola eine charmante Komdodien-Altersidylle

mit Trauerrand gestaltet. -5/86
Jx
Miami Supercops (Die Miami-Cops) 86/70

Regie: Bruno Corbucci; Buch: B.Corbucci und Luciano Vincenzoni; Kamera: Sil-
vano lppoliti; Schnitt: Daniel Ballady; Musik: Carmelo und Michelangelo La
Bionda; Darsteller: Terence Hill, Bud Spencer, Richard Liberty, Rhonda S.Lund-
stead; Chief C.B Seats u.a.; Produktion: USA/ltalien 1985, Elpico/Max Wolkoff,
95 Min.; Verleih: 20th Century Fox, Genf.

«Erst verprugeln, dann fragen» — diesem Rezept bleiben die zwei Serien-Raufbolde
Bud Spencer und Terence Hill auch in ihrem jingsten Streifen treu. Diesmal Uber-
fihren sie, als Streifenpolizisten verkleidet, einen einflussreichen Geschaftsmann
des Bankraubes und des zweifachen Mordes. Stereotyper Klopp-Klamauk, der
seine wenigen Einfélle Uber alle Massen strapaziert. Immerhin fliesst kein Blut, was
aber durch viele zerknautschte Nasen und dicke Beulen mehr als nur wettgemacht
wird.

J sdop-1wen aiQ

N.fliranda 86/71

Regie und Buch: Tinto Brass; Kamera: Silvano Ippoliti, Enrico Menczer; Schnitt:
T.Brass, Fiorenza Muller; Musik: Riz Ortolani; Darsteller: Serena Grandi, Andreas
Occhipinti, Franco Interlenghi, Andy J.Forest, Franco Branciavoli u.a.; Produktion:
ltalien 1985, San Francisco Film/Giovanni Bertolucci, 90 Min.; Verleih: Elite Film,
Zirich.

Geschildert werden die Amouren der sexuell dusserst aktiven und veon aller Moral
verschonten Wirtin Miranda. Vage Situierung in die Zeit nach dem Zweiten Welt-
krieg und nach Oberitalien sowie der Hauch einer Story-Andeutung sind die einzi-
gen Tribute ans Realitatsprinzip. Ansonsten kénnte dieser Film, der aussieht wie
ein im geschmacklerischen Styling gehobener Herrenmagazine inszenierter Foto-
Romanzo, auf inhaltlicher wie gestalterischer Ebene zur lllustration einer Theorie
des Voyeurismus dienen.

E

Mit starrem Blick aufs Geld 86/72

Regie: Helga Reidemeister; Buch: H.Reidemeister, Holger Petersen, Karl-Heinz
Gschwind, Klaus Volkenborn; Kamera: K.-H. Gschwind und Johannes Flutsch; Mu-
sik: Andi Brauer: Darsteller: Hilde Kulbach, Heinz Hénig u a.; Produktion: BRD
1983, Journal Film/WDR, 106 Min.; Verleih: offen (Sendetermin: 17.3.86, TV DRS).

Helga Reidemeister portratiert ihre Schwester Hilde, ein Mannequin, das nach
20jahrigem Berufsleben seine widersprichliche Rolle zwischen rlcksichtslosem
Geschaft mit der Schonheit und Sehnsucht nach einem alltaglichen Leben zu be-
greifen beginnt. Ein bemerkenswerter Dokumentarfilm, dessen Qualitaten in der
glaubwirdigen Ausweitung eines zunachst privaten Anliegens auf Wirklichkeitszu-
sammenhange von allgemeinem Interesse liegen. - b5/86
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B Montag, 10. Mérz

Silkwood

Regie: Mike Nikols (USA 1983), mit Meryl Streep, Kurt
Russell, Cher, Craig T. Nelson. — Die wahre Ge-
schichte der Karen Silkwood, die in einer Plutonium-
fabrik arbeitet, in der Brennstabe flir AKW's herge-
stellt werden. Sie wird zweifaches Opfer. Selbst
strahlenverseucht, deckt sie Unfalle mit radioaktiver
Strahlung auf und kommt durch einen mysteriosen
Autounfall um, bevor sie die Offentlichkeit alarmieren
kann. (1800-20.15, Teleclub, Wiederholungen: Sams-
tag, 14. Marz, 18.00. Freitag, 21. Mérz, 21.10)

- Z00M 7/84

Wo andere schweigen

Regie: Ralf Kirsten (DDR/UdSSR/CSSR 1984), mit Gu-
drun Okras, Elke Reuter, Rolf Ludwig. — Die letzten
Tage in Berlin von Klara Zetkin (1857-1933), einer der
bedeutendsten Personlichkeiten der internationalen
Frauenbewegung. Aus ihrem russischen Domizil 1932
angereist, halt sie als Altersprasidentin des deut-
schen Reichstags eine grosse antifaschistische Rede,
die aber die Wahl Gorings zum Reichstagsprasiden-
ten nicht verhindern konnte. Subtiles Portrat der
warmherzigen Frau und grossen Palitikerin, in einer
gekonnten Mischung von Spiel und Dokumentation.
(22.15-23.55, TV DRS)

Eles Nao Usam Black-Tie
(Ohne Schlips und Kragen)

Regie: Leon Hirszman (Brasilien 1981), mit Carlos Al-
berto Ricelli, Gianfrancesco Guarnieri, Bete Mendes.
—In der Tradition des sozialkritischen «cinema novoy,
schildert Hirszman nach einem Theaterstlck, am Bei-
spiel eines Vater-Sohn-Konflikts in einer Arbeiterfa-
milie, gesellschaftliche Unterdriickung, Terror und
materielle Not in Brasilien. Der Sohn eines Gewerk-
schaftsfiihrers wird zum Streikbrecher. Seine egozen-
trische Haltung fuhrt zum Bruch mit seiner Braut und
seiner Familie. (23.00-055, ARD)

B Mittwoch, 12 Marz

Usia

(Die Achtzehnjahrigen)
Regie: Teguh Karay (Indonesien 1981), mit Yessa
Gusman, Diyan Hasir, Zamal Abidin. — Der Sohn ei-
nes Eisenbahners gibt nach dem Tod seines Vaters
das Studium an der Filmakademie in Djakarta auf, um
fur die Familie zu sorgen. Er bekommt Schwierigkei-

ten mit dem Vater seiner Freundin wegen der ent-
tauschten Aufstiegs- und Statuserwartungen. Obwohl
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sie zu ihm halt, kommt es zur Krise. (22 .30-0 10,
ORF2)

Rothenthurm — Bei uns regiert noch das
Volk

Dokumentarfilm von Edwin Beeler. — Politisch enga-
giert, aber auch stimmungsvoll in der Zeichnung von
Menschen und Landschaft, ist der aussagekraftige
Film des jungen Innerschweizers Uber die Auseinan-
dersetzung um den Waffenplatz Rothenthurm.
(23.05-0.00, TV DRS)

- Z00M 4/85

Bye, Bye Brasil

Regie: Carlos Diegues (Brasilien 1979), mit Betty Fa-
ria, Jose Wilker, Fabio Junior. — Ein «kRoad-Moviey:
Heimatlose Gaukler eines Wanderzirkus durchqueren
Brasilien in seiner Schonheit und Hasslichkeit, eine
mobile Existenz zwischen den Kulturen, Sozialmilieus
und moralischen Kategorien des Landes. Der Mitbe-
grinder des «cinema novoy erzahlt von den Wider-
sprichen eines zerrissenen Landes und entzaubert
alle Klischees Uber Brasilien. (23.30-1.00, ZDF)

- Z00M 1/81

B Donnerstag, 13 Mérz

1+1 =3

Regie: Heidi Genée (BRD 1979), mit Adelheid Arndt,
Dominik Graf, Christoph Quest. — Gescheite Filmko-
maodie tber Schwangerschaft und Selbstbestim-
mung: Eine werdende Mutter zieht Selbstandigkeit
einem problematischen Ehegliick vor. Sie will ihr
Kind, aber nicht den Vater des Kindes. Leichthandig,
aber serids, wird ein modernes Frauenthema abge-
handelt. (20.15-21.45, TV DRS)

- Z00M 13/80

B Samstag, 15 Mérz
Schilten

Regie: Beat Kuert (Schweiz 1979) nach dem Roman
von Hermann Burger, mit Michael Maasen. — Der
Lehrer Schildknecht versucht vergeblich, mit Men-
schenfreundlichkeit und Bildung gegen ein rick-
wartsgewandtes, erstarrtes dorfliches Milieu zu wir-
ken. Umgeben von Sinnbildern des Abgestorbenen,
zwingt man ihn zur Anpassung, bis er scheitert
Kuerts eigenstandige Umsetzung des Romans ist
nicht nur Metapher fur deutsch-helvetische Erneue-
rungsfeindlichkeit des Kleinburgertums, Philister
gibts tiberall. (76.00-17.30, Teleclub)

- Z00M 22/79



Le guatriéme pouvoir (Die vierte Macht) 86/73

Regie: Serge Leroy: Buch: Yannick Flot; S. Leroy, Francoise Giroud; Kamera: Andre
Domage; Schnitt: Francois Ceppi; Musik: Alain Bashung; Darsteller: Philippe Noi-
ret, Nicole Garcia, Jean-Claude Brialy, Roland Blanche, Michel Subor u.a.; Produk-
tion: Frankreich 1985, Consortium F.P.F, C.F.C., 100 Min_; Verleih: Sadfi, Genf
Ein Journalist und eine TV-Nachrichtensprecherin werden in eine politische Intrige
verwickelt. Als ehemaliges Liebespaar haben sie nun gleich zwei Konfliktsituatio-
nen zu meistern: die aufgewdarmte Beziehungskiste einerseits, und andererseits ge-
raten die beiden zwischen die Fronten im Machtkampf der Medien mit der Regie-
rung. Buch und Regie gelingt es nicht, die beiden Ebenen zu einem uUberzeugen-
den Ganzen zu verschmelzen. Das Medienpolitische bleibt im Oberflachlichen
stecken. Glaubwirdiger wirken die beiden Hauptdarsteller, doch leider kommt
auch ihr privates Gerangel zu kurz.

J Yoe A eus!f\ =llg|

F.ievolution 86/74

Regie: Hugh Hudson; Buch: Robert Dillon; Kamera: Bernard Lutic; Schnitt: Stuart
Baird; Musik: John Corigliano; Darsteller: Al Pacino, Donald Sutherland, Nastassja
Kinski, Joan Plowright, Dave King u.a.; Produktion: Grossbritannien/Norwegen
1985, Goldcrest/Viking, Irwin Winkler, 120 Min.; Verleih: Warner Bros., Zirich.

Im Juli 1776 kommt Tom Dodd (Al Pacino) mit seinem Sohn Ned nach New York, um
Felle zu verkaufen. Die Stadt befindet sich wegen der Unabhangigkeitserklarung von
der Englischen Krone in Aufruhr. Sein Boot wird beschlagnahmt, und da sich Ned
zum Militardienst verpflichtet hat, sieht sich Tom gezwungen, ebenfalls der Milizar-
mee beizutreten, um seinen Sohn zu schutzen. Flr beide beginnt ein finf Jahre dau-
erndes, hartes Soldatenleben. Hugh Hudsons Epos vom amerikanischen Unabhan-
gigkeitskrieg wirkt zwiespaltig: Der Film ist gekonnt und stellenweise hochst iro-
nisch inszeniert und mit hervorragenden Darstellern besetzt, doch muten der Auf-
wand an Dekors und Kampfszenen und das streckenweise im Leerlauf sich erschop-

fende, unruhige Geschehen seltsam akademisch und Uberflissig an. - 6/86
Jx
Iarget 86/75

Regie: Arthur Penn; Buch: Howard Berk, Leonard Stein, Don Petersen; Kamera:
Jean Tournier; Schnitt: Stephen A. Rotter und Richard P. Cirincione: Musik: Michael
Small; Darsteller: Gene Hackman, Matt Dillon, Josef Sommer, Gayle Hunnicutt,
Victoria Fyodorova, Herbert Berghof u.a; Produktion: USA 1985, Richard D.Za-
nuck/D.Brown, 117 Min.; Verleih: Citel Films, Genf.

Die Mutter und Gattin einer durchschnittlichen amerikanischen Familie wird in Paris
entfuhrt. Die Suche nach den Kidnappern fiihrt durch halb Europa und in die Ver-
gangenheiten des Vaters, der seinem Sohn seine frihere CIA-Agententatigkeit ge-
steht. Arthur Penns Auseinandersetzung mit den Selbstverstandnis und der Ge-
schichte Amerikas erfolgt in Form eines Spionagethrillers, in den ein Vater-Sohn-
Konflikt eingebettet ist. Die verschiedenen Themen und Genres hat Penn dieses
Mal nicht unter einen Hut gebracht: Der Thriller ist unglaubwdrdig und die ideolo-

Kurzbesprechmger

gisch gefarbte Beziehungsanalyse wirkt aufgesetzt. -5/86
E
Va voir maman, papa travaille (Besuch Mama, Papa muss arbeiten) 86/76

Regie: Francois Leterrier; Buch: Daniele Thompson und F.Leterrier, nach einem
Roman von Francoise Dorin; Kamera: Jean Penzer; Schnitt: Marie-Joséphe
Yoyotte; Musik: Georges Delerue; Darsteller: Marlene Jobert, Philippe Léotard,
Vladimir Andres, Daniel Duval, Micheline Presle, Macha Méril u.a.; Produktion:
Frankreich/Schweiz 1977, Action Film/Gaumont/Citel Films, 101 Min.; Verleih: Citel
Films, Genf (Sendetermin: 16.3.86, ZDF).

Agnes, Mutter eines kleinen Sohnes, lebt in brichiger Ehe mit einem Schallplatten-
produzenten. Aus der zufalligen Bekanntschaft mit einem geschiedenen Mann und
Vater einer Tochter entwickelt sich eine leidenschaftliche Liebesbeziehung. Zwi-
schen der Sorge um ihren Sohn, der ihren Geliebten nicht akzeptiert, und ihrer
grossen Liebe entscheidet sie sich fir das Kind. Erst sieben Jahre spater, als ihr
Sohn 15 geworden ist, entscheidet sie sich fur den noch immer geliebten Mann. Im
Ton einer Boulevardkomodie gehalten, schildert der Film allzu oberflachlich eine

zwischen Selbstverwirklichung und Mutterpflicht hin und her gerissene Frau. .
B usllagle ssnw eded ‘ewe|n yonsag




Il posto
(Der Job)

Regie: Ermanno Olmi (ltalien 1961), mit Sandro Pan-
zeri, Loredana Detto. — Ein schichterner Junge aus
der Provinz sucht in Mailand eine solide Arbeitsstelle.
Seine Frustrationen werden mit sanften Humor ge-
mildert. Sachlich-realistische Erzéhlweise, sensible
Menschenbeobachtung und prazise Beschreibung
der Arbeitswelt, die fast kafkaesk wirkt, zeichnen Ol-
mis Film aus. (20.05-21.45, SWF 3]

- Z00M 6/85

B Sonntag, 16 Mérz
Whose Life Is It Anyway?

(Ist das nicht mein Leben?)

Regie: John Badham (USA 1981), mit Richard Drey-
fuss, John Cassavetes, Christine Lahti. — Ein junger
Bildhauer, nach einem Verkehrsunfall véllig gelahmt,
kampft gegen den Widerstand des verantwortlichen
Arztes mit einem Anwalt um das Recht zu sterben.
Uberzeugende Darstellungskunst und die Beriihrung
von Tragik und Komik zeichnen des Drama Uber ein
ethisches Problem aus. (20.15-22.10, ARD)

B Donnerstag, 20 Mérz

Girlfriends

Regie: Claudia Weill (USA 1978), mit Melanie May-
ron, Eli Wallach, Viveca Lindfors. — Lebenswahr ge-
stalteter Erstling Uber eine Frauenbeziehung in kon-
kret feministischer Perspektive. Eine Fotografin erlei-
det durch die Heirat ihrer Freundin den Bruch ihrer
Lebensgemeinschaft. Beide durchleben ihre getrenn-
ten Wege und stellen sich der neuen Realitat mit der
Erkenntnis, dass die Ehe auch nicht alles ist.
(20.05-21.50. TV DRS)

- Z00M 18/78

Alice’'s Restaurant

Regie: Arthur Penn (USA 1969), mit Arlo Guthrie, Pat
Quinn, James Broderick. — Die Geschichte ist pas-
siert. Arlo Guthries Falk-Blues brachte die Erlebnisse
der Hippie-Kommune in einer ehemaligen Kirche un-
ters Volk. Balladenhaft ist auch der Film inszeniert,
melancholisch-lyrisches Kultobjekt der Woodstock-
generation, das schon den Keim des verlorenen Para-
dieses in sich tragt. (27.45-23 30, 3SAT)
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~ UBERFILM UND MEDIEN

Sonntag, 9. Méarz

Das Bad am Samstagabend

Rudolf Weltens medienkritisches Feature bringt die
Stimmen von Kandidaten, «Opfern» und Experten der
Volksverdummung, nebst ihren elitdren Schulmei-
stern, die sich auf die Fernsehunterhaltung am Sams-
tagabend beziehen. (20.00 DRS 2, Zweitsendung:
Mittwoch, 19. Mérz, 10.00)

Dienstag, 11. Marz

Filmforum

«Auf der Suche nach dem eigenen Bildy, Kino in Ve-
nezuela, von Georg Bense und Hans Peter Kochen-
rath. (22.00-22.45, Wiederholung im ORF 1)

B 3-6 Aprl Selb

9. Internationale Grenzlandfilmtage

Die Grenzfilmtage in der oberfrankischen Porzellan-
metropole Selb sind vor allem neuen Filmen aus Ost-
und Westeuropa gewidmet. Die Werkschau ist einem
der bekanntesten polnischen Regisseure gewidmet:
Jerzy Kawalerowicz, dem Mitbegriinder des moder-
nen polnischen Kinos und Regisseur der Filme «Mut-
ter Johanna von den Engelny (1961) und «Austeria»
(1982).

Leitung: Ulrich Kaffarnik, Reinhold T. Schoffel. Post-
fach 307, 8592 Wunsiedel 1 (0049923247 70).

B 78-26 April Oberhausen

32. Westdeutsche Kurzfilmtage:
Wege zum Nachbarn

Nationale (18.-20.4.) und internationale (21.-26.4 )
Kurzfilmtage. Leitung: Karola Gramann,
Grillostrasse 34, 4200 Oberhausen/BRD

(0049 2088252652).

B /-4 Mai, Géttingen
Filmfest Gottingen

Leitung: Michael Kdlmel, Lutz Moldenhauer.
Kinothek, Gartenstrasse 28, 3400 Gottingen/BRD
(0049 551 41191).



vorbereitete Offentlichkeit — in
der Schweiz nur eine Woche
nach Deutschland. Wer das
Buch gelesen hat, wird im Film
mit der emotionalen Wucht des
authentischen Bildes die Erfah-
rung um einiges vertiefen, und
umgekehrt konnen die Ein-
dricke des Filmes im umfas-
senderen Zusammenhang des
Buches verankert werden. Fur
den Film haben Wallraff und
Jorg Gfrérer (Regie, wie schon
fur «Informationen aus dem
Hinterland — GUnter Wallraff als
Bildreporter Hans Essery, 1977)
sich notwendigerweise be-
schranken mussen. Die Ma-
chenschaften des Sklavenhand-
lers sprich Arbeitnehmerverlei-
hers Vogel (im Buch Adler) bil-
den den Hauptgegenstand des
Films, und daneben Wallraffs
Maloche bei Thyssen, wohin ihn
Vogel vermietet hat wie so viele
—vor allem Tirken — vor ihm.
Grossbetriebe wie Thyssen hal-

ten ihre fixe Belegschaft aus Ko-
stengrinden so klein als mog-
lich, mieten stattdessen flr die
dreckigsten und gefahrlichsten
Arbeiten billiges Arbeitsvieh bei
ausbeuterischen Subunterneh-
mern wie Vogel. Die Grenzenlo-
sigkeit von dessen Zynismus
und die Komplizenschaft der
Grossunternehmen soll — wie im
Buch - die abschliessende «In-
szenierung der Wirklichkeit»
darlegen: Wallraff fingiert mit
Freunden den Auftrag eines
Kernkraftwerkes an Vogel, bei
dem sechs Leute den sicheren
Strahlentod finden wirden.
Wallraffs Intermezzo als
menschliches Versuchskanin-
chen fur Pharmazeutika gibt, well
es kurz gewesen ist, im Film
eher wenig her. Der alltédgliche
Rassismus ausserhalb der Ar-
beit sowie unter Arbeitskollegen
wird nur nebensachlich gestreift.
«Ganz unteny ist ein «Deserto
rossoy des Lumpenproletariats.

(So ganz nebenbei hat Wallraff
ja auch einen bitteren Schaube-
weis geliefert, dass es sowas
wie Lumpenproletariat Gber-
haupt noch gibt. Das haben
fortschrittlich-mittelstandische
Seelen [wie ich] immer wieder
notig, unsere grossen Bogen
um Politik, Gesellschaft, Ge-
fuhlshygiene und Zukunft kom-
men ja glanzend ohne Klassen-
kategorien aus. Entsprechend
selten sind Mitmenschen italie-
nischer, tirkischer, tamilischer
Herkunft darin inbegriffen.) Bil-
der nicht von «Industrieland-
schaften» zeigt «Ganz unteny,
keine Veranschaulichungen von
Sinnkrise oder Entfremdung,
sondern erschitternde Doku-
mente korperlich zerstorender
Arbeit und seelisch zerstorender
Arbeitsverhaltnisse. Welcher
Film hat solches zuletzt gezeigt?
Sagen wir’'s ganz klar: selten ei-
ner Uberhaupt je. Und das hat
seine Grunde.

Gunter Wallraff
als malochender
Tirke

Ali Levent.
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Jorg Gfrorer zur Aufnahme-
technik: «In GUnters Arbeitsta-
sche ist ein VHS-Recorder ein-
gebaut, der bei warmen Tempe-
raturen mit nur einem Batterie-
wechsel zwei Stunden aufneh-
men kann. Dazu eine sehr licht-
empfindliche Schwarzweiss-Ka-
mera, die schon bei 3 Lux
brauchbare Bilder liefert. Das
Objektiv ist hinter einer dunklen
Folie verborgen.» Auch ein Mi-
krofon wurde versteckt einge-
baut. Videolberwachung ein-
mal ganz anders. Nicht «von
oben»: vom Management und
von der Decke herab einge-
setzte Objektive zwecks Kon-
trolle und Quantifizierung, son-
dern «von (ganz) unten»: vom
tirkischen Leiharbeiter Ali und
von Boden-, Knie- oder Bauch-
hohe aus. Der Zweck: Doku-
mentation einer Un- oder Unter-
Wirklichkeit, ihre Uberfihrung
ins offentliche Bewusstsein.
«Ganz unteny ist ein Guerillafilm.

Wie immer, wenn Inhalte und
Arbeitsweise durch Notwendig-
keit verbunden sind, ergibt sich
eine zwingende, eigene Asthe-
tik. Die schwarzweissen Bilder
aus Wallraffs Arbeitstasche — oft
von jemand anders gefilmt, da
aus verstandlichen Griinden
meist in Doppelbelegung gear-
beitet wurde — sind verschwom-
men (VHS-Ausgangsmateriall),
verwackelt, aus den unmaoglich-
sten Winkeln und bei
«Schwenky»-Versuchen vollig
gegen den Strich aufgenom-
men. Was also ganz und gar
«unkinematographischy» ent-
standen ist, bildet aber —und
das sage ich allen Ernstes — zu-
sammen mit den eingebauten
Farbaufnahmen (Interviews, Ge-
samtansichten zumeist, Aus-
gangsmaterial: Umatic
highband) einer der auch formal
packendsten Stlicke Dokumen-
tarfilm, ja Gberhaupt eines der
delirischsten Stiicke Kino, das
ich kenne. W
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Wolfram Knorr

Macaroni

Italien 1985,

Regie: Ettore Scola
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 86/69)

Nicht zum ersten Mal treibt es
ihn in den europaischen Siden,
ins schone ltalien; und nicht
zum ersten Mal reist er als ver-
klemmter Kapitalist, als sauer-
topfisches, saft- und kraftloses
Opfer der Kreditkarten-Kultur:
Jack Lemmon. Im Jahre 1972
schickte thn Billy Wilder nach
Ischia fir seine Komaodie
«Avantiy. Jetzt, Uber zehn Jahre
spater, holte ihn Ettore Scola
(«Le bal») nach Neapel.

Mit verkniffenem Gesicht
steht er frih am Morgen am
Bahnhof von Neapel, ganz Ami
von der gehobenen Stange:
schwarzer Anzug, schwarzer
Mantel, schwarzer Hut, dunkle,
schicke Koffer. Ein Business-

man namens Robert Traven, der

nicht zum ersten Mal neapolita-
nischen Baden betritt. Vor

40 Jahren, als Soldat, weilte er
schon einmal in der Stadt der
Condottieri, der Camorra und
der frohlichen Verschlamptheit.
Seiner Mimikry merkt man an,
dass diese Erinnerungen langst
im knochenharten, amerikani-
schen Managerberuf versickert
sind. Traven hat auch nicht vor,
lange zu bleiben; Geschafts-
grinde sind es, die ihn flr zwel
Tage in diese undurchsichtige
Stadt getrieben haben.

Doch leider kommt es anders
als es sich die US-Terminkalen-
der-Mentalitat vorstellt: Im Ho-
tel lauert bereits ein leicht ver-
schwiemelter Herr mit Menjou-
Bartchen und schlaffen Zugen
aufihn. In sein leicht modriges
Braun gekleidet, wirkt er wie
eine verwirrt-benommene
Wespe nach dem Winterschlaf.
Er wuselt um Traven herum,

babbelt wie ein persischer Tep-
pichkntpfer — und reizt damit
Traven bis zur Weissglut.

Was der Ami namlich nicht
weiss: Der italienische Besu-
cher heisst Antonio Jasiello und
war — vor 40 Jahren — mit dem
damaligen US-Soldaten be-
freundet, mehr noch: Dessen
Schwester war in den Kriegsjah-
ren die Geliebte des Amerika-
ners. Was fur Traven zuerst wie
Schnorrerei aussehen muss,
entfaltet sich jedoch bald als
Wiederaufnahme echter und
wahrer Freundschaft.

Der Zusammenprall zweier
kontrarer Mentalitaten, das ist,
wahrhaftig, ein Stoff aus dem
Komaédien sind. «Macaroni»
heisst der neue Film Ettore
Scolas, dessen Witz, Atmo-



sphare und Menschlichkeit sich
jedoch nicht nur aus dem trivia-
len Gegensatz-Plot alleine ent-
wickeln, sondern vor allem aus
dem Spiel der beiden Hauptdar-
steller: Jack Lemmon und Mar-
cello Mastroianni. Ein Schau-
spielerfilm pur, der das konven-
tionelle Muster auch nicht an ir-
gendwelche cineastische Matz-
chen verrat, sondern seine emo-
tionale Kraft ganz aus der sim-
plen Dramaturgie bezieht; und
das macht schliesslich auch
seine Grosse aus.

Antonio, der anhangliche,
treue Freund aus langst vergan-
genen Tagen, ist, versteht sich,
das genaue Gegenteil des ver-
kndcherten Amerikaners: Ein
Condottiere vom Scheitel bis zur
Sohle, ein liebenswerter Spin-

ner, der sein Einkommen als Ar-
chivar von einer grossen Bank
bezieht, aber in Tat und Wahr-
heit ein Kaffeehauspoet ist, ein
Traumer und Phantast, der fur
eine kleine Vorstadtblihne un-
sagliche Klamotten schreibt, die
aber jedem echten Neapolitaner
ans Herz gehen.

Antonio hat etwas von Arthur
Millers Willy Loman, weil er
auch die in ltalien verdnderten
Verhaltnisse nicht zur Kenntnis
nimmt und seinen Sohn abgo6t-
tisch liebt, auch wenn der langst
in die Fange der Camorra gera-
ten ist. Antonio hat sich in seine
Traumwelt zurlickgezogen, und
um die Erinnerungen seiner
Schwester an die einst schdne
Affare mit dem Amerikaner Tra-
ven nicht zu zerstoéren, schrieb

der Dichter Antonio jahrelang
immer wieder Briefe an die
Schwester, fur die er sich die
|dentitat des (verlorenen) Freun-
des Traven auslieh. Er machte
fur seine Schwester Traven zum
Helden. Was Antonio Uber
Jahre betrieb, war eine Art pi-
randelleskes Spiel: Er schlupfte
in die Wunsch-ldentitat eines
erfolgreichen Amis, um damit
nicht nur seine Schwester zu
beglucken, sondern auch sich
selbst.

Wahrend Travens Abwehr-
schlacht gegen das mediterrane
«dolcefarniente» allmahlich er-
schopft, gewinnt Antonios
Traumwelt immer mehr an Bo-
den. Robert Traven lernt eine
Lebensqualitat kennen, die es in
der «Fast Food»-Kultur nicht
mehr gibt: Familie, Nachbar-
schaft, Menschlichkeit. Ohne es
offen einzugestehen, gefallt Ro-
bert Traven die Phantasie-lden-
titat, die ihm Antonio in den
Briefen an die Schwester, die
inzwischen langst eine Nonna
geworden ist, angedichtet hat.
Und zum Schluss, wenn es
darum geht, Antonios Filius aus
den Fangen der Camorra zu be-
freien, beweist der 60jahrige
Robert, dass Antonios Traumfi-
gur nicht so ganz aus der Luft
gegriffen war.

Ettore Scolas «Macaroni», mit
seinen intelligenten Klipp-
Klapp-Dialogen, den atmospha-
rischen Bildern eines kleinbur-
gerlich-verkitschten Neapel, ist
eine Tragikomodie und ein Me-
lodram zugleich, ein Film, der
sich nicht scheut, einzugeste-
hen, dass Sentimentalitat ein
Teil der Realitat ist.

Vor allem aber ist er ein Film
zweler grosser Schauspieler.
Mastroianni, der wie ein Klein-
kind am Honigschnuller seiner
Phantasien und Erinnerungen
nuckelt, und Jack Lemmon, der
verkniffene Kreditkarten-Glau-
bige, der in permanenter Angst
lebt, sinnlos Zeit zu vergeuden,
strampeln beide im Kafig ihrer

18



gemeinsamen Erinnerungen,
um sich mit gesundem Partner-
hass das Leben schwer zu ma-
chen. Wenn Mastroianni mit
schlabbrigem Kinstlerkitsch um
Anerkennung buhlt, und Lem-
mon ihn wegen dieser verkalk-
ten Tour angiftet, dann erlebt
man Senil-Zugnummern ein-
samsten Zuschnitts. Scola in-
szeniert behutsam Bitternis und
Farce. Eine Komodien-Alters-
idylle mit Trauerrand. ®

Markus Sieber
Manner

BRD 1985

Regie: Doris Dorrie
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 86/53)

Der Werbemensch Julius Arm-
bruster (Heiner Lauterbach), sel-
ber im Verhaltnis mit einer Se-
kretarin, entdeckt am zwolften
Hochzeitstag ein Knutschmal
am Hals seiner Frau Paula (Ul-
rike Kriener). Julius” erster Im-
puls ist Scheidung. Stattdessen
gibt er vor, an einen Kongress
zu fahren, um so Frau und Lieb-
haber beschatten zu konnen.
Dieser, Stefan (Uwe Ochsen-
knecht), flippiger Grafiker mit
lausigen Gelegenheitsauftragen,
wirft in den néchsten Tagen
seine Freundin aus der Waohn-
gemeinschaft, in die gleich dar-
auf Julius einzieht — unter dem
sinnigen Namen Daniel —, mit-
ten hinein in die etwas chaoti-
sche Hohle des Lowen. Das Zu-
sammenleben mit seinem Ne-
benbuhler stellt Julius” Selbst-
beherrschung zwar auf manch
harte Probe, und ab und zu
bricht sein Zorn gegen Stefan
auch durch, doch lernt er diesen
immer besser kennen und
durchschauen. Und so ergibt
sich auch ein Plan. Julius ver-
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schafft Stefan, inzwischen so-
was wie ein Freund geworden,
einen gutbezahlten Job mit An-
forderungen an Haarschnitt,
Kleidung, Benehmen, die Stefan
erstaunlich schnell und willig er-
fullt. Schon bald hat er so wenig
Termine fur Paula tbrig wie sie
Interesse fir diese Zweitaus-
gabe ihres Mannes. Julius’
Heimkehr stellt weder ihn noch
Paula vor Probleme. Alles
scheint beim Alten.

Schon lang nicht mehr hab
ich im Kino soviel und Uber die
richtigen Sachen lachen durfen
wie in «Mannery von Doris Dor-
rie, deren «Mitten ins Herzy
(1983) und «Im Innern des
Walsy (1984) nun bei uns viel-
leicht auch noch zu sehen sein
werden. «Manner» hat grossen
Erfolg in Deutschland und
wird’s bei uns ebenfalls schaf-
fen. da bin ich sicher. Doris Dor-
rie, die auch das hervorragende
Drehbuch schrieb, hat das ver-
dient.

«Wenn man als Frau Uber
Méanner schreiben will, muss
man arbeiten wie ein Feldfor-
scher. Um hinter die Sitten und
Gebrauche eines unentdeckten
Stammes zu kommen, (...) setzt
man sich mitten in den Dschun-
gel und tut so, als lase man ein
Buch, schielt dabei aber Uber
das Buch hinweg auf den un-
entdeckten Stamm und memo-
riert alles, was man sieht und
hort.» Auch wenn dieser Be-
schrieb, den Doris Dérrie von
ihrem Vorgehen gibt (Presse-
mappe), humoristisch klingt: Ir-
gendwie so wird’s wohl gewe-
sen sein: «heimliche, nichtinvol-
vierte Beobachtung». Wohl lie-
gen Forschungen anderer zum
Thema vor, so ganz unentdeckt
ist ja auch die Spezies Mann
nicht mehr, und hat Doris Dérrie
auf Wissen dank «involvierter
Beobachtung», eigener Erfah-
rung zuriickgreifen konnen,
doch aus solchem Material al-
lein hatte dieser Film nicht wer-
den konnen.

Statt sich zu streicheln, geben
Manner einander Piffe. Wenn
ihre Frau fremdgeht, ist das
«ganz was anderesy». Unterein-
ander stehen Manner unter
Konkurrenz- und Leistungs-
zwang, deshalb kénnen sie sich
keine Verletzlichkeit, keine wirk-
liche Ehrlichkeit in Geflhlsbe-
langen leisten. |hr Kampf zielt
auf Besitz, gesellschaftliche
Stellung. Das Erreichte dient zur
Panzerung, hinter der auch jede
Art von Schmerz verborgen
bleibt, dessen fehlende Ausse-
rung mit Wehleidigkeit kompen-
siert wird. Frauen sind elemen-
tarer Teil des Mannerbesitzes.
Deshalb laufen Mannerbezie-
hungen fast nur via Arbeit oder
eine Frau, obschon sich Méanner
fast ausschliesslich miteinander
beschaftigen. Undsoweiter und-
soweiter. Moglichst wenig sei
hier verraten, wie Doris Dérrie
Altbekanntes neu erzahlt. Oft
zum Kaputtlachen. Nichts davon
ist nicht mehr aktuell, drum
brauchen wir wieder und wieder
einen Spiegel vorgesetzt.
Manchmal schaut uns dann ein
Affe an. In «Méanner» zuweilen.
Doch eben, dieser Film zeigt
noch mehr.

«(...) die Dialoge der beiden
Manner sind original zitiert und
recherchiert, wissenschaftlich
neutral festgehalten, und wie
vieles in der Feldforschung rat-
selhaft und von mir nicht ganz
verstanden, wie z. B. die Satze:
Wir Manner sind immer mit un-
serem Gewissen erpressbar,
Frauen nichto, oder (...) <Ein
Mann ist eben, was er macht,
eine Frau ist, was sie ist»
Wenn Doris Dorrie, dem Mann
aufs Maul schauend, die Purzel-
baume maskuliner Logik mit-
schlagt, befinden wir uns auf
der hochsten Ebene des Absur-
den: «Oh Mann, genauso Ist
esly Waschecht, Bier-proof,
schlagfest, knallhart.

Ja, die Dialoge sind’s, wes-
wegen in diesem Film keine
Szene nebensachlich ist. Julius:



«Fahren Sie diesem Maserati
nach!» Taxifahrer: «Wart ich jetzt
seit zehn Jahren drauf, dass mir
das einer sagt!» Ab geht’s. Bild-
gags gibt’'s auch, total ulkige
Sachen, aber sie sind rarer. Die
Ausstattung (Jorg Neumann)
|4sst zwar nichts zu wiinschen
ubrig. Sie birgt selber schon
eine Unzahl erzahlerischer Hin-
weise — die Kindersachen etwa,
die in Armbrusts Haus uberall
herumliegen, lastige Sedimente
einer normgerechten Kleinfami-
lie im Wohlstand. Da wird auch
beim zweiten, dritten An-
schauen noch viel zu entdecken

sein. Genauso im Spiel der Dar-
steller. Sie sind erstklassig.
«Mannery ist vor allem auch ein
Schauspielerfilm.

Zu wenig Raum gelassen
wird im Drehbuch dagegen
dem rein visuellen Erzéahlen und
Interpretieren durch Kamera
und Montage, die deshalb
beide solid, aber einfallslos wir-
ken. Moglich, dass Doris Dorrie
dem Bild nicht ganz traut, des-
halb ab und zu auch zu sehr auf
die Pauke haut oder Dinge un-
notig ausfuhrt. Dabei zeigt
schon die umwerfend bissige
und rasante Eingangssequenz,

was eine nicht lediglich regi-
strierende, sondern auch wer-
tende Kamera vermocht hatte.
Namlich die (verbal bestimmte)
Komadie zur Satire zuzuspitzen.

Kritiken zu einem Film haben
ja meist erstaunlich viel gemein-
sam. Zu «Mannery hab ich de-
ren einige gelesen. Sie teilten
unter anderem zwei Dinge: Sie
waren begeistert und von Man-
nern geschrieben. Dies, wie
auch der grosse Erfolg des
Films, der ihm, wie gesagt, zu
gbnnen ist, machte mich stutzig.
Kommt da irgendwas nicht
durch? Eine Frage zieht die
nachste nach. (Antworten soll
sich jede und jeder im Film sel-
ber suchen.) Koméddien stellen
immer eine Art dar, auf Zwang
und Schrecken zu reagieren.
Womit nun muss die Komik er-
ganzt werden, damit sie befreit,
nicht nur trostet? Ist es nicht das
Aufzeigen von Veranderbarkeit
— gestalterisch vorweggenom-
men durch wertende Interpreta-
tion und/oder erzéahlerisch mo-
dellhaft durchgespielt? Wieso
ist die einzige (und anpasseri-
sche) Veranderung im Film jene
von Stefan? Wieso werden Kri-
tikunfahigkeit dem Thema
Mannlichkeit gegentber und —
wieder mal (modisch) — Utopie-
losigkeit von Polit-Scenes in
globo behauptet? Was ist mit
Paula? Hat sich bei ihr nichts
verdndert in der Erfahrung mit
einem zweiten Mann? Ich weiss,
die gewohnten «kritischen Fra-
gen» sind umstandlich und
muhsam, ich hab auch lieber
gelacht. Und doch glaub ich,
mit ihrem ambivalenten und
beunruhigenden Schluss hat
Doris Dorrie diese selber auf-
stochern wollen. &

Heiner Lauterbach
und Uwe Ochsenknecht.
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Franz Ulrich

Tsubaki Sanjiiré

(Sanjuro)

Japan 1962

Regie: Akira Kurosawa
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 86/60)

Neun junge Samurai, Angeho-
rige des japanischen Adels, ha-
ben sich zu nachtlicher Stunde
in einem Tempelschrein zu el-
ner geheimen Besprechung ver-
sammelt. Um als Krieger ihrem
Stand Ehre zu machen, sind sie
entschlossen, etwas gegen die
Korruption zu unternehmen, die
sich am Hof des kleinen Feudal-
staates im frihen 19 Jahrhun-
dert unverschamt breit gemacht
hat. Der Anfihrer der neun
Jinglinge, lori, berichtet, er
habe seinem Onkel, dem
Kammerherrn Mutsuda, eine
Petition Uberreicht, bei ihm aber
keine UnterstlUtzung gefunden.
Dafiir habe ihm der Vorsteher
Kikui, Befehlshaber der Truppen
des Hausmeiers Kurofuji, die
gewiinschte Hilfe zugesagt. Ki-
kui werde sich mit ihnen hier
treffen, um das weitere Vorge-
hen mit ihnen zu besprechen.
Plotzlich steht ein Fremder
zwischen den Jungrevolutiona-
ren, ebenfalls ein Samurai, aber
schabig gekleidet und mit fle-
gelhaften Manieren. Ungeniert
lauthals gahnend, sich am Bart
kratzend, mit den Achseln zuk-
kend und sich rékelnd, steht
seine ungepflegte Erscheinung
in denkbar grosstem Gegensatz
zu den korrekt und nach Vor-
schrift gekleideten und streng
frisierten Vertretern der Jeu-
nesse doree. Dieser Fremde
(Toshiro Mifune), der sich spa-
ter Tsubaki Sanjaro (tsubaki: Ka-
melien, sanjard: 30 Jahre alt)
nennt, ist zufallig Zeuge ihrer
Unterredung geworden. Da
dem erfahrenen Schwertkamp-
fer Unheil fur die griinen Jungs
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schwant, mischt er sich unge-
niert in ihre Angelegenheiten
ein und rechnet ihnen vor, sie
wirden besser dem Interesse
zeigenden Kikui als dem ableh-
nenden Mutsuda misstrauen.
Denn wenn Kikui hinter der Kor-
ruption stehe, wisse er jetzt
Uber ithre Plane Bescheid und
werde entsprechende Gegen-
massnahmen treffen. Ein Blick
nach draussen bestatigt also-
gleich die Richtigkeit seiner Ver-
mutung: Der Tempelschrein ist
von Bewaffneten umstellt, die
vom beriichtigten Schwert-
kampfer Muroto, einem Bun-
desgenossen Kikuis, befehligt
werden. Die erschreckten Sa-
murai verkriechen sich unter die
Dielen des Schreines, wahrend
Sanjard allein seine Kampfkunst
derart eindrtcklich demon-
striert, dass sich die zahlenmas-
sig weit Uberlegenen Gegner
zuriickziehen, wobei Muroto
Sanjlrd noch den Vorschlag
macht, sich ihnen anzuschlies-
sen, falls er einen gutbezahlten
Auftrag suche. Muroto hat er-
kannt, dass Sanjlro ein mittello-
ser Ronin («Die auf der Welle
geheny: Samurai ohne Lehns-
herrn) ist.

Nachdem die neun Samurai
aus ihrem Versteck hervorge-
krochen sind, verbeugen sie
sich vor ihrem Retter und bieten
ihm ihren Dank an, wie es die
Etikette fur wohlerzogene Ad-
lige verlangt. Als Sanjard an-
stelle ihres Dankes lieber etwas
Geld hatte, sind sie wie vor den
Kopf geschlagen uber eine sol-
che alle Regeln des Anstandes
verletzende, vulgare Forderung.
Da sie aber nach dem Feudal-
kodex ihrem Lebensretter be-
dingungslos verpflichtet sind,
reicht ihm lori seinen Geldbeu-
tel. Sanjardé nimmt, was er
braucht, und gibt die Borse wie-
der zurlick. Erneut gerat das
Welthild der Samurais ins Wan-
ken: Sie konnen sich offenbar
nur vorstellen, dass die Men-
schen entweder total recht-

schaffen sind (und wie sie eher
sterben wirden, als fur eine
Aufgabe Bezahlung zu verlan-
gen) oder total schlecht und
korrupt (und alles nehmen wiir-
den). Dass die Welt nicht nur
aus Bosen und Guten, aus
Schwarz und Weiss besteht,
miussen diese Grinschnabel
erst noch lernen. Nachdem sie
der verdreckte, unordentliche
und respektlose Sanjird mehr-
mals beschamt hat, sind sie be-
reit, ihn, den sie zuerst fiir einen
Schandfleck ihres Standes hiel-
ten, als Anfuhrer zu akzeptieren.
Bald stellt sich heraus, dass
der Kammerherr Mutsuda ent-
fuhrt worden ist und als Geisel
festgehalten wird, damit Kikui
die Herrschaft Gber das Land an
sich reissen kann. Die kampfbe-
gierigen jungen Samurai wollen
Mutsuda um jeden Preis sofort
befreien. Sanjard, der lieber
frisst, sauft und sich faul auf
dem Boden rakelt als sein Le-
ben mit selbstmaorderischen
Heldentaten aufs Spiel zu set-
zen, halt sie zurick und lasst sie
nach einem klugen, listigen Plan
vorgehen. Mit unbedachtem
Ubereifer befolgen sie seine
Anweisungen, schwarmen in
geschaftiger Hektik aus und ge-
raten von einer Katastrophe in
die andere. Sie kbnnen zwar
Mutsudas Frau und Tochter be-
freien und an einen sicheren Ort
bringen, geraten aber in eine
Falle, als sie Sanjard folgen, der
sich scheinbar bei Muroto ver-
dingt, um dessen Plane zu er-
fahren. Sanjird sieht sich ge-
zwungen, die Garde von Muroto
niederzumetzeln, um sein Dop-
pelspiel nicht zu verraten. Er ist
witend Uber die unnitze Ver-
schwendung von Menschenle-
ben und versucht mit einer
Finte, weiteres Blutvergiessen
zu verhindern. Aber inzwischen
hat Muroto gegen Sanj0rd Ver-
dacht geschopft und lasst ihn
bewachen. Und da Sanjlrds
Tauschungsmandver, mit dem
er Muroto und seine Reiter aus



der Stadt entfernen wollte, zu
frih durchschaut wird, kommt
es zum grossen Kampf, aus
dem Sanjird und seine neun
Mitstreiter als Sieger hervorge-
hen. Mutsudas Macht ist wieder
hergestellt, und das Werk der
Sauberung von Korruption und
Verrat kann beginnen.

Der Mythos von Gewalt und

Heldentum, der zu Grausamkeit,
Leid und Tod und zum Verlust
der Menschlichkeit fuhrt, zieht
sich als Thema durch fast alle
Filme Kurosawas, bis hin zu
«Kagemushay (1980, ZOOM
22/80) und «Ran» (1985, ZOOM
19/8b). Selten aber hat sich Ku-
rosawa, der selber ein Ab-
kommling der Samural ist, so

eindeutig vom Kodex und von
den Konventionen dieser Krie-
gerkaste distanziert wie in «Tsu-
baki Sanjlrdy, der geradezu
eine burleske Parodie auf die
Welt der Samurai ist. Mit unge-
wohnter Geldstheit und sarkasti-
schem Witz hat Kurosawa diese
Fabel um Sein und Schein in-
szeniert. In dem geschilderten
Konflikt ziehen diejenigen, die
sich auf die Spielregeln verlas-
sen, konsequent den klrzeren.
Der Kodex einer in Ritualen er-
starrten Ritterlichkeit wird ad
absurdum gefihrt. Formal vir-
tuos lasst Kurosawa die Welt
der in Gruppenzwang und Ritus
eingeengten Samurai mit der
anarchischen, respektlosen,
aber realitatsbezogenen Hal-
tung Sanjlrés zusammenpral-
len. Auf der einen Seite ein
Staccato der Montage, syn-
chrone Bewegungen und For-
mationen, wahrend Sanj(ré vor-
wiegend Grossaufnahmen und
ruhige, «ausgewogeney Bilder
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zugeordnet sind, wenn er nicht
gerade in einen furiosen Kampf
verwickelt ist.

Sanjdrd wird gegenuber der
«Masse» der Samurai als Einzel-
ganger, als anarchische, unbe-
rechenbare, aber auch despoti-
sche Fuhrerpersdnlichkeit abge-
hoben. Dank ihrer Zwiespaltig-
keit entgeht diese Figur der Ge-
fahr der Glorifizierung. Denn
auch Sanjard hat einen Lernpro-
zess durchzumachen. Wie die
Gegenseite ist er bereit, Gewalt
anzuwenden, ohne lang zu fak-
keln oder zu fragen. Wie sinnlos
solche Gewalttaten sind, halt
ihm ausgerechnet die Gattin
Mutsudas vor Augen, eine Frau
also, die in der Welt der Samu-
rai eigentlich gar nichts zu sa-
gen hat. Als Sanj0ro als Zei-
chen, dass flur seine Verblndete
der Zeitpunkt zum Angriff ge-
kommen sei, ein Haus in Brand
stecken will, zeigt ihm die Frau,
dass diese Aufgabe auch in ein
Bachlein geschuttete Kamelien-
bluten erfillen kénnen.

Dass Sanjiros Image von Un-
abhangigkeit, Selbstandigkeit
und Unbekimmertheit wenn
nicht eine blosse lllusion, so
doch gefahrdet ist durch die
langlebige Zahigkeit der starren
Rituale und rigiden Verhaltens-
normen, zeigt sich ganz am
Schluss. Nach der Auflésung
der Spannung und nach Errei-
chung des Ziels, die korrupten
Hoflinge unschadlich zu ma-
chen, kommt es nochmals zu ei-
nem sinnlosen, moérderischen
Kampf: Der bereits aus der
Stadt ins Ungewisse schrei-
tende Sanjard wird von Muroto
aus verletzter Ehre zum todli-
chen Schwertduell gezwungen.
Muroto stirbt fir seine Ehre.
Warnend sagt Sanjird zu seinen
neun Jingern, die ihm gefolgt
sind: «Er war ein gezucktes
Schwert, genau wie ich. Die gu-
ten Schwerter sollten in ihren
Scheiden bleiben.» Auch diese
Erkenntnis verdankt er der Frau
Mutsudas, die in diesen Spruch
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aber auch eine erotische An-
spielung legte ... Bei aller bur-
lesken Komik ist «Tsubaki San-
Jaré» nicht bloss eine Komadie,
schon eher ein Satyrspiel, das
sich fast ebenbdrtig an die Seite
von Kurosawas grossen Samu-
rai-Tragodien stellt. B

Tibor de Viragh
Target

USA 198b.

Regie: Arthur Penn
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 86/75)

Mit «The Left-Handed Gun»
(1988) hat Arthur Penn seine kri-
tische Analyse der Mythen und
des historischen und gegenwar-
tigen Selbstverstandnisses
Amerikas begonnen. Es folgten
unter anderem «Bonnie and
Clyde» (1967), «Little Big Man»
(1970), «Night Moves» (1975),
ein Detektivfilm mit Gene Hack-
man, «The Missouri Breaks»
(1976). In seinem vorletzten Film
«Four Friends» (1981), der kom-
merziell vollig durchfiel, relati-
vierte Penn seine bislang vor-
wiegend negative Sicht des offi-
ziellen Amerikas ebenso wie er
die Rebellen nicht mehr nur glo-
rifizierte: Er lasst seinen Prota-
gonisten die Jugendbewegung
der spaten sechziger und fruhen
siebziger Jahre erleben und un-
tersucht distanziert, wenngleich
sympathisierend die nicht im-
mer so eindeutigen Mative fur
den Protest gegen Vaterland
und -generation. Am Schluss
des Films, nach zehnjahriger
Odyssee, steht der junge Mann
zu seiner Heimat und einem so-
genannt burgerlichen Familien-
leben, allerdings im Bewusst-
sein, dass ihr Wert standig er-
kampft werden muss.

In «Target», seinem neuesten

Werk, geht der Regisseur einen
Schritt weiter: Hatte er in «Four
Friends» die ideologisch ge-
rechtfertigte Verweigerungshal-
tung Jugendlicher zu hinterfra-
gen begonnen und sie nicht zu-
letzt als Teil eines natlrlichen
Entwicklungsprozesses inter-
pretiert, so scheint er in «Target»
regelrecht davor zu warnen, die
Welt mit den naiven, gutglaubi-
gen und noch unwissenden Au-
gen junger Menschen zu be-
trachten und zu beurteilen (auch
ein Thema von Jerzy Skolimow-
kis «Lightship»). Daftr wertet
Penn die Vater auf, die — nicht
nur-von Jugendlichen gerne
als sture Gegner einer gesell-
schaftlichen Veranderung und
als Trager Uberholter Feindbil-
deridentifiziert werden.

So erlebt Chris (Matt Dillon)
zuhause in Dallas seinen Vater
Walter (Gene Hackman) als et-
was langweiligen, Uberangstli-
chen Menschen, zu dem er
kaum eine Beziehung hat. Doch
dann wird die nach Paris verrei-
ste Mutter entfihrt — und auf
der Suche nach den Kidnappern
gesteht ihm der Vater seine fru-
here Agententatigkeit fur den
CIA und legt plotzlich unerwar-
tete Fahigkeiten an den Tag: der
Vater als Supermann ... Er de-
monstriert an sich selber dem
staunenden Sohn, dass die Welt
nicht einfach zu durchschauen
ist, und man, um in ihr zu beste-
hen, einen Wissenshorizont
braucht, der den unmittelbaren
drtlichen und zeitlichen Erfah-
rungsbereich des Sohnes tber-
steigt (der als «College-Ausstei-
ger» sowieso schon wenig theo-
retisches Wissen besitzt). Denn
dass die Mutter entfUhrt worden
ist, hat seine Ursache in der
Vergangenheit des Vaters.
Ohne Uber sie und die damit
verbundenen historischen Er-
eignisse aufgeklart zu werden,
kann der Sohn nicht verstehen,
warum die unschuldige Mutter
Opfer einer solchen Gewalttat
geworden ist. Wahrscheinlich



um die Geschichtslektion an-
schaulich zu gestalten, jagen
Walter und Chris durch halb Eu-
ropa: Paris, Rotterdam, Ham-
burg, West- und Ostberlin —
wohl alles Orte, wo der Vater
wahrend des Kalten Krieges ta-
tig war. Die Entfihrung erweist
sich schliesslich als Racheakt
eines friheren gegnerischen
Agenten aus Ostdeutschland,
dessen Familie einst massa-
kriert worden ist und der Walter
der Tat verdachtigt, was natlr-
lich nicht zutrifft: Der Morder
war ein bdser deutscher Dop-
pelagent. Und wahrend sich der
innerdeutsche Bruderzwist in
die Luft jagt, umarmt sich die
wiedervereinigte amerikanische
Familie ... Und die Moral von der
Geschicht': Es kann der Sohn
nicht friedlich hausen, solange
Vaters Feinde und deren Hass
in ihren Kindern weiterleben.

Die Rehabilitation der Vater-
generation und ihrer pragmati-
schen, realitatsbezogenen
Werte ist im Kino seit Reagans
Wahl zum US-Prasidenten im
Gange. Penns Film folgt aber
nicht einfach einem Trend, daflr
kann man «Targety thematisch
zu gut in sein Gesamtwerk ein-
ordnen. Dennoch ist der Film
nicht typisch fur ihn, da zum
Beispiel die auf vordergrindige
Action angelegte Story eine
differenzierte Darstellung der
Charaktere und ihrer Entwick-
lung nicht zuldsst: was an An-
deutungen ubrigbleibt, wirkt
aufgesetzt. Auch der Thriller,
obwohl rasant und gekonnt in
Szene gesetzt, Uberzeugt nicht,
well er untberschaubar ange-
legt ist, und die Intrige von Un-
wahrscheinlichkeiten nur so
strotzt. Vielleicht erklart die vier-
jahrige filmische Inaktivitat seit
«Four Friends», dass Arthur
Penn das Projekt von Ulu Gros-
bard («Falling in Lovey) Uber-
nahm und dann diesen enttau-
schenden, unpersonlichen Zwit-
ter zwischen Action- und Stu-
diokino drehte. &

Catherine Silberschmidt

Das Mannequin
und die
Filmemacherin
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Frauenmythos und
Wirklichkeit

Eine nicht mehr ganz junge,
aber sehr attraktive Frau sitzt vor
dem Spiegel, sie wird ge-
schminkt. Es ist das Fotomodell
und Mannequin Hilde Kulbach,
die jungere Schwester der Re-
gisseurin. Helga Reidemeister
stellt ihre Hauptdarstellerin im
Off vor: «Hilde war schon friih
meine Konkurrentin. Sie war im-
mer schdner, schneller, pro-
blemloser und attraktiver als ich.
Ihre Fahigkeit, das Leben zu ge-
niessen war eine standige Pro-
vokation fur mich.»

Nachdem die beiden Schwe-
stern viele Jahre eigene Wege
gegangen sind und sich aus
den Augen verloren hatten,
spurt die altere, inzwischen Uber
viele Umwege Filmemacherin
geworden, die jingere auf, um
sie zu portratieren. Sie finden
sich im Filmprojekt wieder, die
eine vor, die andere hinter der
Kamera. Der sehr personliche
Ton zu Beginn des Films verhallt
rasch, die altere Schwester ver-
zieht sich auf den Regiestuhl,
die jungere stellt sich zur Schau,
professionell, wie sie es im
Laufe ihrer bald 20-jahrigen Kar-
riere eingelbt hat. Keine spon-
tane Bewegung auch privat,
jede Geste macht sie mit der
Gewissheit, dass sie beobachtet
wird. Hilde posiert gerne und
schamlos.

In der zweiten Filmszene ku-
schelt sie sich in roten Satin-Mi-
nishorts in die weichen Leder-
polster einer Luxuslimousine.
Dabei wird sie abgelichtet von
einer Modefotografin, die in
ausgewaschenen Jeans und
ausgetretenen Turnschuhen
knipsend ihr Objekt umkreist
und Hilde auffordert, noch eroti-
schere Posen einzunehmen. Der
Gegensatz zwischen Modell und
Fotografin konnte nicht grosser
sein. Die Tatsache, dass hier
eine Frau eine andere Frau zu
kommerziellen Zwecken foto-
grafiert, wirkt wie eine Verfrem-
dung. Diese von Helga Reide-
meister inszenierte Szene macht
gleich zu Beginn des Films den
vollig unterschiedlichen gesell-
schaftlichen Standort der bei-
den Schwestern deutlich.

Um es gleich vorwegzunehmen:
Es ist der Regisseurin nicht ge-
lungen, das zu Beginn formu-
lierte Konkurrenzverhaltnis zu
ihrer Schwester im Film zu ver-
arbeiten. «Mit starrem Blick aufs
Geldy ist ein Portrat Gber ein al-
terndes Mannequin, kein liebe-
volles Portrat, sondern ein uner-
bittlich entlarvendes, eher ein
Produkt von Abgrenzung denn
von Annaherung der beiden
Schwestern. Das ist zwar
schade, jedoch insofern be-
greiflich, als Geschwisterrivalitat
ein heikles und in unserer Ge-
sellschaft in hohem Masse ta-
buisiertes Thema ist, vor allem
unter Frauen.

Hilde Kulbach nahert sich dem
Ende ihrer Karriere, sie hat
schon tber 20 Jahre «ihre Haut
zu Markte getragen», jetzt sinkt
der Marktwert ihres Korpers mit
jeder Falte. Problematisch ist

Mit starrem Blick aufs Geld

BRD 1983. Regie: Helga Reide-
meister (Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 86/72). Sen-
determin: 3. Marz, 21.40 Uhr,
Fernsehen DRS
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