Zeitschrift: Zoom : Zeitschrift fir Film
Herausgeber: Katholischer Mediendienst ; Evangelischer Mediendienst

Band: 38 (1986)

Heft: 2

Artikel: Medien fur eine Zukunft der Hoffnung
Autor: Eichenberger, Ambros

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-931319

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 28.11.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-931319
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Ambros Eichenberger

Medien fur eine
Zukunft der
Hoffnung

Medien-Seminare Dritte
Welt: Erfahrungen und
Folgerungen

400 Dollars pro Fernsehminute
wollte ein jingerer, etwas nai-
ver, aber nicht unsympathischer
«Salesmany aus den USA einem
indischen Autor fur seinen un-
abhangigen «Sozialfilm» anbie-
ten, vorausgesetzt, dass das
Werk auf «die amerikanischen
Normeny hatte zurechtgestutzt
werden dirfen. Obwoh! der In-
der sehr wohl auf das Geld an-
gewiesen gewesen ware, lehnte
er ab. Denn er wollte «sein
Kind» nicht chirurgischen Ein-
griffen ausliefern, die sich sei-
ner Kontrolle total entzogen hat-
ten. So rasch lasst sich auch bei
den Leuten des Stidens eben
doch nicht mehr alles «kaufeny,
vor allem bei jenen nicht, die ein
Bewusstsein fur ihre «Kultur der
Armuty» und ihre Wirde entwik-
kelt haben. Darliberhinaus wird
Geld natirlich niemals den Dia-
log. das direkte Gesprach des
Nordens mit dem Siden erset-
zen konnen, zumal dort, wo es
sich um kulturelle Beziehungen
und um den Aufbau einer neuen,
gerechteren Kommunikations-
und Informationsordnung han-
delt.

Dieser Aufbau wird nun in
vielen kleinen Schritten und
Schrittchen zu vollziehen sein,
nachdem der grosse Wurf der
McBride-Kommission (verglei-
che «Viele Stimmen — eine Welt.
Kommunikation und Gesell-
schaft heute und morgeny. Kon-
stanz 1981, Universitatsverlag)
auf amerikanischen Druck hin
an der letzten Generalkonferenz
der UNESCO in Sofia aufs Eis
gelegt werden musste. Aber

auch zu diesem langsamen und
muhevollen Weg der Geduld,
mit Symposien, Kolloguien und
Seminarien voranzukommen
und einander besser verstehen
zu lernen, wird vielfach — etwa
mit dem Hinweis auf die
«Schwatzbude» am East River in
New York (UNO-Hauptsitz) oder
dem «Saustally am Place Fonte-
noy in Paris (Sitz der UNESCO)
—ein kritisches Fragezeichen
gemacht. Lohnt sich der Ein-
satz? Wo bleibt der ausweisbare
Erfolg?

Dialog nicht schon vor Beginn
abbrechen

Von den Partnern aus der soge-
nannten Dritten Welt werden
solche Begegnungsmoglichkei-
ten durchwegs positiver einge-
stuft. Nicht nur, weil sie ein
grosseres Mitteillungsbedurfnis
haben, ausgiebiger uber «Zeit
zum Gesprachy verfligen oder
auf finanzielle Hilfen hoffen.
Das vielleicht auch! Hauptsach-
lich aber deshalb, weil sie auf
diese Weise vielfach Uberhaupt
erst Gelegenheit bekommen,
ihre Probleme vorzutragen und
voneinander, also nicht nur von
den Europaern, zu lernen.

Die Behauptung, dabei werde
vorwiegend leeres Stroh gedro-
schen, istin dieser Verabsolu-
tierung unhaltbar. Wer die Mdg-
lichkeit zur langerfristigen Beob-
achtung von solchen interkultu-
rellen Kommunikationsprozes-
sen hat oder sie personlich be-
gleiten und mitgestalten kann,
stellt durchaus Trends, Entwick-
lungen, Fortschritte, ja sogar
«Ergebnisse», innere und dus-
sere, Ubrigens auch fir die Eu-
ropaer, fest.

Die folgenden Stichworte
stellen eine Art Zwischenbilanz
solcher Austauschprozesse dar.
Sie kreisen alle mehr oder weni-
ger direkt um die Hauptfrage.
ob und wie die eigenstandige
Entwicklung des Film- und Me-

dienwesens im jeweiligen Kul-
turkreis gefordert werden kann.
Dartber hinaus stand immer
auch die Frage im Raum, wie in
den Industrielandern das Inter-
esse fur die kulturelle Eigenart
und den menschlichen Reich-
tum dieser «fremden Landery zu
wecken und zu entwickeln sel.

Teilnehmer an diesen Veran-
staltungen (beispielsweise dem
im Rahmen des Filmfestivals
von Mannheim durchgefuhrten
Medienseminar Dritte Welt:
«Filmschulen in der Dritten
Welt», 1984, und «Film und na-
tionale Entwicklungy, 1985) wa-
ren in der Regel keine staatli-
chen Funktionare, denen es bis-
weilen erst in zweiter Linie um
das Wohl ihrer eigenen Beval-
kerung geht. Sie setzten sich im
Gegenteil fast ausschliesslich
aus lateinamerikanischen, asia-
tischen (auch rot-chinesischen),
afrikanischen und (in kleinerer
Zahl) europaischen Kultur- und
Filmschaffenden zusammen,
denen es auch ein personliches
Anliegen ist, den «Reichtum der
Armen» mit Hilfe der alten und
der neuen Medien ins anbre-
chende «Weltgesprachy einzu-
bringen. Sie wollen, um es mit
den Worten eines «subversiven
Einheimischen» zu sagen, «den
Stummen eine Stimme geben,
die Blinden sehend machen und
den Tauben das Horen ermogli-
chen» (Fernando Birri).

Ein solches (audiovisuelles)
Entwicklungs- und «Missions-
programmy musste eigentlich
auch uns Européaer (Christen
oder nicht-mehr-Christen, politi-
sche oder a-politische Burger)
interessieren. Es musste uns vor
allem einladen, phantasievoll
und lebendig an diesen Gegen-
wartsaufgaben des welt-gesell-
schaftlichen Zusammenlebens
mitzuwirken, ein Anliegen, das
zugleich zu den grossen Her-
ausforderungen der Zukunft ge-
hort, ja diese Zukunft vielleicht
Uberhaupt erst moglich macht.
Die folgenden «Kapitel» kénnen
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und wollen nicht mehr als be-
scheidene Anstosse und Anre-
gungen dazu sein.

Langer Weg zur Identitat

Seitdem, angesichts der ameri-
kanischen Herausforderungen
auf dem Gebiet der «Medien-
Kultur» («Dallas-und Denver-Zi-
vilisationy), auch hierzulande
ernsthaft von «der Angst vor
dem Ende unserer — europai-
schen — Kultur-Identitaty die

Dominierendes Problem:
Ausbildung von Kadern

Ich gestatte mir, Euch aus mei-
ner Erfahrung als «fahrender Fil-
memacher» wahrend dieser letz-
ten Jahrzehnte zu sagen, dass
das dominierende Problem in al-
len Landern Lateinamerikas,
Afrikas und Asiens, die ich
kenne, in der Ausbildung neuer
Kader besteht. Es reicht von der
Vermittlung des einfachen Ein-
maleins im Filmemachen bis hin
zur rigorosen Entwicklung
hochst professioneller Metho-
den und Techniken, die sich ih-
rerseits den kulturellen, den poli-
tischen und den wirtschaftlichen
Gegebenheiten eines nationalen
Filmschaffens nicht nur anzu-
passen, sondern unterzuordnen
haben.
Zugleich erlaube ich mir hinzu-
zufligen, dass ich nie an die neu-
trale, ausschliesslich technische,
abstrakte Vermittlung des kine-
matographischen Wissens ge-
glaubt habe. Nicht flr die «erste»
und noch viel weniger flr unsere
Dritte Welt. So, wie angesichts
der Drohung einer atomaren
Apokalypse die lllusion von ei-
ner «neutralen» Wissenschaft
uberwunden worden ist, muss
sie auch hier aufgegeben wer-
den.
Wenn Sie also fur eine Zukunft
der Hoffnung arbeiten wollen,
dann mussen unsere Filmschu-
len mit der Grammatik und mit
der Technik des Filmwissens
und des Mediengestaltens
gleichzeitig auch die Vision von
einer Welt «mit Brot und Wurde
fur alle» zu vermitteln trachten.
Fernando Birri

Rede ist, mUsste das BedUrfnis
vieler Entwicklungslander nach
«eigenen Bildern» mit mehr Ver-
standnis rechnen kénnen. Denn
dort sind solche vielerorts nicht
nur bedroht, sondern Uberhaupt
nur in sehr bescheidenem
Masse vorhanden. (Mr. Musa-
san Zimbabwe: «lt's like You are
in Europe — alle unsere Filme
sind aus America und Bri-
tain...») Und die Kolonisatoren
von gestern haben diesem «pri-
mitiveny und «heidnischen»
Erbe ja auch nicht unbedingt die
beste Pflege angedeihen las-
sen. Heute sind die meisten die-
ser nicht-westlichen Zivilisatio-
nen durch eine Neo-Kolonisa-
tion gigantischen Ausmasses,
die jetzt auch auf dem Weg
tber die Medien erfolgt, aber-
mals in ihrer Existenz bedroht.
Demzufolge haben sie ihre Tra-
ditionen nicht nur zurtickzuer-
obern und aufzuwerten, weiter-
zuentwickeln und an die junge-
ren Generationen zu vermitteln,
sie werden sie auch vor dem
Verschwinden retten mussen.
Diese Aufgabe soll unter an-
derem mit dem Auf- und Aus-
bau einer ¢nationalen Kinemato-
graphie» wahrgenommen wer-
den, mit Filmen also, die den
Mut und die Moglichkeit haben,
sich an der Wirklichkeit zu rei-
ben, statt sie bloss zu Uberho-
hen oder zu vertuschen. Je nach
den politischen Umstanden in
den einzelnen Landern und
Kontinenten sind die Anstren-
gungen fur ein derartiges Film-
schaffens bis jetzt sehr unter-
schiedlich und «ungleichzeitig»
ausgefallen. In Lateinamerika
hatte sich Fernando Birri, der als
Grinder der «Escuela Docu-
mental de Santa Fe» in Argenti-
nien den «Vatern des neuen la-
teinamerikanischen Filmsy zu-
gerechnet wird, schon ab 1956
(unter anderem mit dem Kurz-
film «Tire Die») fur ein entkolo-
nialisiertes, bewusstseinswek-
kendes «Cine nacional» mit ent-
sprechender sozialer Wahrneh-

mung stark gemacht. Es soll, so
steht im dazugehoérigen Mani-
fest zu lesen (Untertitel: «Ein Pi-
lotversuch gegen die filmische
Unterentwicklung Lateinameri-
kas»), das sehr bald nach sei-
nem Erscheinen von argentini-
schen Regierungsfunktionaren
beschlagnahmt wurde, «das
grosse geistige und menschli-
che Potential unserer Volker
auskundschaften, ihr Arbeiten,
ihren Kampf ums tagliche Brot,
ihre Freuden und ihre Trdume
aufder Leinwand zur Darstel-
lung bringen, statt fremden Ido-
len und Konsummustern nach-
zujageny.

Diese noch heute giiltige
«Lektiony fur ein Kino der natio-
nalen, aber nicht der nationali-
stischen Identitat, ist von vielen
Kulturschaffenden des Konti-
nents nicht nur gut aufgenom-
men, sondern auch gut ange-
wendet worden. In Brasilien (Ci-
nema Novo) und in Kuba («fiir
uns kam Santa Fe mit seiner
Methode der sozialen Wahrneh-
mung einer Offenbarung
gleich») gibt es gentigend Be-
lege dafir. Weniger Verstandnis
hat es bei den Militars und bei
den herrschenden Politikern ge-
funden, ein Grund, weshalb sich
noch heute eine ganze Anzahl
dieser innovativen Filmkinstler
und «kommunistischen Sozial-
arbeiter» im Exil befindet.

Daftr haben diese Ideen und
Modelle fir ein «anderes Kinoy
inzwischen auch in andern, afri-
kanischen und asiatischen,
Teilen der Dritten Welt, wo Fer-
nando Birri gelegentlich zu
Gastvorlesungen eingeladen
wird, Schule gemacht — mit al-
len Forderungen und Folgerun-
gen, die das an die Filmschaf-
fenden, an die Filmschulen (die
vielfach noch gar nicht vorhan-
den sind) sowie an die Ausbil-
dungsmethoden stellt. «Die Pro-
duktion von eigenen Bilderny,
erlautert deshalb Gaston Kabore
aus Burkina Faso, der als Regis-
seur («Weénd Kduni») und Sekre-
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tar der FEPACI (Fedération Pan-
africaine des Cinéastes) das
Schicksal des schwarzafrikani-
schen Films heute mitbestimmt,
«setzt eine lange, neugierige
und geduldige Entdeckungs-
fahrt in die eigene Kultur und
Geschichte voraus. Vor allem flr
uns Intellektuelle, die wir durch
das westliche Schulsystem, oft-
mals im Ausland, hindurchge-
gangen sind und dadurch die
Berlhrung mit dem eigenen
Volk und unseren Wurzeln weit-
gehend verloren haben ...

Zum «offenen» Widerstand
verpflichtet?

Angesichts der zunehmenden
Machtkonzentrationen im Be-
reich der Kommunikationstech-
nologie mit den dazu gehdrigen
«Elefantenhochzeiteny» in New
York, London oder Paris (und
nicht in Dakar, Colombo oder
Caracas) fragt man sich, ob
diese audiovisuellen Bestrebun-
gen nach kultureller Identitat in
den Entwicklungslandern Uber-
haupt eine Uberlebenschance

Fernando Birri am
Mannheimer Seminar 1985.

haben. Wahrscheinlicher ist
doch, dass sie friher oder spé-
ter der weltweit zu beobachten-
den Expansion der «McDonald-
Zivilisationy (die Ubrigens auch
in der Dritten Welt ihre Liebha-
ber hat) zum Opfer fallen und in
die Bedeutungslosigkeit absin-
ken. «Jeden Tag wird uns (in
Venezuela) durch TV-Pro-
gramme und Filme aus den
USA wahrend annahernd
18 Stunden gezeigt, wie die
Uberflussgesellschaft aussieht,
in der die Menschen dort leben,
wie unterentwickelt hingegen
wir selber sind und welchen An-
lass zur Bewunderung wir ihnen
gegentber infolgedessen ha-
ben (mussen)...» (Tarik Souki).
Dennoch wird diese No-Fu-
ture-Perspektive von den Vertre-
tern aus Asien, Afrika und La-
teinamerika, in der Regel nicht
geteilt. Die meisten sind lber-
zeugt, dass der kleine David des
Sudens mit seinen noch jungen,
unverbrauchten Energien dem
grossen Goliath des «Nordensy
trotz all seiner technologischen
und wirtschaftlichen Uber-
macht, die Stirne zu bieten ver-
mag. Durch einen «offeneny Wi-
derstand, wie sie neuerdings
betonen, eine Haltung also, die
sich anderen Kulturen gegen-
Uber aufgeschlossen und (bis zu
einem gewissen Grade) assimi-
lationsfahig erweist. Einem «ge-
schlosseneny Widerstand, der
sich verhartet und — fundamen-
talistisch — in sich selbst ein-
igelt, gibt man, trotz gelegentli-
chem vorUbergehenden Erfolg,
keine langerfristigen Chancen!

Eidechsen-Strategie

Beim letztjdhrigen «Drittwelt-
Seminary in Mannheim Uber
«Film und nationale Entwick-
lungy istim Zusammenhang mit
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dem notwendigen, aber offenen
Widerstand das Bild von der Ei-
dechse und ihrer «Strategie» in
Umlauf gekommen. Es wurde
festgestellt, «dass sie tberall im
Gemauer ihre Schlupfwinkel fin-
det und sogar kleine Risse zu
bewirken vermagy. Sollten also
alle Turen fUr ein unabhangiges
wirklichkeitsnahes, sozial- und
gesellschaftskritisch engagier-
tes Filmschaffen verschlossen
sein, «dann versuchen wir eben
durch diese Schlupfwinkel und
Risse in die Mauern der (Sy-
steme) einzudringen, um unsere
Zweifel, unsere Uberlegungen,
unsere Widerrede, unsere Hoff-
nungen und unsere Lebens-
freude anzumelden und 6ffent-
lich zu machen» (Jeanine Meer-
apfel, Argentinien/BRD).

In Bezug auf Entfremdungs-
wirkungen der neuen Medien,
vorab des Video, das in vielen
Entwicklungslandern einen
wahren Siegeszug angetreten
hat, scheinen die Ansichten
noch geteilt zu sein (Als Bei-
spiel: Malaysia allein importiert
mindestens 50000 Videorekor-
der pro Jahr, verfugt tber 1200
offizielle Stellen, die mit der
jahrlichen Ausleihe von Uber

Film, in dem sich
ein Volk in seiner
Wesensart
wiederfinden
kann:

«Weénd Kauni»
(Das Geschenk
Gottes) von
Gaston Kabore
(Burkina Faso).

10

funf Millionen Kassetten ganz
gute Geschafte machen). Die ei-
nen sorgen sich um die zusatzli-
chen fragwdurdigen, fremdlandi-
schen Inhalte, die Uber diese
neuen Kanale nicht nur die
Stadte, sondern mehr und mehr
auch «die Dorfer im Buschy er-
reichen (A.R.H. Attah aus
Ghana: «Sex und Gewalt wird
auf diese Weise wie Kandy ver-
kauft»), und sie befirchten all-
gemein, dass die Einfihrung
von neuen Medien-Technolo-
gien zu noch grosseren Abhan-
gigkeiten von den Industrieldn-
dern fuhrt. Anderen dagegen
scheint dieses Medium insofern
ausserst willkommen zu sein,
als es in der Gruppenarbeit an
der Basis eingesetzt werden
kann, somit fir viele Gruppen
ein neues Sprachrohr bedeutet
und auf diese Weise Gegenof-
fensiven zu den kommerziellen
Medien moglich macht. «Ein
Basis-Medium, wie gemacht fir
die Dritte Welt, weil es unseren
basisdemokratischen Vorstel-
lungen entgegenkommt...» (Oc-
tavio Getino, Mexiko).

Der «offene Widerstand» ge-
gen die Invasion einer industria-
lisierten Allerweltskultur besteht

S

aber nicht zuletzt auch darin, je-
nen Versuchungen gegeniiber
Widerstand zu leisten; Geld von
den Besitzenden in Empfang zu
nehmen, daflir aber die eigene
Seele zu verkaufen ...

Dritte Welt kontra
«Hollywood»

«Hollywood und andere Major
Companies versuchten uns
lange vorzumachen, dass die
Qualitat, das Prestige, der Er-
folg, ja sogar die kommunika-
tive Kraft eines Films im wesent-
lichen davon bestimmt werde,
mit welchem finanziellem und
technischem Aufwand er herge-
stellt worden sei» (José de Bar-
ros, Brasilien). Bis, so wird von
den Freunden aus Entwick-
lungslandern weiter berichtet,
einige juingere Leute angefan-
gen haben — der Brasilianer
Glauber Rocha mit seiner «As-
thetik des Hungersy und der Ku-
baner Julio Garcia Espinosa ge-
héren unter anderem dazu —,
dieses kapitalistische Credo mit
einem dicken Fragezeichen zu
versehen, um ihm die eigene
Phantasie, die eigene Dynamik




und die eigene Kreativitat ent-
gegenzustellen.

Heute scheint in der sudli-
chen Film-Hemisphare weitge-
hend Ubereinstimmung dariiber
zu herrschen, dass die holly-
woodschen Standards und
«Constraints» «nicht die unsri-
gen sind und wir uns folglich
auch nicht davon verflhren las-
sen durfeny. Das bedeutet kei-
neswegs, dass die Ansprlche
auf handwerkliche Qualitat fal-
len gelassen werden. Wohl aber
ist die Ordnung, beziehungs-
weise die Einordnung, der Stel-
lenwert, der einer ¢«sophisticat-
ed technology» mit ihrer Spiel-
berg-Effekten beigemessen
wird, verschoben gegenlber
der westlichen Technologie-
glaubigkeit. Das heisst bei-
spielsweise, dass ein Film, an-
ders als bei uns, auch dann
noch ernstgenommen wird,
wenn er gewisse technische
Mangel hat. Etwas vereinfa-
chend gesagt: Die Technik,
auch die Filmtechnik, ist fiir den
Menschen da, nicht umgekehrt!
Dieser (unterentwickelten?)
Wertordnung entsprechend
werden dann beispielsweise
etwa filmische Nachwuchskréafte

Kino, in dem sich das Volk
wiederfindet

Ich bin zutiefst davon tberzeugt,
dass die Richtung, die wir (in
Afrika) einzuschlagen haben, zu
einem Volkskino im wahrsten
Sinne des Wortes hinflihren
muss. Darunter verstehe ich die
Produktion von filmischen Wer-
ken, in denen ein Volk sich in
seiner tiefsten Wesensart wahr-
nehmen und wiederfinden kann.
Irgendwie missen sich also
seine Seele, seine Spiritualitat,
seine ldeale, sein Welt- und
Menschenverstandnis, seine ge-
schichtlichen Erfahrungen, seine
Niederlagen und seine Siege
darin spiegeln. So kann das
Kunst-Werk eines Einzelnen zu
demjenigen eines ganzen Vol-
kes werden.

Gaston Kabore, Burkina Faso

gesucht, «fur die die Realitaten
des Landes wichtiger oder min-
destens ebenso wichtig sind,
wie das Fachwissen in der Kine-
matographie» (Nick Deocampo,
Philippinen). Weiter ausholend
erinnert man daran, dass gros-
ses, lebendiges Kino, wie etwa
der italienische Neorealismus,
immer aus einer inneren Not-
wendigkeit und aus einem hi-
storischen Bewusstsein heraus
entstanden sei. (Film-) Technik,
auch die modernste und raffi-
nierteste, sofern sie in der Drit-
ten Welt Gberhaupt vorhanden
ist, hat konsequent im Dienst
der Aussage zu stehen, sie darf
nicht zum Selbstzweck werden.
Geflhle, Emotionen, Betroffen-
heiten spielen, als Faktoren, die
wesentlich zum Menschen ge-
héren, ebenfalls eine hervorra-
gende Rolle. «Ein Geflhlsaus-
druck ohne technische Perfek-
tion ist fur uns mehr wert als
technische Perfektion ohne Ge-
fuhl» (Fernando Birri).

Faktor Mensch vor Faktor
(Film-)Technik

Solche «Dritte-Welt-Prioritaten»
mit ihren unmittelbareren und
warmeren menschlichen Akzen-
ten wirken heute auch auf viele
westliche Beobachter anzie-
hend und sympathisch. Nicht
zuletzt weil sie mithelfen kon-
nen, zunehmende seelische De-
fizite und Schaden im «Nordeny
bewusst zu machen und auszu-
balancieren. Aber die damit ver-
bundene Nach- und Einsicht
hilft den Filmemachern des «Su-
densy» vorderhand nicht viel wei-
ter. Vor allem wenn sie ihre Pro-
duktionen auch Uber auslandi-
sche (Fernseh-) Kanéle — und
bald einmal Uber Satelliten —
verbreiten mochten (und das
mochten sie). Denn die Institu-
tionen und Organisationen, die
daflrin Frage kommen, halten
in der Regel unerbittlich an ih-
ren hohen professionellen west-

lichen Ansprichen fest. Auch
fur die Dritte Welt werden da
keine Ausnahmen gemacht. Sie
hat sich also anzupassen, wenn
sie mit ihren eigenen Medien
dort prasent sein will.

Die «richtige» Synthese zwi-
schen dem Faktor Mensch und
dem Faktor technische Perfek-
tion ist bis jetzt, wie im Nord-
Sud-Gefalle allgemein, auch im
Bereich der Medien noch nicht
gefunden. Vielleicht bleibt dies
dem 21.Jahrhundert vorbehal-
ten, denn dann wird der durch-
rationalisierte Norden, sehr
wahrscheinlich noch viel starker
als bisher, auf den emotionalen,
warmeren Stiden angewiesen
sein —und umgekehrt!

Wachsende
Siud-Sid-Kooperation

Im Unterschied zu den Anfan-
gen der interkulturellen Filmge-
sprache, wo sich die Erwartun-
gen der Entwicklungslander
nicht zuletzt auf mogliche tech-
nische und finanzielle Hilfelei-
stungen aus dem Norden kon-
zentrierten, wurden bei den letz-
ten Treffen immer mehr auch
die naheren Nachbarn, die Film-
schaffenden und die Filme der
eigenen Region und damit die
Aussichten auf eine engere
Sud-Sud-Kooperation entdeckt.
«Eigentlich ist es beschamend,
dass wir bis jetzt Coppola, Her-
zog und Godard eher zur Kennt-
nis nahmen und hoher ein-
schatzten als die Werke der
asiatischen Kollegen rund um
uns herump», hatte Slamet Ra-
hardjo, ein indonesischer Regis-
seur, bei einer solchen Gele-
genheit bereits vor ein paar Jah-
ren festgestellt. Der recht be-
trachtliche Export von kommer-
ziellen Hindifilmen nach Afrika
und in die Golfstaaten hat sich
eher stillschweigend vollzogen
und ist bis jetzt nie Gegenstand
von Wirkungsforschungen ge-
wesen.
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Die trikontinentale Solidaritat,
die heute zwischen Lateiname-
rika, Afrika und Asien in Ansat-
zen bereits vorhanden ist — ge-
rade dank der Veranstaltung
von internationalen Symposien
und Seminarien —, griindet ei-
nerseits in der Erkenntnis ge-
meinsamer Defizite (Fernando
Birri: «Bel den grossen kulturel-
len Unterschiedlichkeiten ist un-
sere materielle Basis doch sehr
dhnlichy), anderseits aber auch
in einem wachsenden Selbst-
wertgefuhl und im Willen zur
«Auto-Dekolonisation». So geht
kaum ein Treffen mehr tGber die
Bihne, bei dem es nicht zur Ab-
fassung eines besonderen
«Sud-Papiers» kommt. Dabei
werden nicht nur l&ngst be-
kannte Allgemeinheiten repe-
tiert, sondern neuerdings auch
recht konkrete Projekte, bei-
spielsweise zur Verbesserung
des Informations- oder Filmaus-
tausches, mit der namentlichen
Bestimmung von Verantwortli-
chen gemacht.

«Filme, die die ganze Welt
angeheny

Diese wachsende Infrastruktur
«Sud-Sudy, die sich zwischen
den bereits bestehenden Orga-
nisationen FEPACI (Fédeération
Panafricaine des Cinéastes),
UCAL (Union de los Cineastas
de America Latina) und dem
noch zu griindenden Pendant in
Asien abzuzeichnen beginnt,
bedeutet (noch) keine Abkop-
pelung vom «Nordeny. Auch
seine «stille Eroberung durch
Exoteny ist vorderhand nicht zu
befurchten. Die Parole heisst
Kooperation statt Konfrontation.
Die «Nordlichtery werden nur
dann kaltgestellt, wenn sie sich
als Paternalisten aufzuspielen
beginnen. «Das akzeptieren wir
nicht mehr, wir wollen Partner!»
(Settimio Presutto, Argentinien).
Zunehmend weitet sich der Ho-
rizont von der Dritten Ubrigens
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aus auf die eine Welt. Die ge-
genseitigen Abhangigkeiten
werden bewusst gemacht. «El
Tercer Mundo necesita del Pri-
mer Mundo cuanto el Primero
necesita del Terceroy, hiess
beim letzten Mannheim Semi-
nar (Oktober 1985) die verheis-
sungsvoll programmatische
Uberschrift eines Positionspa-
piers.

Ahnliche globale Problem-
stellungen finden sich tUbrigens

auch in einer Anzahl von Filmen,

die jeweils die Diskussionen
veranschaulichen und beglei-
ten. So haben etwa die brasilia-
nischen Autoren José Frazao
und Elizen Ewald mit ihrem Um-
welt-Recherchen-Krimi «Vento
suly deutlich gemacht, dass der
mit Pestiziden verseuchte Kakao
auch nach Europa verladen
wird ... Und die Schuhe und
Handtaschen aus feinem Kroko-
dilleder, fur die in brasiliani-
schen Urwaldgebieten die dazu
notwendigen Tiere massenhaft
getotet werden, sind auch nicht
in erster Linie fur die Indios be-
stimmt ... «Wir mussen immer
mehr Filme machen, die die
ganze Welt angehen!» Wenn es
Medien gibt, die fur eine «Zu-
kunft der Hoffnungy arbeiten,
gehoren sie dazu, auch dann,
wenn sie unbequeme Wahr-
heiten und ungerechte Struktu-
ren ins Bewusstsein rufen. W

Yvan Stern

Vom Kultur-Schock
zum Kultur-Dialog

Vom 20. bis 29. Januar findet
im Freiburger Kino Rex ein «Festi-
val de films du Tiers-Mondey
statt, organisiert vom «Office ca-
tholique du cinéma pour la Suis-
se romande». Die Veranstaltung
wird unterstutzt von kirchlichen
Hilfswerken und Entwicklungsor-
ganisationen (Brot fur Brider, Fa-
stenopfer, Entraide protestante/
EPER, Erklarung von Bern, Helve-
tas, Swissaid und anderen). Das
Programm wird, ganz oder teil-
weise, auch an anderen Orten ge-
zeigt (siehe Kasten).

In der Dritten Welt realisierte
Filme werden trotz ihrer Qualita-
ten und dem Interesse, das sie
verdienen, in der Deutsch-
schweiz kaum und in der West-
schweiz noch weniger vertrie-
ben. Dabei waren sie das Instru-
ment eines moglichen Dialogs
zwischen verschiedenen Kultu-
ren.

Die Feststellung dieses Defi-
zits hat das «Office catholique
du cinéma pour la Suisse ro-
mandey in Freiburg veranlasst,
in den letzten Jahren zwei Zyk-
len mit Filmen aus der Dritten
Welt zusammenzustellen, die
vor allem in Filmklubs gezeigt
wurden. Zusatzlich zu den Fil-
men, die bei Schweizer Verlei-
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