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-;g Claudia Acklin

5| «FRAU 85»:

i1 Ping-Pong um
=1 Frauenprogramme

Seit Januar dieses Jahres ist
im Nachmittagsprogramm des
Fernsehen DRS die Sendung
«Frau 85» angesetzt. Frauensen-
dungen sind seit jeher einer Kon-
troverse ausgesetzt: Die einen
begrissen sie als Vorantreiber
der weiblichen Emanzipation, die
andern bezichtigen sie der Getto-
isierung weiblicher Anliegen.

«Ich selbst (iberpriife meine Zu-
stimmung zu Frauensendungen
wie zu Frauenseiten in der
Presse und zu Frauenverbénden
aller Couleurs immer wieder
neu, well ich nattirlich auch
weiss, dass ein unndtiges Fest-
halten an der Exzeptionalitat der
selbstverstandlichen Partner-
schaft hinderlich im Wege ste-
hen kann.»

Diese Worte von Lisa Krémer,
Leiterin des Frauenprogramms
am Westdeutschen Rundfunk,
schon vor 15 Jahren geédussert,
umreissen prazise das Di-
lemma, in dem Frauenpro-
gramme stecken. Die Kontro-
verse, die «Fortifeify (ARD),
«Magazin privaty (TV DRS bis
1977) und «Frau 85» (TV DRS)
begleitete und begleitet, hat
also bereits eine historische Di-
mension und verblifft durch die
Wiederholung der Argumente

von Gegnern und Beflirwortern,
von Programmachern und Publi-
kum bzw. von Medienkritikern.

Geradezu beispielhaft [asst
sich die Kontroverse an den Re-
aktionen illustrieren, die 1977
auf die Absetzung des Pro-
gramms «Magazin privat»
folgten, einer Sendung des
Nachmittagsprogramms, deren
Schwerpunkte im Bereich von
Fraueninteressen gelegen hat-
ten. Frauenorganisationen und
die Presse warfen dem Fernse-
hen DRS Frauenfeindlichkeit
und die Missachtung weiblicher
Themenbereiche vor. Liliane
Uchtenhagen richtete im Parla-
ment eine kleine Anfrage an
den Bundesrat, der in seiner
Antwort weitgehend die Mei-
nung der Programmverantwort-
lichen des Fernsehens DRS
wiederholte: Sie deklarierten die
Absetzung der Sendung zu ei-
nem «Ausbruch aus dem Gettoy
und versprachen die Integration
von Frauenthemen in die beste-
henden Sendegefasse wie
«Mensch, Technik, Wissen-
schafty, «Karrusselly, «Blick-
punkty.

In einer Presseinformation
lehnte das Fernsehen 1977 die
Forderungen der Frauenorga-
nisationen als altmodisch ab:
«Es gibt die Frau als solche
nicht mehr, so wie es den Mann
als solchen nie gegeben hat. Es
gibt die am Sport, am Theater,
an der Musik, an der Unterhal-
tung. an der Politik interessierte
Frau, die ihre Sendungen in ih-
rem Spezialgebiet findet (...).
Damit wird die Richtung einge-
schlagen, welche in ihrer mo-
dernen, radikalen und logischen
Auspragung beispielhaft wirken
konnte.»

Bei der Einsetzung von
«Frau 85», anfangs dieses Jah-
res, tauchen eine Reihe der Ar-
gumente aus obengenanntem
Statement wieder auf, jetzt aller-
dings auf der Seite der Kritiker.
Es wird beflirchtet, die Defini-
tion einer Zielgruppe «Frauy als

bildungsbedirftige Minderheit
zementiere die Teilung der Welt
in eine der Frauen und eine der
Manner mit unterschiedlichen
Interessengebieten: Frauenthe-
men im weitesten Sinn durften
nicht nur einem Zuschauerseg-
ment, das sich ins Nachmittags-
programm einschalten kann,
vorbehalten sein und zu «Argu-
mentationsfuttery flr vermeint-
lich unzufriedene Hausfrauen
abgewertet werden.

Frauenbilder am Fernsehen

Die Diskussion um den Stellen-
wert von frauenspezifischen
Sendungen am Fernsehen lasst
sich nicht von der Frage nach
der allgemeinen Darstellung
von Frauenbildern trennen. An-
Iasslich der Verleihung des Ida-
Somazzi-Preises 1981 an Lili
Nabholz (Preis, mit dem ein En-
gagement in Frauenfragen ge-
wurdigt wird) kritisierte die Zur-
cher Rechtsanwaltin und Prasi-
dentin der Eidgendssischen
Kommission fiir Frauenfragen
vehement die Darstellung der
Frau in den Medien und die
Vertretung weiblicher Journali-
stinnen in Radio und Fernsehen.
Lili Nabholz griff damit eine Dis-
kussion auf, die schon seit lan-
gerer Zeit geflihrt wurde und die
in Deutschland und Osterreich
mehrfach durch wissenschaftli-
che Untersuchungen und In-
haltsanalysen erhartet ist:
Frauen sind als Akteure in den
Massenmedien ebenso benach-
teiligt wie als Gestalterinnen
und Programmverantwortliche.

«Frau 85»

Abteilung: Familie und Fortbil-
dung

Redaktion: Ursula Speich
Moderation: Regina Kempf,
Verena Hoehne, Madeleine
Hirsiger, Pitschi Staubli u. a.
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1983 kommt eine Studie von
Christine Leinfeller («Das Bild
der Frau im TV») fr Osterreich
zum Schluss: Wenn die Frauen
Uberhaupt vorkommen, dann
sind sie noch konservativer ge-
zeichnet, als es der Osterreichi-
schen Wirklichkeit entspricht.
(Dieser Studie war 1975 dieje-
nige des deutschen Professors
E. Kiichenhoff «Die Darstellung
der Frau und die Behandlung
von Frauenfragen im Fernse-
henyvorangegangen, die zu
ahnlichen Resultaten gekom-
men war.) Ahnlich umfassende
Untersuchungen fehlen zwar fur
die Schweiz, aber man kann an-
nehmen, dass sie gleichermas-
sen auch fur unser Land gelten.

Frauen spielen im fiktiven Be-
reich der szenisch-dramatischen
Unterhaltung untergeordnete
Rollen; ihr Bereich ist das
Schéne und Emotionale, die
zwischenmenschlichen Bezie-
hungen. Neben das Stereotyp
des Heimchens am Herd gesellt
sich bereits das vordergrundig
modernisierte Bild der jungen,
attraktiven, aufgeschlossenen
und konsumorientierten Frau
aus der Mittelschicht. Dieses
Bild berlicksichtigt die Realitat
der Mehrheit an Unterschichts-
frauen nicht und widerspiegelt
kaum die reale Altersstruktur
des Publikums.

Journalismus — eine
Mannerdomaéane

In den Bereichen Information
(Nachrichten) und Dokumenta-
tion spricht Lili Nabholz von ei-
ner eigentlichen «Verbannung
der Frau in die symbolische
Nicht-Existenzy». Besonders
stark fallt fur sie ins Gewicht,
dass in einem «demokratischen
Staat Informationen Uber weite
Bereiche der Gesellschaft fast
ausschliesslich von Mannern
ausgewahlt, beurteilt und inter-
pretiert werdeny. Gestltzt auf
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eine Untersuchung von Bettina
Heintz und Eva Hermann Uber
die «Situation der Journalistin-
nen in Fernsehen, Radio und
Pressep, kritisiert sie die man-
gelhafte Reprasentanz von
weiblichen Programmgestalte-
rinnen, besonders dass «das
Fernsehen zu fast 100 Prozent
von Mannern gefihrt wird». Die
Situation hat sich mittlerweile
allerdings verbessert. In der
Nachrichtenredaktion sind im
Stab von 28 Journalisten zehn
Frauen.

Der Zusammenhang ist ein-
leuchtend: Die bestehende
Chancenungleichheit von Mann
und Frau im Arbeitssektor be-
stimmt die Vertretung weibli-
cher Journalisten in den Medien
mit. Die gesellschaftliche Be-
wertung, was von Offentlichem
Interesse ist, widerspiegelt die
An- oder Abwesenheit «weibli-
cher» Themen im Programm.

Frauen erobern sich ihren
Platz zumeist in sogenannten
«weiblichen Reservateny, das
heisst in den Bereichen Bildung,
Erziehung, Kinder-, Jugend- und
eben Frauenprogrammen. Soll
man darin ein Indiz fir die Dis-
kriminierung der Journalistin
und der Frauenthemen erblik-
ken? Verena Doelker-Tobler,
Abteilungsleiterin von Familie
und Fortbildung, sagt dazu (in
| Baldes «Journalistin — ein
Traumberuf?y): «In den ersten
Jahren war ich frei von negati-
ven Geflhlen, nurin einem fe-
mininen Reservat oder vielleicht
in einem «weniger prestige-
trachtigen» Programmbereich
arbeiten zu dirfen — obwohl
diese Bezeichnung de facto
durch die Prioritdtenordnung
der Programminstitution auf ein
Nachmittagsprogramm zutrifft.
Der Inhalt der Arbeit schien uns
Mitarbeitern, sowohl Frauen wie
Mannern, gleichermassen wich-
tig.»

Die Aussage von Doelker-To-
bler fihrt zurlick zum bereits an-
gesprochenen Dilemma: Tragt

man der Tatsache Rechnung,
dass die Darstellung der Frau
sowie die Reprasentanz von
Journalistinnen am TV mangel-
haft sind, dass Frauenthemen
auch heute noch unter das Res-
sort Familie und Fortbildung
subsumiert werden, so muss es
gute Griinde daflr geben, den-
noch ein Frauenprogramm in
die nachmittagliche Randzeit
anzusetzen. Was spricht daflir?

«Frau 85» — trotz des
Dilemmas

Die Ziele der Frauensendung im
Nachmittagsprogramm werden
von einer Presseinformation so
vorgestellt: «Die Welt von heute
braucht weibliche Werte, um zu
Uberleben. Frauen missen ler-
nen, aus dem privaten Bereich
vermehrt an die Offentlichkeit zu
treten (...). Die neue Sendung
setzt sich zum Ziel, Frauen aller
Schichten auf ihre Rechte hinzu-
weisen und ihnen Mut zu mehr
Selbstvertrauen zu vermitteln.»
Formuliert wird also eine an-
waltschaftliche Perspektive: Bil-
dungsauftrag und Botschaft zu-
gleich.

Wie versucht die Nachmit-
tagssendung diesem Anspruch
gerecht zu werden? Beschrankt
in finanzieller und technischer
Hinsicht, sind 40 Sendungen a
40 Minuten zu fullen. lhren Pro-
grammplatz teilt «Frau 8b» mit
der Struktursendung «Stichwort:
Erziehung». Ihre Stoffe behan-
delt sie in drei verschiedenen
Sendeformen.

In «Zu Gast bei...» finden Por-
trats bekannter Persénlichkeiten
Platz: Lili Nabholz, Prasidentin
der Eidgendssischen Kommis-
sion fur Frauenfragen, Ruth
Reusser, Chef der Sektion Zivil-
gesetzbuch beim Bundesamt
far Justiz, Monika Weber, Politi-
kerin in Sachen Konsumenten-
schutz. Portratiert werden
Frauen, die durch ihr Engage-




Die Sendung «Frau
85» setzte sich zum
Ziel, Frauen aller
Schichten auf ihre
Rechte hinzuweisen
und Mut zu mehr
Selbstbewusstsein zu
vermitteln.

ment oder durch ihre Sachkom-
petenz herausragen: Frauen, die
einerseits informieren kdnnen
und andererseits Vorbildcharak-
ter haben. Bei der Moderation
interessiert haufig das Familien-
oder das partnerschaftliche Le-
ben der Frauen, um eine mog-
lichst weitgehende Identifika-
tion zu erméglichen. Was als
Versuch einer ganzheitlichen
Darstellung der Portratierten ge-
meint istund was maoglicher-
weise eine «weiblichey Form,
ein Interview zu fuhren, darstellt,
lauft allerdings Gefahr, Kli-
schees zu zementieren und al-
lein die Neugier des Publikums
zu befriedigen. Die Betonung
des «schwesterlichen» und ver-
bindenden Aspekts weiblichen
Engagements verunmoglicht
vielfach kontroverse Fragestel-
lungen; kritisches Nachfragen
wird einem «Wir-Gefuhl» geop-
fert.

Das zweite Programmele-
ment bildet die eingekaufte
Reihe «Frauen der Welty, Repor-
tagen von Gordian Troeller und
Marie-Claude Deffarge, die der
Situation der Frauen in verschie-
denen Kulturen und Religionen
nachgehen. Die zwolfteilige

Reihe, obwohl schon einige
Jahre alt, ist eine ausgezeichnet
recherchierte und farbige Pa-
lette von Kulturstudien. Die
ethnologische Distanz regt Ver-
gleiche mit den eigenen Exi-
stenzbedingungen an, schérft
den Blick fur die Entstehung pa-
triarchaler Machtverhaltnisse
und relativiert die européischen,
oft als gegeben geltenden
Wertsysteme. Vollig Uberflissig
erscheinen die didaktisch wir-
kenden Interpretations- und Si-
tuierungsversuche der Modera-
torin.

Die dritte Sendeform von
«Frau 85» sind Beitrdge mit the-
matischen Schwerpunkten wie
«Frau und Religiony (Diskussion
uber Zuflucht oder Befreiung),
«Frau und Grenzwissenschaf-
ten» (Besuch bei der Hellseherin
Silvia Wallimann), «Frau und
Wahlen/Abstimmungen» (Dis-
kussion mit Judith Stamm, Poli-
tikerin, Ruth Meyer, Soziologin,
Helen Bieler, Frauenzentrale
Schaffhausen), «Frau und Texti-
lien» (Collage zur Schweizeri-
schen Baumwollindustrie), «be-
rufstatige Mutter» (Gesprach mit
der Soziologin und Mutter Ka-
tharina Ley). Die thematischen

Sendungen sind im allgemei-
nen als Gesprache konzipiert
und versuchen, durch die Aus-
wahl der Gesprachsteilnehme-
rinnen den aktuellen Stand der
Diskussion zu umreissen; ge-
waéhlt wird eine Konstellation,
die eine kontradiktorische Dis-
kussion verspricht, wo ein kon-
servativer neben einem innova-
tiven Standpunkt vertreten wird
und praktische Erfahrung und
wissenschaftliche Beobachtun-
gen zusammenfliessen. In der
Tendenz ist die Sendung eher
der traditionellen Frauenbewe-
gung verpflichtet als einer radi-
kal-feministischen Richtung.

Die journalistisch konventio-
nelle Form des Gesprachs ist
durch die knappen finanziellen
wie technischen Mittel von
«Frau 85» gegeben. Die Kreativi-
tat der Redaktorin und der Ge-
stalterinnen fliesst weniger in
die Suche nach «weiblicheny
journalistischen wie astheti-
schen Wahrnehmungs- und
Ausdrucksformen; sie konzen-
triert sich auf die geschickte
Auswahl von Referentinnen und
Interview-Partnerinnen sowie
auf die feinfuhlige Leitung der
Diskussion.
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Fragen zum Zielpublikum

Wen aber gilt es bei seiner/ihrer
Emanzipation zu unterstitzen?
Bei welchen Frauen besteht
ausgewiesenermassen ein Bil-
dungsdefizit? Die Studie

«Die Stellung der Frau in der
Schweiz» tragt zur Frage nach
dem Bildungsstand der Schwei-
zerinnen folgende Resultate zu-
sammen: Das Bildungsangebot
fir Madchen hat sich in den
siebziger Jahren verbessert, und
es wird auch zunehmend ge-
nutzt. In der obligatorischen
Schulzeit erzielen Madchen
eher bessere Resultate als
gleichaltrige Jungen; sie sind
sozial und psychisch reifer. Zwi-
schen 16 und 30 Jahren aber
gehen die Entwicklungen von
Mann und Frau auseinander;
nur zwei Drittel der Madchen
absolvieren eine Berufsausbil-
dung, sie wahlen kirzere, tradi-
tionell «weibliche» und weniger
aussichtsreiche Ausbildungen.
Sie brechen haufiger als Kna-
ben ihre Lehre ab und entwik-
keln weniger berufliche Ambi-
tionen; ihr Lebensplan ist stark
auf Familie und Ehe ausgerich-
tet. Im allgemeinen beginnen
sich Frauen erst dann fur die
(Berufs-)Welt ausserhalb der
Familie zu interessieren, wenn
das Rennen gelaufen ist, die
Manner im Beruf die Positionen
bezogen haben. Vielen jungen
Frauen scheint nicht bewusst zu
sein, dass die Erziehung von
Kindern nur rund ein Drittel ih-
res Lebens ausmacht. Bei ihrem
Versuch, wieder ins Berufsleben
einzusteigen, werden Frauen
zusatzlich zu ihrem Geschlecht
durch ihr Alter diskriminiert.

In ein Nachmittagsprogramm
dirften sich vorwiegend durch
Hausarbeit und Erziehung ge-
bundene Frauen sowie Pensio-
nierte beiderlei Geschlechts und
Kinder einschalten. — Das
Schwergewicht auf der verbalen
und damit intellektuellen Ebene
der Sendungen setzt ein gewis-
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ses Bildungsniveau und eine
bestimmte Vertrautheit mit dem
gewahlten Thema voraus. Die
Sendung richtet sich tendenziell
an eine schon aktive Frau, die
ihre Meinung zu aktuellen The-
men (z. B. Eherecht) vertiefen
mochte und damit bereit ist, An-
regungen als Motivationshilfen
anzunehmen. Von dem durch
die Gestaltung der Sendung her
gegebenen Zielpublikum ware
deshalb eine Plazierung von
«Frau 85» im (spaten) Abend-
programm wohl angemessener.
Far ein Nachmittagsprogramm
sind die Beitrdge zu wenig all-
tagsbezogen.

Die Programmgestalterinnen
sind sich des Widerspruchs von
Zielen und Wirklichkeit bewusst.
Die Ausstrahlungszeit ist
ebenso wie die technisch-finan-
ziellen Mittel eine Rahmenbe-
dingung. die durch die Pro-
grammprioritaten des Fernse-
hens DRS gegeben ist. Damit
waren wir allerdings wieder
beim eingangs geschilderten
Dilemma angelangt. Ohne es zu
verdrangen, wollen es die Ge-
stalterinnen von «Frau 85» als
Herausforderung annehmen
und, die Grenzen erweiternd
und experimentierend, weibli-
che Prasenz im Programm de-
monstrieren. Sie glauben daran,
dass ihre Sendung sich zuneh-
mend als ansprechende Alter-
native, als gute Ausnahme in-
nerhalb der andern Programm-
inhalte etablieren kann. Der
Glaube an diese Moglichkeit ist
zu unterstutzen. &

Elisabeth Wandeler-Deck

Enttauschte Liebe,

sublimiert im
Volkslied

Zum Horspiel «Ha a-n-em Ort
es Bliuemli gseh» von E. Balzli

«Der Poet aufden Alpen oder
im Dorfe kennt kein anderes
Richtmass als sein Herz und
sein Ohry

(G.J.Kuhn, 1775-1849)

Gottlieb Jakob Kuhn, ein in
unseren Landen zu Beginn des
19.Jahrhunderts beriihmter
Dichter und Liederkomponist,
war eine zutiefst empfindsame
Natur. Ihn hat es hart getroffen,
als er zusehen musste, wie die
Frau, die er liebte und von der
er annahm, dass sie ihn liebte,
mit einem Andern zum Traualtar
ging. Die Kunstdann als Ret-
tung aus akuter seelischer Not:

«Ha a-n-em Ort es Bliemli
gseh, / es Bluemli rot und wyss,
/ das Bliemli blieit - ach nid fur
mi, / | darf's nid brachen ab. /
Es muess en andre Karli sy, /
das schmaérzt mi drum so gru-
seli..»

In einer Folge von sieben
Szenen inszeniert der Regisseur
Rainer Zur Linde nach einer lite-
rarischen Vorlage von Ernst
Balzli die Entstehungsge-
schichte eines bekannten Volks-
liedes. Ein gewagtes Unterfan-
gen, das grossen Hérgenuss er-
warten lasst.

Ernst Balzli (1902—-1959), be-
kannt vor allem durch seine
Horspiele nach Stoffen von Gott-
helf, hat die Geschichte Gber
dieses Lied 1936 aufgeschrie-
ben. Als Autor geht er offenbar
davon aus, dass sich das Erle-
ben eines Dichters und Kompo-
nisten jeweils ganz direkt in
dessen Werk niederschlagt.
Und so soll es denn genligen,
eine Liebesgeschichte zu erzah-
len, um die Entstehung von



Regisseur Rainer Zur Linde.

«Ha a-n-em Ort es Bliemli gsehy
zu klaren.

Viele Horer werden dieses
Volkslied (noch) kennen. We-
nige wissen, wie es entstanden
ist. Ein reizvoller Einfall also.
Wie wird er erzéhlt? Der vorge-
lesene Text allein reicht nicht,
ein Horspiel wird vorgeschla-
gen. Vermag es dem Anspruch
des Poeten auf den Alpen und
im Dorfe zu genulgen, der kein
anderes Richtmass kennt als
sein Herz und sein Ohr?

Ich habe versucht, das Hor-
spiel so zu héren. Und war ent-
taduscht. Ich beanstande nicht,
dass das Stick vor allem aus

/
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gesprochener Sprache besteht.
Midndliche, gesprochene Spra-
che ist zunachst einmal Klang,
Rhythmus, Melodie. Schafft
Raum, Stille, um wieder anzu-
setzen, die Geschichte weiterzu-
treiben. Es kann ein grosses,
eben auch musikalisches Ver-
gnugen sein, einem Erzahler
oder einer Erzahlerin zuzuhoren,
welche(r) die Kunst beherrscht,
im Zuhorer Bilder, Gefilihle und
Gedanken zu wecken. Diese
Kunst beruht weitgehend auf
dem Vertrauen auf das Spiel mit
Lauten und zugleich auf das ei-
gene und des Zuhorers Horen.
Dieses Vertrauen scheint mir
bei der Inszenierung dieses
Horspiels gefehlt zu haben. Sie

ist beim Vorstellen eines schrift-
lichen Werks hangengeblieben.
Auch wenn jeder Szene Klavier-
musik von G.J. Kuhn vorange-
stellt wurde, auch wenn die b-
lichen Horspielgerdusche nicht
fehlen, auch wenn die Dialoge
von verschiedenen Stimmen
gesprochen werden.

Der Aufbau jeder Szene folgt
einem strengen Muster: Ein Kla-
vierstick, Salonmusik, fahrt in
den folgenden Abschnitt ein,
setzt Geflihlslage und Stim-
mung fest. Der Ich-Erzahler er-
zahlt dann, nein, er erzahlt eben
nicht, sondern bezeichnet in der
Art einer geschriebenen, abge-
lesenen Regieanweisung Ort,
eventuell vorhandene Gegen-
stdnde sowie Hauptpersonen
des nachfolgenden Dialogs.
Dann der Dialog: Bethli will
Kuhn; Kuhn will Lotti, und Lotti
will Kuhn; Haller will Lotti; der
Pfarrer, Lottis Vater, will, dass
Lotti Haller will; Bethli leidet;
Lotti verzichtet; Bethlis Bruder,
der Erzéhler, erwdhnt kurz, dass
auch er Lotti mag; Lotti heiratet
Haller; Kuhn schreibt das Lied.
Die Abfolge der Szenen dient
der Beziehungsklarung. Liegt es
am Text, liegt es an der Insze-
nierung, dass wenig Leben, Lie-
ben und Dichten eben, spiirbar
wurde?

Kaum Platz ausgespart wurde
fir den Atem der Sprache. Wer-
den die Gefiihle heftiger, so ver-
andert sich der Duktus der Rede
kaum. Als dramatisierende Ge-
staltungsmittel werden hinge-
gen heftiges Schnaufen und
Keuchen eingesetzt, welche
aber ebensogut spéater hatten
dazugemischt werden kdnnen.
Ahnlich wurde mit den Gerau-
schen verfahren. Weithin han-
delt es sich um dekorative Hin-
tergrundgerausche, die wah-
rend einer ganzen Szene gleich-
massig zu hdren sind. Zu horen
nicht als autonomes, gestalten-
des Element, sondern eher als
Stérung. Es sollte wohl die lllu-
sion einer Aufnahme vor Ort er-

31



- .

Ha a-n-em Ort es Bliiemli gseh

Horspiel von Ernst Balzli
Regie: Rainer Zur Linde

In den Hauptrollen: Piero Bett-
schen und Marianne Weber
Ausstrahlung: Sonntag, 15. De-
zember, 14.00 Uhr;
Zweitsendung: Freitag. 20. De-
zember, 20.00 Uhr, DRS 1
Dauer: 77 Minuten

zeugt werden. Doch, wer selber
schon Aussenaufnahmen ge-
macht hat, weiss, wie schwierig
es ist, diese direkt zu verwen-
den, da sie immer zu laut, zu
leise, zu ungenau, zu heterogen
sind. Ein akustischer Raum, in
welchem Sprech-, also auch
Horspiel stattfindet, entsteht in
unserem Fall nur sporadisch.

Der Horer ist somit auf das
angewiesen, was der Erzdhler
zu Anfang jeder Szene mitteilt.
Erist darauf angewiesen, dass
die handelnden Personen schon
im voraus benannt und verortet
sind. So ist ihm wenigstens die
dreidimensionale, optische Vor-
stellung nicht verwehrt.

Es gibt einige wenige Stellen,
an denen sich die abgelesenen
Dialoge zu gespielten verwan-
deln. Vor allem gelingt dies,
wenn das Klavierspiel, das
sonst die Zasuren schafft und
den Rahmen gibt, in eine Szene
eindringt. Zum erstenmal ge-
schieht dies in der dritten
Szene, wo Lotti und Haller zu-
sammen Volkslieder singen und
Lotti den Gesang am Klavier be-
gleitet. Da erhalt das Akustische
zuséatzlichen Aussagewert. Ei-
genartige Verstimmungen und
Spannungen werden hdrbar
und machen deutlich, was zwi-
schen den beiden noch nicht
ausgesprochen werden konnte.
Da ist die Inszenierung plotzlich
nicht mehr platt und Gberdeut-
lich.

Ahnliches geschieht in einer
spéateren Szene, wenn Kuhn sei-
nen beiden Gasten, Franz Weber
und dessen Schwester Bethli,
die im geheimen in Kuhn ver-
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liebt ist, eine Eigenkomposition,
ein Liebeslied vorspielt, das er
an Lotti richtet. Aus folgenden
Grinden mag diese Stelle weni-
ger gut gelungen sein: Eine ge-
wisse Diskrepanz zwischen
Kuhns Kénnen als Pianist und
als Sénger wirkt stérend; denn
gehe ich davon aus, dass es
sich um eine neue Komposition
handelt, um ein neues Lied also,
das er intoniert, wirkt sein Kla-
vierspiel zu brillant. Andernfalls
singt er zu unsicher. Die Diskre-
panz, die mir aufgefallen ist,
kann allerdings auch an Man-
geln der Aufnahmetechnik lie-
gen: Playback muss sehr sorg-
faltig gemacht werden, damit
nicht der Eindruck entsteht, die
verschiedenen Stimmen ertén-
ten in verschiedenen Rdumen.
An dieser Stelle nun hat der Kla-
vierklang viel Hall erhalten,
wahrend die Singstimme trok-
ken ist und nicht tragt. Dies
fahrt zu einem verwirrenden,
wenn nicht argerlichen, akusti-
schen Eindruck, der der darge-
stellten Situation widerspricht,
in der der Sanger sich selbst am
Klavier begleitet.

Schade um die schéne Ab-
sicht, schade auch um die scho-
nen Stimmen. Um dem schop-
ferischen Prozess naher zu kom-
men, der dem im Zentrum ste-
henden Lied zugrunde liegt, ge-
nlgt Balzlis Text allein nicht. Er
ist auf eine intensive radiofoni-
sche Bearbeitung angewiesen,
in welcher die Arbeit an den
verschiedenen Klangebenen die
Hauptsache gewesen ware.

Ob eine gewisse Eile der
Inszenierung, die ich vermute,
auch der geringe zeitliche
Raum, innerhalb dessen sich
die doch verwickelte Geschichte
abspielen muss, wohl mit der
prekaren finanziellen Lage der
Horspielabteilung von Radio
DRS zusammenhangen? Oder
mutet man den Hérern von
DRS 1 nicht mehr die Fahigkeit
zum Hinhoren zu? B
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