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symbolik — etwa bei den Blu-
men — manchmal abgegriffen
wirkt und man dem Werk einen
bedachtigeren Rhythmus und
mehr verbale Zurtickhaltung ge-
winscht hatte — diese Einwande
wiegen nicht schwer angesichts
des Versuchs, eine authentische
Form christlichen Sterbens auf-
zuzeigen. Indem Enzo den Tod
nicht nur als Niederlage, son-
dern als Ubergang zu einem an-
deren, erlosteren Leben auf-
fasst, konnen er und die Uberle-
benden sein Sterben besser an-
nehmen. Durch einen solchen
Glauben besteht Hoffnung, dass
der Tod als Wirklichkeit erkannt
und nicht aus dem privaten und
gesellschaftlichen Alltag ver-
drangt werden muss.

Nicht jeder Stoff und nicht
jede Darstellungsform eignen
sich fiir das Medium TB. Dra-
matische Handlungssituationen
und authentische Zeugnisse, die
auf direkte Rede angewiesen
sind, stellen fur das «stehende
Bild» heikle asthetische Pro-
bleme. Ublicherweise weichen
Autoren auf die Erzahlung oder
den epischen Kommentar aus.
Durch diese Distanzierung ver-
lieren viele TB an Spontaneitéat
und Ausdruckskraft. So frivol es
tdnen mag, fur das Zeugnis von
Enzo bestand dieses Darstel-
lungsproblem nicht. Wegen sei-
ner fortgeschrittenen Lahmung
konnte er bereits nicht mehr
sprechen. Neben seinem leb-
haften Gesichtsausdruck ver-
standigte er sich vor allem Gber
einen Bildschirm mit (auf einer
Tastatur eingetippten) Schrift-
zeichen. Diese optischen Mittei-
lungen kdnnen denn auch direkt
ins fotografische Bild Gbersetzt
werden und verlieren nichts von
ihrer authentischen Unmittel-
barkeit. Neben dem Inhalt der
Ausserungen wird fiir die Be-
trachter im Verlaufe dieses Ster-
bens sichtbar, wie Enzos Satze
immer haufiger abbrechen und
schliesslich nur noch einzelne
Worte stehen.
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Ahnlich stilsicher, aber mit ei-
nem Kunstgriff gehen Georg
Anderhub (Bild) und Lorenz
Marti (Text) in ihrem viertelstin-
digen Tonbild «Lebens(t)raumy
mit dem Problem der authen-
tischen Lebensdusserung um.
Anhand einer fiktiven Ge-
schichte von einem Jugendli-
chen, der in der Stadt ein eige-
nes Zimmer bezieht, werden
verschiedene Aspekte des The-
mas Raum, seiner privaten und
gesellschaftlichen Bedeutungen
im Bild angedeutet und sichtbar
gemacht. Im Kommentar wer-
den die vielschichtigen opti-
schen Bezlige durch die «indi-
rekte Rede» oder den inneren
Monolog von Tagebucheintra-
gungen aufgenommen und wei-
tergesponnen. Der Ton dieser
inneren Bekenntnisse trifft dabei
eine pubertdre Stimmungslage
zwischen Auflehnung und inne-
rer Unsicherheit. In seiner Un-
ausgegorenheit will und muss
das Ich dieser Aufzeichnungen
sich noch nicht fur alles, was ist,
verantwortlich flihlen und regt
mit seiner offenen Haltung zu
neuen Perspektiven oder, bes-
ser: zu offeneren Sehweisen an.
Schade nur, dass die Zwischen-
titel mit Bibelzitaten in aktuali-
sierter Form nicht weggelassen
oder fur die Begleitmaterialien
aufgehoben wurden. Auch
wenn die Texteinschibe nicht
gerade jede Frage mit einer
Antwort erschlagen, so sugge-
rieren sie doch zu vorschnell ei-
nen Weg in diesen erst gerade
durch Phantasie aufgestosse-
nen Lebens(tjraum. W

Martin Schlappner

Poulet au vinaigre
(Huhnchen im Essig)

Frankreich 1984.

Regie: Claude Chabrol
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 85/355)

Jean Lavardin heisst der Detek-
tivin Claude Chabrols neuem
Film «Poulet au vinaigre». Ge-
funden hat er die Figur dieses
Polizeiinspektors in dem Roman
«Une mort de trop» von Domini-
gue Roulet. Jean Lavardin ist ein
Polizist nach dem Geschmack
von Claude Chabrol. Jean Poi-
ret, der zum ersten Mal in einem
Film des einstigen Pioniers der
Nouvelle Vague auftritt, leiht
ihm seine Gestalt. Jean Poiret
sieht genau so aus, wie Claude
Chabrol seine Figuren gerne
sieht. Er sieht aus wie ein Bie-
dermann, man merkt ihm, zu-
nachst wenigstens, nicht an,
wie abscheulich er sein kann,
wie sehr sein gut burgerliches
Gesicht trigt. Jean Lavardin, der
Inspektor der Mordkommission,
der da in dem kleinen Bourg
auftaucht, irgendeinem Vorort
von Paris, ist einer von denen
dort. Es ist eine kleine Stadt mit
Kirche und Kirchplatz, mit Apo-
theke, Arzt und Notar, mit Nota-
blen, wie es sie in Frankreich
eben gibt. Sie alle besitzen ihre
Hauser, Villen, draussen im Gri-
nen. Sie alle sind brave Burger,
gehen regelméssig zum Gottes-
dienst, pflegen ihre Tugenden,
haben Rickhalt am Geld, von




dem sie freilich nie genug ha-
ben. Ausser dass sie darauf ver-
sessen sind, ihr Wohlleben zu
mehren, traut man ihnen Bdses
einfach nicht zu.

Jean Lavardin passt also sehr
gut zu ihnen, diesen Blrgern.
Auch er tragt seine Biederkeit
nur zur Schau, aber es stecken
Heimlichkeiten in ihm drinnen.
Und diese kommen zum Vor-
schein, wenn er als Fahnder ta-
tig wird. Zuerst macht er den
Eindruck, als gehe er auf Kat-
zenpfoten, er wirkt angenehm,
umganglich, plaudert leichthin,
zelebriert seine Witzchen. Und
eben dass er das tut, macht ihn
—flir den Zuschauer — zum er-
sten Mal verdachtig. Derist, so
merkt man an, wenn er auf die
beiden Spiegeleier, die offenbar
seine Mahlzeit immer auszuma-
chen scheinen, zuviel roten Pa-
prika streut und den Barmann
ausholt, mit ihm kameradschaft-
lich anbandelt, dieser Mann
also ist gefahrlich.

Er entpuppt sich als Sadist.
Mit den Fausten kann er erbar-
mungslos zuhauen, dem kleinen
armen Postboten (Lucas Bel-
vaux), der in den Verdacht gerat,
ein Moérder zu sein, von den
Morden jedenfalls, die im Bourg
passiert sind, eine Ahnung zu
haben, schmettert er gehassig
das Knie zwischen die Schen-
kel. Scheinheilig mitfihlend ist
Jean Lavardin auch, er nasst
das Taschentuch und tupft dem
kleinen Louis, dem Postboten,
das Blut von der Nase. Aber er
geht so rlde, so brutal nicht nur
mit wehrlosen, schiichternen
Junglingen um, auch die Hono-
ratioren packt er unzimperlich
an: Den schon etwas greisen
Kopf des ehrenwerten Notars
(Michel Bouguet), der selbstver-
standlich eine Matresse hat und
im Ubrigen ein Immobilienspe-
kulant Gbelster Sorte ist, taucht
er, bis die gewilinschte Aussage
endlich Gber die Lippen kommt,
ins lauwarme Wasser des Lava-
bos.

Es mag sein, dass der Inspek-
tor, als er die Morde aufdeckt,
allesamt an Frauen und vom
ehrbaren, aber geistig zerstorten
Arzt (Jean Topart) begangen,
seinem kleinen Louis einige
Sympathie zukommen l3sst; je-
denfalls entlasst er ihn, ohne auf
der Untersuchung des von dem
Postboten provozierten todli-
chen Autounfalls des Schlach-
ters Gérard Filiol (Jean-Claude
Bouillaud) weiterhin zu behar-
ren, fast gerthrt in die Arme sei-
ner Freundin, der adretten und

Michel Bouquet und
Caroline Cellier.

leicht hysterischen Anna Fosca-
rie (Caroline Cellier). Aber auch
Louis” Entlassung tauscht nicht
dartiber hinweg, dass aus ihm
einstmals ebenfalls ein biederer
Blrger werden wird, in dem, so
wuschelkdpfig harmlos er jetzt
noch aussieht, die Heimlichkei-
ten das Leben bestimmen wer-
den. Claude Chabrol hat mit sei-
nen Figuren wenig Erbarmen,
vielleicht sogar gar keines, hatte
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schon immer keines. Er beugt
sich Uber sie, als ware er ein In-
sektenforscher, der unterm Mi-
kroskop Kafer seziert, er auto-
psiert ihre Seelen, als gelte es,
Eingeweide blosszulegen, Wu-
cherungen aus dem Gedarm
herauszuschneiden.

Er hat Neigung schon immer,
in seinen besten Filmen jeden-
falls, zu jenen gehegt, die sich
zu Tode plagen, die einander zu
Tode wirklich bringen. Auf der
Buhne ist August Strindbergs
«Totentanz» eines seiner Lieb-
lingsstiicke geworden, und
selbstverstandlich ist es fiir ihn,
dass er auch im Theater jene
Schauspieler einsetzt, die ihm
am Herzen liegen, so Michel
Bouquet, der im jingsten Film
denn auch den wiederum den
bigott bésen Notar, Hubert La-
voisier, spielt. Aber es waére irrig
anzunehmen, da habe immer
Strindberg mit seinem Hass und
seinem Leiden Pate gestanden.
Viel ndher an Claude Chabrol
befinden sich die literarischen
Ahnen seines eigenen Landes,
Frankreichs, die Schriftsteller je-
nes franzdsischen Kriminal- und
Sittenromans, der in einem Ge-
orges Simenon den Héhepunkt
erreicht hat, an Erfolg, Populari-
tat und an literarischer Qualitat.

Der Thriller, die Gangsterge-
schichte, der Polizeifilm, die an-
dere Filmemacher bevorzugen,
liegen Claude Chabrol nicht. Die
Spannung entwickelt sich bei
ihm nicht so sehr aus der Hand-
lung, zumindest nicht einzig aus
ihr, und wenn, dann aus ihrer
Undurchsichtigkeit. Die Span-
nung in Claude Chabrols Fil-
men, und meisterhaft nun wie-
derum in «Poulet au vinaigre»,
kommt aus den Charakteren der
Menschen, die er auf die Lein-
wand bringt, von Menschen, die
ihrem Anschein nach alle red-
lich sind, demnach alle Birger.

Die Verbrecher sind bei ihm
nie Arbeiter, nie Proleten, immer
sind sie Figuren der Bourgeoi-
sie. Diese Perspektive mag
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auch sozialkritisch gemunzt
sein, ganz sicher aber ist das
nicht. Vielmehr dirften diesem
scharfaugigen Filmemacher, der
aus burgerlicher Familie selber
stammt, die Charaktere der
Bourgeois, die in einer doppel-
ten Moral ausschliesslich zu exi-
stieren scheinen, interessanter,
weil vielschichtiger vorkommen;
pendelnd, heimlich natdrlich,
zwischen Scheinen und Sein,
zwischen einem Verhalten, das
ausserlich die gesellschaftlichen
Normen beachtet, den kirchlich
Uberkommenen Moralkodex
ehrt, und einem Beddrfnis nach
Leben, das von Ricksichtnah-
men dieser Art befreit ware.
Diesen Zwiespalt, der morde-
risch in buchstablichen Sinn
sein kann, hat Claude Chabrol in
seinen Filmen zum Thema ge-
macht.

Die Figuren nach und nach,
unbarmherzig beobachtend,
wiewohl nie moralisch Gber sie
urteilend, psychologisch aufzu-
splittern, das ist dieses Regis-
seurs Meisterschaft. Er bedient
sich dazu der verbalen Mittel,
die der franzésische Film ohne-
hin immer geliebt hat, der Dia-
loge also, die prazis, hintergrin-
dig sind und daher ein Instru-
ment, das zur Selbstdarstellung
und schliesslich zur Selbstent-
larvung der Figuren hilft. Und
das andere Mittel ist das Bild,
hier von Jean-Marc Rabier bei-
getragen, dessen Kamera zwin-
gend, aber erst allméhlich, in
fast unmerklichen Annaherun-
gen an die Personen deren Ge-
heimnis einkreist, ihr Verhalten
auslotet, das Verraterische ihrer
Gebérden, ihrer Bewegungen,
ohne dass sie sich selber dar-
Uber bewusst wiirden, preisgibt.
Dieses Bild wird gescharft
durch einen prazisen Schnitt,
der die Situationen einzirkelt,
unausweichlich macht. Und
diese Unausweichlichkeit stei-
gert sich zur Spannung, die zu-
weilen das eigene Bose in ei-
nem herauslockt. W

Tibor de Viragh

Le the au harem
d’Archimeéde

(Tee im Harem des
Archimedes)

Frankreich 1985.

Regie: Mehdi Charef
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 85/358)

Wer an die Wandtafel statt «Le
théoréme d'Archiméde» unwis-
sentlich «Le thé au harem d’Ar-
chimeéde» schreibt, hat von der
Schule wenig mitgekriegt. Der
wird der Schule des Lebens
ausgesetzt, ohne den geistigen
und seelischen Schutz und
Rickhalt von Wissenschaft und
Kultur. Vielleicht lauft ein sol-
cher Schiler eines Tages davon,
das Hohngelachter der Kamera-
den im Ricken, und kehrt erst
nach einigen Jahren zurlck, im
Rolls-Royce, eine aufreizende
Blondine auf dem Hintersitz,
und ziindet sich mit einer der an
den Scheiben geklebten
500-Francs-Noten eine Zigarre
an, steckt das glimmende Pa-
pier gleichgtltig zum Fenster
hinaus, wo es von einem der
fassungslos dastehenden oder
johlend herumhipfenden Jun-
gen gierig ergriffen wird, und
fahrt dann langsam davon, dies-
mal Bewunderung und Neid
hinter sich lassend.

Die Zuriickgeblieben in der
Betonwiste von La Courneuve,
einer Schlafstadt vor Paris, ha-
ben das Theorem des Archime-
des damals wohl auch nicht be-
griffen. Wozu und woher auch?
Diesen seltsamen, unverstandli-
chen Begriff hatte auch einer
von thnen in jene Einzelworter
aufteilen konnen, die fir sich
immerhin etwas bedeuten, was
man kennt, namlich «Tee im Ha-
rem». Wie soll sich einer wie Pat
(Rémi Martin) theoretisches



Wissen Uber ein hydrostati-
sches Gesetz aneignen, der
schon Mihe hat, sich zu mer-
ken, wo die drei Drahte bei der
Montage einer Tiirglocke anzu-
I6ten sind? Er mag beschrankt
sein, aber nicht so dumm, dass
er nicht anderes im Leben errei-
chen mochte, als Drecksarbeit
auszufthren und die Verlierer-
rolle am Rande der Gesellschaft
beizubehalten, die diese solch
unfahigen Arbeitskraften wie
ihm zuweist. So traumt er da-
von, zumindest das gewinnbrin-
gend anzulegen, was er als ein-
ziges besitzt: Er will seinen jun-
gen Korper &lteren reichen
Frauen anbieten. In der Zwi-
schenzeit stiehlt er in Metro und
Sportanlagen, raubt Homosexu-
elle aus und verhékert als Tem-
porarzuhélter eine Alkoholikerin
an die Manner einer Baracken-
siedlung, um zu Geld, Prestige
und Vergnugen zu kommen.
Auf all seinen Streifzigen

i
o
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wird er begleitet von seinem
Freund Madjid (Kader Boukha-
nef) einem 18jahrigen, in Frank-
reich geborenen Algerier, des-
sen Mutter es aus Stolz nicht
zulasst, dass er die franzdsische
Nationalitat annimmt. Als Aus-
lander hat Madjid aber keine
Chance auf dem Arbeitsamt und
wird darum wie Pat hauptsach-
lich von der Mutter unterhalten.
Dieses Leben zwischen Lan-
geweile, Desillusion und Nichts-
tun einerseits und krimineller
Aktivitat und kleinen Erfolgser-
lebnissen andrerseits, dieses
sich Treibenlassen am Rande
des endglltigen sozialen Ab-
stiegs kennt Autor und Regis-
seur Mehdi Charef aus eigener
Erfahrung. Fast alles sei auto-
biographisch, sagt er, auch die
an Truffauts «Les 400 coups» er-
innernde Schlussfahrt ans lau-
ternde, Hoffnung verspre-
chende Meer. Bevor Mehdi
Charef den Roman schrieb, auf

Kader Boukhanef als
Madjid, ein 18jahri-
ger, in Frankreich ge-
borener Algerier.
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den Michéle Ray-Gavras auf-
merksam wurde und den sie ih-
rem Mann Costa-Gavras zur
Verfilmung empfahl, arbeitete er
zwolf Jahre lang als Fabrikarbei-
ter. Dann kindigte er und be-
gann unter der Mithilfe der Gav-
ras die Drehvorbereitungen.

«Le thé au harem d’Archi-
medey ist Charefs allererste
Filmarbeit, ein Faktum, das die
Finanzierung erheblich er-
schwerte; den Gavras’ ist ihr
Mut und das Vertrauen in Cha-
ref hoch anzurechnen. Denn mit
Sicherheit hatte niemand ausser
ihm seine Geschichte mit dem-
selben Gespdr fur den richtigen
Ton inszenieren kénnen. Charef
muss namlich nicht wie ein aus-
senstehender Beobachter seine
Parteinahme demonstrieren und
sein (Recherchen-)Wissen um
die geschilderten Verhaltnisse
unter Beweis stellen, was Aut-
hentizitdt und Verfalschung glei-
chermassen garantiert. Seine
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Darstellung wird man, zumal
Charef vorab Menschen und
nicht Sachverhalte schildert,
nicht als richtig oder unzutref-
fend beurteilen kénnen, son-
dern sie entweder als wahr oder
verlogen betrachten und spu-
ren.

In ruhigem Rhythmus und in
Bildern von unauffalliger Schon-
heit und Klarheit reiht Charef
Episode an Episode, keine
durch eine besondere Inszenie-
rung hervorhebend und ihr da-
durch grossere Bedeutung zu-
messend. Zuhéalterei, Raubiiber-
fall, Rache an einem Dealer, An-
schiss durch die Mutter, Verhin-
derung eines Selbstmordes,
Freundschaftsbeweise —
schone, traurige und gleichgul-
tige Momente gehdren zum All-
tag der Jungen und zeigen ihre
Vielgesichtigkeit. Sie zu verur-
teilen oder umgekehrt als Opfer
der Verhéltnisse zu entschuldi-
gen, fallt immer schwerer, weil
man je langer je mehr den Ein-
druck eines komplexen Gefliges
hat, das durch blosse morali-
sche Wertungen nicht aufzulo-
sen und zu ordnen ist. Das Inei-
nandergreifen individueller und
gesellschaftlicher Momente
lasst sich auch nicht durch ein
sozialwissenschaftliches oder
ideologisches Theorem logisch
erfassen und bewdltigen, son-
dern kann nur fazettenartig und
so prazis und absichtslos wie
moglich wiedergegeben wer-
den.

Der Zuschauer seinerseits hat
dem Bilderfluss zu folgen und
moglichst Vorurteile und thema-
tische Raster wie etwa Sozialkri-
tik und Rassismusproblem bei
der Verarbeitung der Bilder zu
vermeiden. Dann passiert es
wie von selbst, dass er mitzu-
fihlen beginnt, nicht mitleidig,
solidarisch oder engagiert, son-
dern als ob er ein Bruder von
Pat und Madjid ware. Dass Cha-
ref zu dieser zwingenden Dar-
stellung fahig ist, zeichnet ihn
weniger als aufrichtigen Doku-
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mentaristen denn als Kiinstler
aus, der Uber alle Schranken
hinweg das Herz des Betrach-
ters anzusprechen weiss. l

Lorenz Belser

Le retour de Martin
Guerre

(Die Ruckkehr des Martin
Guerre)

Frankreich 1982.

Regie: Daniel Vigne
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 85/356)

Einer kommt heim aus dem
Krieg und will wieder derselbe
sein, der er schon immer war.
Das Dorf, seine Verwandschaft
nehmen ihn wieder auf, und
seine Frau liebt ihn mehr als zu-
vor. Doch da sind Feinde, die an
seiner ldentitat zweifeln, diese
Zweifel bis vors Gericht schlep-
pen. Und tatsachlich taucht im
allerletzten Moment der wahre
Martin Guerre auf und nimmt
seine Rechte wieder in Besitz.

Der Stoff ist historisch belegt,
1561, in einem Bericht des Tou-
louser Parlamentsrats Jean de
Coras. Doch die Geschichte ist
eine jener Geschichten, die im-
mer bekannt anmuten, von de-
nen wir glauben, sie schon bei
den Gebridern Grimm, bei Boc-
caccio, Homer, in der Bibel ge-
lesen zu haben — ja sie garim
Kino gesehen zu haben.

Es war dann auch Jean-
Claude Carriere, der grosse
«homme de lettres» unter den
Drehbuchautoren, der diesen
Stoff adaptierte. Sein Text ist
sauber durchdacht, durchmoti-
viert und behutsam auf den ge-
schichtlichen Kontext gemlnzt:
Letzte Reste des Mittelalters in
den Bauerndérfern, heidnische
Brauche, Charivari-Zige, Haus-
und Familienrechte, in der Stadt

Toulouse aber der Humanist
Jean de Coras, ein Psychologe,
der sich mit bigotten Amtskolle-
gen auseinanderzusetzen hat
(der nach der Bartholomaus-
nacht dann tbrigens hingerich-
tet wurde). Zusétzlich aber hat
Carriére jener Geschichte eine
Spannungskurve unterlegt, die
er so raffiniert hochtreibt, dass
wir uns in der zweiten Halfte un-
versehens in einem fast zeitlo-
sen Gerichtsthriller wiederfin-
den.

Daniel Vigne, Koautor und
Regisseur, hat sich dann vor al-
lem historizistisch betatigt. Wo
Carriere noch sorgfaltig auf The-
matiken arbeitet, scheint Vigne
alles auf wissenschaftlich re-
cherchierte Details zu setzen.
Man kénnte guten Gewissens




mit Schulklassen stattins Mu-
seum in diesen Film gehen, als
Anschauungsunterricht uber Ar-
beit und Alltag in einen sudfran-
z6sischen Bauerndorf des 16.
Jahrhunderts. Diskutieren, tUber
Lebensprobleme wie Recht,
Volksmeinung, Krieg, Liebe,
lasst sich jedoch kaum mehr.
Am meisten Essenz rettet.
noch die Hauptdarstellerin Na-
thalie Baye. Sie hat die Frau des
Martin Guerre zu spielen, eine
schone, leidenschaftliche Frau,
eine grosse Seele, doch eine
Frau im (historisch zeitgemas-
sen) Hintergrund. Nathalie Baye
bringt es fertig, in dieser Rolle
modern zu sein, auf ihre einfa-
che, geniale Art. Diese Moder-
nitat, diese Authentizitat macht
sie thematisch fast wertvoller

als die Raffiniertheit des Dreh-
buchautors.

Dieser verfallt ein Grossteil
der Ubrigen Darsteller, allen
voran Gérard Depardieu als fal-
scher Martin Guerre: Er ist einer
jener grossen Komodianten, wie
es sie nur im ausgehenden Mit-
telalter oder im neuen franzosi-
schen Film geben kann; er
spielt den schauspielernden Ge-
sellen so virtuos, expressiv und
s0 bedngstigend vital, dass man
nicht mehr weiss, wen er ei-
gentlich meint damit: den Ge-
sellen oder sich selbst. Artistik
bietet er da und Virtuositat, die
ein fahiger Regisseur zu einem
Ziel und zu einer Prazision hatte
fihren missen. Die Spannung
greift er auf, die Inhalte fallen
unter den Tisch.

Ahnliches gilt fir die tibrigen
Darsteller, fur Bernard Pierre
Donnadieu als richtigen Martin
Guerre, fur Isabelle Sadoyan als
Schwagerin, Tchéky Karyo als
ehrlichen Bruder, André Chau-
meau als quecksilbrigen Curé:
Es ist ein Vergnlgen und
gleichzeitig ein Argernis, diesen
Virtuosen zuzuschauen. Nur Ro-
ger Planchon als Parlamentsrat
scheint sich einige Uberlegen-
heit zu erspielen. Blickt man
aber langer hin, ist das nur die
Uberlegenheit seiner Figur, und
dahinter steckt ein gerittelt
Mass Kritiklosigkeit gegentber
dieser scheinbar sympathischen
Personlichkeit.

Primarer Mangel also: eine
souverdne Regie. Eine Regie,
deren Souveranitat nicht nur die
Gesten und Figuren, sondern
auch den Stoff umfassen
musste — und auch die Stand-
punkte, von denen her die Ge-
schichte gesehen, sowie die Bil-
der, mit denen sie gezeigt wer-
den will. Zwar liegt der Kame-
raarbeit durchaus ein Konzept
zugrunde — stumpfe schmutzige
Farben im Dorf, milchige Ver-
klartheit am Gericht — doch das
bleibt im rein Theoretischen,
und die Ausfihrung wirkt ir-
gendwie unbeholfen.

Unbeholfen oder uninteres-
siert. Interessiert hochstens an
jener Spannung, jener Drama-
tik. Ab und zu noch eine Totale
des Dorfes, in goldenem Licht,
oder Bauernphysiognomien,
halbbatzig getroffen. Selbst der
Schnitt ist auf Progress aus,
kappt roh und unkompliziert
Szenenenden.

Eigentlich hatte man noch ein
wenig langer hinsehen wollen.
Ein wenig mehr mit dem Kopf,
ein bisschen weniger mit den
Augen sehen wollen. B

Legende zu diesem Bild s.S.33

Legende zu Bild auf S. 32:

Die herablassende «Schonheit»
(Molly Ringwald) und der umgang-
liche «Athlet» (Emilio Estevez)
finden sich.
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Bruno Loher

The Breakfast Club

(Der Friihstiicksklub)

USA 1984.

Regie: John Hughes
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 85/346)

Nachsitzen — auch im Zeitalter
von Star Wars scheint den ame-
rikanischen Lehrern noch keine
effizientere Methode eingefallen
zu sein, um unliebsame und
fehlgeleitete Zoglinge auf den
rechten Weg zu bringen. Dass
Nachsitzen aber nicht nur eine
Strafe, sondern auch eine Gele-
genheit sein kann, um neue
Freundinnen und Freunde zu
gewinnen, das durfte nach «Bre-
akfast Cluby eigentlich jedem
zwischen zehn und zwanzig
Jahren klar geworden sein ...
Funf Schiiler — das «Gehirny,
die «Schonheity, der «Rebelly,

der «Athlety und die «Ausge-
schlosseney — finden sich am
24.Méarz 1984 plnktlich um
07.00 Uhr in der Shermer High
School ein, um eine solche
Strafe anzutreten. Aufsicht hat
an diesem Samstag Richard
Vernon (Paul Gleason) ein wir-
diger Vertreter des Lehrkérpers.
Die Schuler erhalten die Auf-
gabe, in acht Stunden und

45 Minuten einen 1000 Worte
umfassenden Aufsatz mit dem
sinnigen Titel «Wer binich?» zu
schreiben.

High Schools und die Néte
ihrer Schiler scheinen Regis-
seur und Drehbuchautor John
Hughes besonders zu interes-
sieren. Nach «Sixteen Candles»
schuf er mit «Breakfast Cluby
bereits zum zweiten Mal einen
Film, der die Sonnen- und
Schattenseiten des Schiler-Da-
seins zum Thema hat. Zum Film
kam Hughes als Drehbuchautor
von «National Lampoon’s Vaca-
tion» und «Mr. Momy, und — zu-

gegeben — auch sein neuestes
Werk verfugt liber einen gewis-
sen Humor.

Was bei «Breakfast Club»
aber besonders auffallt ist die
akribische Zeichnung, ja Uber-
zeichnung der Figuren. Sie wer-
den dadurch gezwungenermas-
sen zu stereotypen Charakteren,
und selbst die teilweise ausge-
zeichnete schauspielerische
Leistung der Interpreten kann
ihnen die durch die allzu pedan-
tische Beschreibung verloren-
gegangene Individualitat nicht
mehr zurlickgeben.

Brian (Anthony Michael Hall)
ist der Uberintelligente Streber,
das «Gehirny; Claire (Molly
Ringwald) die unnahbare Her-
ablassende, die «Schonheity;
Andy (Emilio Estevez) der um-
gangliche Sportstyp, der «Ath-
lety; John (Judd Nelson) der
nicht kleinzukriegende Aufwieg-
ler, der «Rebell», und Allison
(Ally Sheddy), die sich verwei-
gernde Verrlckte, die «Ausge-
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schlosseney. Die Autos, die sie
zur Schule bringen (nur John -
kommt zu Fuss), die Kleider, die
sie tragen, und das Essen, das
sie zu sich nehmen, sind alles
Indikatoren threr gesellschaftli-
chen Herkunft und geben sogar
Auskunft Gber ihr psychisches
Befinden.

Eleganz und Geschicklichkeit
zeigt das Drehbuch zu Beginn
des Films in der Art und Weise,
wie es die Schuler, die sich an-
scheinend nicht kennen, einan-
der langsam naher kommen
lasst. Etwas gar einfach wirkt
dagegen die filmische Sprache.
In den Szenen zu Beginn domi-
nieren mittellange bis lange Ein-
stellungen. Wen dann die Schi-
ler einmal aus ihrer Arrestzelle,
der Bibliothek, ausbrechen, be-
ginnt mit steigender Spannung
auch die Schnittfolge schneller
zu werden. Der Film hélt sich an
die klassische Einheit der Zeit,
der Handlung — und fast durch-
gehend — auch des Ortes.

Die Bibliothek ist fur die funf
Schdler nicht nur Gefangnis,
sondern auch Refugium, das sie
nur verlassen, um sich Nahrung
und Drogen zu beschaffen. Die
Drogen scheinen fur Regisseur
Hughes zur Initilerung der
Selbstentblossung eine Not-
wendigkeit zu sein. Erst als die
Schiler sich berauscht haben,
gelingt es ihnen, aus sich her-
auszugehen und den Leidens-
genossen ihr Inneres zu 6ffnen.
Sie beginnen, sich in der Kon-
frontation mit all den Institutio-
nen (Eltern, Schule etc.), von
denen sie in unterschiedlicher
Weise unterdriickt werden, als
Gruppe zu definieren.

Die Grenzen dieser psychi-
schen Entkleidung zeigt aber
die emotionell etwas Uberla-
dene Szene, in der die Schuler
miteinander Gruppendynamik in

Der Regisseur Daniel Vigne
bei den Dreharbeiten

mit Gérard Depardieu

und Nathalie Baye.

Reinkultur praktizieren und Uber
thre Schwierigkeiten mit Eltern,
Schule und Sexualitat sprechen.
Dass hier auch noch das etwas
unvermittelte Happy-End er-
zwungen wird, macht das ganze
nur noch fragwurdiger. Der
«Athlet» und die «Ausgeschlos-
seney entdecken plotzlich, dass
sie sich lieben, der «Rebell» hat
Erfolg und darf die «Schdnheit»
in seine Arme schliessen und
nur das «Gehirn» geht leer aus.
Hughes selbst meint dazu, dass
der kommerzielle Erfolg, falls er
sich einstellen sollte, nur dieser
«zufriedenstellendeny Szene zu
verdanken ware. Hat er vorher
bewiesen, dass er es versteht,
psychologische Tiefe und Sen-
sibilitat auszudricken, so stellt
er diese Fahigkeiten mit der
Schlusssequenz mehr als in
Frage.

Trotz allem ist «Breakfast
Cluby» unter den derzeitigen Fil-
men fir Jugendliche wohl einer
der intelligenteren und originel-
leren. Man darf vielleicht sogar
hoffen, dass die Angst, die einer
der Protagonisten aussert,
(«Mein Gott, werden wir wie un-
sere Eltern!») etwas ansteckt
und bewusst werden lasst, wie
wichtig es ist, den eigenen Weg
nicht nur zu suchen, sondern
auch zu gehen. &

KURZ NOTIERT

Video-Deklaration der OCIC

pdm. Das Direktorium der Inter-
nationalen Katholischen Film-
und AV-Organisation OCIC hat
an der Sitzung vom 16. bis

19. Oktober in Brissel seinen
Mitgliedstellen in allen Konti-
nenten nahegelegt, das wach-
sende Angebot von Videofilmen
in gleicher Weise kritisch zu be-
gleiten wie das Kinoangebot.
Hier wird diese Aufgabe, vor al-
lem in européaischen und nord-
amerikanischen Landern, seit
der Grindung der Organisation
im Jahre 1928, mit grosser Kon-
tinuitat wahrgenommen. In der
Resolution, die einstimmig ver-
abschiedet worden ist, heisst
es, dass dem Publikum Orien-
tierungshilfen Gber «die forma-
len, menschlichen und christli-
chen Wertey» der Produktionen
gegeben werden sollten. Zu-
gleich wird eine Empfehlung an
die Mitglieder ausgesprochen,
fur eine moglichst gute Verbrei-
tung von «Qualitatsware» mitbe-
sorgt zu sein.

Neuer
«Cinébulletinn»-Redaktor

pd. Das «Cinébulletiny, das Mit-
teilungsblatt der Schweizeri-
schen Filmfachverbande, hat ei-
nen neuen Redaktor: Rolf Nie-
derhauser, Journalist und
Schriftsteller (u.a. «Das Ende
der blossen Vermutungy), be-
treut das Branchenblatt, das
monatlich erscheint und von al-
len wichtigen Filmfachverban-
den und -institutionen getragen
wird, seit dem 1. Dezember. Das
«Cinébulletin» wird vom
Schweizerischen Filmzentrum in
Zirich herausgegeben.
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