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Denn die Authentizitat ihrer Sze-
nen ist nicht mehr zu Gberbie-
ten. Auch persdnlicher und inti-
mer konnen ihre Horspiele nicht
mehr werden: Schon zum zwei-
tenmal spielt die Autorin die
Rolle der zentralen Figur selbst,
und schon zum zweitenmal
heisst diese Figur Maria. Renata
Munzel hat den Einsatz ihrer
Mittel in diesem Stiick auf die
Spitze getrieben. Sie lassen sich
—zumindest im Rahmen der Fik-
tion — nicht weiter entwickeln.
Aber auch der Stoff, aus dem
ihre Horspiele sind, stellt Pro-
bleme. Denn die Innerlichkeit
und Zerqualtheit der mittleren
Generation, die Renata Miinzel
fast ausschliesslich darstellt,
sind fir manche Horer oder Le-
ser ein im Wortsinn «Uberleb-
tes» Thema. Die Gegenwartsli-
teratur hat es ja auch regelrecht
«zerschrieben». Méglich, dass
sich in den neuen formalen Ele-
menten dieses Horspiels ein
Wandel in den Inhalten ankiin-
digt, vielleicht auch ein neuer
Zugang der Autorin zu dem
Thema, das sie immer wieder
gestaltet.

Renata Munzel realisierte ihr
neues Horspiel wie alle friheren
mit der Regisseurin Katja Frih.
Die Produktion wurde aus-
schliesslich im Studio herge-
stellt. Vogelstimmen, Stadtge-
rausche usw. sind «ab Kon-
servey eingespielt. Marias Sze-
nen mit Anna, beim Kuchenbak-
ken beispielsweise, sind Spiel-
szenen im doppelten Sinn: Ein-
mal sind es Szenen im Spiel der
Autorin, dann sind es aber auch
Szenen aus dem Spiel mit ei-
nem Kind im Studio. Anna, die
unterm Mikrofon mit Papier-
schnitzeln ein Kuchenblech be-
legt. Katja Friih versteht es wie
kaum eine Horspielregisseurin,
Laiendarsteller so zu flhren,
dass sie natiirlich und ohne je-
nen verkrampften, kinstlichen
Tonfall sprechen, der einem in
Mundartproduktionen (Horspie-
len und Fernsehspielen) so hau-
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fig begegnet. lhre Horspiele
hinterlassen den Eindruck inten-
siver Auseinandersetzung mit
dem Text und den Darstellern
sowie sorgfaltiger Ausarbeitung
im Detail. &

Manner und Kinder

Horspiel von Renata Miinzel
Regie: Katja Frih
Ausstrahlung: Sonntag, 8. De-
zember, 14.00 Uhr;
Zweitsendung: Freitag, 13. De-
zember, 20.00 Uhr, DRS 1
Dauer: 60 Minuten

Matthias Loretan

TB:
Pioniergeist des
hinkenden Films

Stanser Tonbildtage

Zum vierten Mal fanden heuer
vom 15. bis 17. November die
Stanser Tonbildtage statt, Werk-
schau und Forum fiir das nicht-
kommerzielle Tonbild-Schaffen in
der Deutschschweiz. Gezeigt wur-
den 56 Tonbilder, TB, wie die
Produktionen in Anspielung an die
ansteckende, aber heute weitge-
hend ausgerottete Infektions-
krankheit Tuberkulose ironisch
makaber und abgekirzt genannt
werden. Mit einer Ausnahme
stammten die Beitrage aus der
deutschsprachigen Schweiz und
dauerten zwischen drei und
35 Minuten.

Ich stelle mir vor, dass damals,
vor 20 Jahren, die Solothurner
Filmtage von einer ahnlichen
Aufbruchsstimmung beseelt
waren wie heute die Stanser
Tonbildtage. Mit Sicherheit
kann ich es nicht sagen, weil ich
vor zwei Dezennien noch brav
die Schulbank gedriickt habe.
Aber ich vermute es, wenn ich
Vertreter und Beobachter des
heute eben nicht mehr ganz so
«neueny Schweizer Films weh-
mutig und mit glanzenden Au-
gen von eben jenen Jugendjah-



ren reden hore. Durch die Nach-
sicht der Altersweisheit gebro-
chen, wird heute der Sturm und
Drang der pubertdren Habe-
nichtse von damals wahrge-
nommen als Adoleszenzkrise ei-
ner Generation von Filmema-
chern, die alles besser oder an-
ders machen wollten als ihre
Vater, aber eben noch Anfanger
waren. Es war kaum mehr eine
Infrastruktur vorhanden, von
Ausbildungsmoglichkeiten ganz
zu schweigen. Also fingen ein
paar gemeinsam an, zu fordern
und zu arbeiten. Und die Ent-
wicklungsschritte waren riesig,
die Erfolgserlebnisse, die man
gemeinsam dem Nichts ab-
trotzte, ermutigend, ja berau-
schend. Man hatte klare Feind-
bilder: den alten Schweizer
Film, das aufkormmende Fernse-
hen und die amerikanische Kul-
turindustrie. Und es entstanden
neue Bilder von unserer nahe-
ren Umgebung, die man so
noch nicht gesehen hatte. Diese
Einmischungen in die eigenen
Angelegenheiten |&sten zwar

gesellschaftlichen Widerspruch
aus, aber die Hochkonjunktur
war gefestigt genug, um ihren
kleineren Kulturrevolutionen ge-
wachsen zu sein.

Inzwischen sind die Verhalt-
nisse auch fur die Schweizer
Filmprofis komplizierter gewor-
den. Ein Teil von ihnen ist arri-
viert. Als wohlmeinende Er-
wachsenengeneration haben
sie fur filmpolitische Bedingun-
gen gekampft, die auch flr den
Nachwuchs etwas ubriglassen,
gerade soviel, dass fur die
Nachriickenden ein Hoffnungs-
schimmer besteht, in die Fuss-
stapfen der mitunter auch kri-
tisch gebliebenen Vater zu tre-
ten. Ein junger neuer Schweizer
Film hat es heute auf jeden Fall
schwierig. Aussenstehende
nehmen ihn allenfalls wahr als
einen verwohnten Bengel, der
mit seinen liebenswirdigen El-
tern um Sackgeld streitet.

Wen wundert’s, dass Anfan-
ger, Dilettanten, junge Kunstler
und «Botschafter» — nennen wir
so einmal jene Medienprodu-

zenten, die ohne asthetische
Umschweife ihr Publikum mit
einer klaren politischen Aus-
sage ansprechen wollen — sich
«neuer Medieny, vorhandener,
aber verkannter Kommunika-
tionstechniken bedienen. Ju-
gendbewegung wie Hausbeset-
zer-Szene zeichneten am An-
fang der 80er Jahre Stationen
ihrer zum Teil gewaltsamen
Auseinandersetzungen mit der
Gesellschaft und ihren Organen
auf Video auf. Aber auch zur
Gestaltung und Mitteilung ihrer
inneren Revolte verwendeten
sie die elektronische Aufzeich-
nung und Montage (z. B. «Zri
bréannty). Ein halbes Jahrzehnt
nach dem Zusammenbrechen
der Revolte erforschen Schwei-
zer Kunstler auf breiter Basis die
asthetischen Mdoglichkeiten des
anderen Fern-Sehens. Die
«Film-Video-Performance-
Tage», welche Ende November
in Luzern stattfanden, scheinen
eine erste Blite des Video-
Kunstschaffens in der Schweiz
zu dokumentieren.

... eine Fotografie ist
immer Vergangen-
heit. Man vergleicht
nicht das Heute mit
dem Gestern, son-
dern stets das Ge-
stern mit dem Vor-
gestern...

(Aus «Schaulust»
von Jiirg Gasser)
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Und auch in Stans kehrt nun
schon bald mit schéner Regel-
massigkeit ein «buntes Volkleiny
ein: Tonbildschaffende, Be-
trachter/innen, Journalisten/in-
nen. Dazu gesellt sich ein klei-
nes, aber interessiertes einhei-
misches Publikum. Zusammen
durften sie Uber 300 Leute aus-
machen. Die Mehrheit von ih-
nen, vor allem die Organisato-
ren und Produzenten, glauben
an dieses Dornréschen-Me-
dium. Wie der Prinz im Mér-
chen, von Liebe angetan, sind
sie Uberzeugt, ihr Kleinod mit ei-
nem Kuss zu neuem Leben er-
wecken zu kénnen. Fir ihre Op-
tion haben die TB-Macher nur
spérliche Beweise. Sie kennen
nicht einmal ein gemeinsames
gesellschaftspolitisches Ziel;
auch in bezug auf das, was Me-
dienschaffende mit ihren Arbei-
ten in der Gesellschaft bewirken
konnen, hegen sie weniger lllu-
sionen als ihre Kollegen vom
16mm-schmalen Massenme-
dium vor 20 Jahren.

Ihr Medium ist die Botschaft

Praziser schon spulren die
Kunsthandwerker, wogegen sie
sich als Macher von audiovi-
suellen Medien (AV) auflehnen.
Da sind zum einen die Massen-
medien, die mit ihrer Bilder-
und Tonflut in immer markt-
schreienderen Gerduschen und
Farben auf Ohren und Augen
meist isolierter Individuen ein-
dringen. lhren synthetischen
Plastikbotschaften halten die
TB-Macher die Vorteile ihres
Mediums entgegen: TB sind
auch von Amateuren und Laien
mit nur geringen Vorkenntnis-
sen selber herstellbar. Als hand-
liches und kostenglinstiges
Kleinmedium eignen sie sich,
Gegenoffentlichkeit herzustel-
len. TB werden vor allem in
Kleingruppen vorgefihrt, wo die
vermittelten Erfahrungen be-
sprochen werden kénnen. Um
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... als Fotograf versucht man sténdig und unersattlich irgendwelche Augen-
blicke festzuhalten ...

... dabei ist immer alles in Bewegung ...
.. es gibt nichts Festes und nichts Ewiges ...

... einzig die Verénderung ist ewig.
Dies haben Schlauere vor mir auch schon herausgefunden.
(Aus «Schaulust» von Jirg Gasser).




die Eindricke besser zu verar-
beiten, kann in die Tonbildschau
eingegriffen werden: Ton- und
Bildebene kdnnen unabhangig
voneinander wiederholt, ausge-
wahlte Dias einzeln projiziert
und beliebig lang stehen gelas-
sen werden. Angesichts des
enormen Bilderverschleisses
der Massenmedien kénnen so-
gar die hinkenden Bildfolgen
sowie die stérenden Zwischen-
phasen (wenn bei Ein-Projekto-
ren-Schauen die Dias gewech-
selt werden) zu &sthetischen
Stérken des bewusst asketisch
genutzten Mediums werden.
Der sorgsam gepflegte Umgang
mit dem Einzelbild, das Verwei-
len und das meditierende Be-
trachten lohnen sich bei diesem
Medium mit seiner hohen Qua-
litdt der Bildauflosung.

Das bewusste Wahrnehmen
der Chancen von TB verbietet
nattrlich den eindimensionalen
Einsatz des Mediums: die
schonfarberische Auftragspro-
duktion, die Waren oder Dienst-
leistungen einer Institution in
ein moglichst glinstiges Licht
ricken soll. Es ist wohl kein Zu-
fall, dass vor allem Werbung
und Public-Relation mit techni-
schem Aufwand die illussions-
stérenden Eigenheiten von TB
aufzuheben trachten. Bereits mit
dem Einsatz von zwei pro-
grammierten Projektoren kon-
nen die Dunkelphasen zwischen
den Diawechseln ausgemerzt
werden. Multivisionen mit weit
uber zehn Projektoren kdnnen
sich noch perfekter unseren
Sehgewohnheiten anpassen
und Bewegung imitieren. An
Wirtschaftsmessen und anderen
Ausstellungen versuchen Ton-
bildschauen, eigentliche Shows,
mit optischen und akustischen
Effekten die Aufmerksamkeit
der Passanten auf sich zu zie-
hen.

Anzukampfen haben die Au-
toren von TB naturlich auch ge-
gen das schlechte Image dieses
Instruktionsmediums. Gerade

durch seine Verlangsamung wie
durch den héheren Abstrak-

tionsgrad gegenuber dem Film
eignet sich das TB, um kompli-
zierte Ablaufe und Zusammen-
héange in einfache und Uber-
sichtliche Etappen und Ele-
mente zu zerlegen und sie so
dem modellhaften und begriffli-
chen Fassungsvermdgen der
Menschen nahezubringen. Die
Verwendung von TB in der
Schule sowie bei der berufli-
chen und militarischen Ausbil-
dung nutzt also spezifische
Maglichkeiten des Mediums.
Werden Tonbilder allerdings
bloss als kalkulierter Lernschritt
eingesetzt oder in ein didakti-
sches Korsett gezwangt, drohen
sie langweilig zu werden. Sie
haben ausser ihrer begrenzten
Aufgabe kein Geheimnis. Wenn
das Interesse der Schiler sich
mit dem der Lehrpersonen nicht
deckt, wirken TB meist wie Vi-
ren, die in verdunkelten Rdumen
die Betrachter/innen befallen,
mit didaktischem Staub ihre Au-
gen belegen und bei den Be-
troffenen Schlafrigkeit hervorru-
fen.

Losgeldst von genau um-
grenzten Verwendungszusam-
menhangen waollen also die un-
abhangigen Autoren von TB das
verkannte Medium neu entdek-
ken und es als eigenstandige
Kommunikationstechnik fir per-
sonliche Mitteilungen, dstheti-
sche Studien oder gesellschaft-
lich relevante Aussagen nutzen.
Das Jahr tber treffen sich die
Produzenten zu Werkstatten, an
denen sie einander ihre Projekte
und Arbeiten vorflihren, sie be-
sprechen und kritisieren. Nach
rigiden Kriterien hat schliesslich
eine Auswahlkommission das
Hauptprogramm flr Stans zu-
sammengestellt. «Da das Ni-
veau der eingereichten Tonbild-
schauen unter dem Durch-
schnitt der letzten Jahre lag und
sich sehr wenig Neues darunter
befandy, traf das Gremium eine
strenge Selektion und kiirzte

das Hauptprogramm auf zwei
Blocke mit nur 13 TB. Die ande-
ren Produktionen wurden ent-
weder in den thematischen
Blocken «Lebenssinny, «Okolo-
gie» und «Dritte Welt» oder in
speziellen Veranstaltungen ge-
zeigt. Mit ihrer sondierenden
Politik wollen die Veranstalter
das Qualitadtsbewusstsein der
Macher/innen heben und das
Image des Mediums in der Of-
fentlichkeit verbessern. Nimmt
man etwa das gute Abschnei-
den der Schweizer Beitrage an
den Ersten Europaischen Ton-
bildtagen in Minchen (April 85)
zum Massstab, so ist ihnen das
zweifellos gelungen. In diesem
Jahrist auch zum ersten Mal ein
Schweizer Kunststipendium fir
angewandte Kunst an ein Team
von TB-Machern vergeben wor-
den.

Engagierte journalistische
Formen

Uberblickt man die in diesem
Jahr in Stans gezeigten TB, so
lassen sich zwei Tendenzen un-
terscheiden. Da sind zum einen
die vor allem in den Blécken
«Lebenssinny, «Okologie» und
«Dritte Welt» gezeigten Bei-
trage, die in der Regel engagiert
Aspekte aufgreifen, die von den
«grossen» Medien im Dunkeln
gelassen oder an den Rand ge-
drangt werden. Neu sind zwar
die ausgeleuchteten Themen
keineswegs, und viele drangend
aktuelle Probleme wie Arbeits-
losigkeit oder vor allem Fragen
der Macht bleiben ausgespart.
Gerade als journalistisches Me-
dium hat sich das TB-Schaffen
in der Schweiz bisher kaum als
unabhangige Instanz behaupten
konnen. In der Art, wie Themen
ausgewdhlt und behandelt wer-
den, sind der Einfluss der (mit-)
finanzierenden und auftragge-
benden Institutionen (Kirchen,
Hilfswerke, kologische Interes-
sengruppen) sowie die Pragung
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ihrer spezifischen Teil6ffentlich-
keiten spurbar.

Diese Gebundenheit macht
umgekehrt den Charme dieser
Beitrage aus. Sie sind nicht der
reisserischen Aufmachung der
Tagesaktualitat verpflichtet, ver-
suchen zum Beispiel 6kologi-
sche oder entwicklungspoliti-
sche Fragen in einem grésseren
Zusammenhang zu diskutieren
und zeigen mit einer bestimm-
ten Zuversicht Méglichkeiten
auf, welche die angesproche-
nen Betrachter ergreifen kon-
nen. Gelungen sind diese TB vor
allem dann, wenn der Vermittler
parteiisch, aber von der Sache
betroffen und kompetent Stel-
lung nimmt. Arger erregen sol-
che Auftragsproduktionen,
wenn sie sich einer ausgewoge-
nen Zuruckhaltung befleissigen,
um moglichst keine Spender zu
verargern. Solche, das Elend in
der Dritten Welt nochmals aus-
beutenden Machwerke werden
allerdings in Stans zum vornher-
ein ausgeschieden.

Mit einer Ausnahme (einer
Zwolf-Projektoren-Schau Gber
Bhutan und die Schweizerische
Entwicklungszusammenarbeit
mit diesem Himalaya-Staat)
wahlen die Macher/innen der
themenzentrierten TB einfache
Formen: den bebilderten Vor-
trag, das Portrat oder die gerad-
linige Erzéhlung. Weil das Me-
dium handlich und kostenglin-
stig ist, kdnnen dabei allge-
meine Zeitfragen fiir spezielle
Adressatenkreise und/oder lo-
kale Raume aufgearbeitet wer-
den.

Ein interessantes Beispiel
stellt das halbstlndige Tonbild
«Welt im Wandel» von Karl lten
dar. In einem klar aufgebauten
Vortrag geht ein Sprecher dem
Verhéltnis zwischen den Men-
schen und ihrer Umwelt nach
und entwickelt Kriterien, nach
denen das menschliche Eingrei-
fen in die Natur und in die Um-
welt entweder so etwas wie
Heimat oder dann eben auch
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Fremdheit schafft. Anhand von
Aufnahmen aus der ndheren
Umgebung des Autors — aus
dem Kanton Uri — versucht er,
die gewonnenen Einsichten zu
diskutieren und zu zeigen, was
man hatte besser machen kon-
nen. Zwischen den sparsam
eingesetzten Bildern und der
engagierten Meinungsadusse-
rung des Sprechers entstehen
anregende Bezlige, mitunter
auch Widerspruch. Auf jeden
Fall bleibt Platz fur ein kritisches
Mitgehen der Betrachter/innen.

Neue Blicke auf die
Wirklichkeit

Die zweite Art von Beitragen,
die in Stans gezeigt wurden,
stellen die Autoren-Tonbilder
dar. Hier geht es nicht mehr in
erster Linie um ein bestimmtes
eingegrenztes Thema oder um
eine journalistische Vermitt-
lungsform. Bei dieser zweiten
Gattung spielen die Autoren
und Autorinnen vor allem mit
den kinstlerischen und experi-
mentellen Mdglichkeiten ihres
Mediums. Sie wollen Geflihle
und Empfindsamkeiten aus-
driicken. Indem sie in gewohnte

" Kombinationen von Ger&u-

schen, Sprache und Bildern ein-
greifen und sie verandern, wol-
len sie eingefahrene Hor- und
Sehgewohnheiten bewusst ma-
chen; Verborgenes sehen und
hdren lassen.

Uberzeugend gelingt das
Jirg Gasser, Medienbeauftrag-
ter beim Hilfswerk der Evangeli-
schen Kirchen der Schweiz
(HEKS) und Autor vieler Ge-
brauchs-TB. Der gelernte Foto-
graf hat offenbar trotz seines
Brotberufes oder durch die en-
gagierten Auftragsarbeiten hin-
durch seine hohe Sensibilitat als
Lichtbildner bewahrt. In seinem
viertelstiindigen Essay «Schau-
Luschty gelingt ihm eine dus-
serst gescheite und witzige
Auseinandersetzung mit dem

Medium der Fotografie. Ohne in
den Ton einer gestelzten Ab-
handlung zu verfallen, «blattert»
er eigene Fotografien auf die
Leinwand und kommentiert sie
sparsam und ganz beilaufig,
schon fast gutmdtig phlegma-
tisch. Die in Dialekt vorgetrage-
nen Uberlegungen kénnen die
Betrachter zu einer wachen
Sehschulung anhalten. Der per-
sonliche Stil nimmt dabei kon-
genial den intimen Charakter
des Kleingruppenmediums TB
auf.

Experiment «Soldatchen»

Die Organisatoren der Tonbild-
tage wollten nicht nur den
Stand des aktuellen Schaffens
dokumentieren, sondern auch
die Auseinandersetzung Uber
das Medium und seine kreati-
ven Méglichkeiten weitertrei-
ben. Zu diesem Zweck forderten
sie im vergangenen Sommer
verschiedene Produzenten und
Produzentinnen auf, zu einer in-
teressanten Vorgabe kurze Bei-
trage herzustellen. Als Aus-
gangsmaterial stellten sie den
Autoren finf Liebesbriefe zur
Verfligung, die afghanische Wi-
derstandskampfer bei einem
getdteten sowjetischen Solda-
ten gefunden hatten.

Zehn Autoren/innen, Ama-
teure wie Profis, nahmen diese
Herausforderung an. Aus dem
Gegensatz zwischen einer priva-
ten Lebensdusserung und dem
offentlichen Ereignis des Krie-
ges in Afghanistan sind ergrei-
fende Auseinandersetzungen,
Uberzeugende Proteste gegen
die Sinnlosigkeit des Krieges
entstanden. Darlber hinaus bot
die Zusammenschau der ver-
schiedenen Beitrdge den Be-
trachtern an den Stanser Ton-
bildtagen einen anregenden
Vergleich. Der Vergleich liess
zum einen die vielfaltigen Ge-
staltungsmaglichkeiten des Me-
diums TB bewusst wahrneh-



men. Die verschiedenen inhaltli-
chen und stilistischen Akzente
fihrten aber auch zu einer inter-
essanten Auseinandersetzung
mit dem vorgegebenen Stoff.

Christine Ramseier zum Bei-
spiel liest Ausschnitte aus den
Briefen und konfrontiert diese
Ausserungen mit Bildern einer
Wohnung, die scheinbar kurz
vorher ihr Bewohner verlassen
hat. Im Gegensatz zu diesem,
gerade in seiner Einfachheit be-
stechenden Essay konnten sich
andere Autoren, meistens Man-
ner, weniger direkt mit der rus-
sischen Briefschreiberin identifi-
zieren. Sie verspurten ein star-
keres BedUrfnis, in den Text ein-
zugreifen, ihn zu verfremden
und ihn mit verschiedenen
Wirklichkeitsausschnitten in Be-
ziehung zu setzen. Diese Tonbil-
der sind denn auch von ihrem
Stil her komplizierter, ihre Aus-
sagen gebrochener.

Aus dem Beitrag von
Pascal Hegner zum Experiment
«Soldatcheny».

Doch das Misstrauen umfasst
nicht nur die naive Auswertung
des zugrundeliegenden Textes,
die ordnende Struktur des Wor-
tes (Wir sind hier am extremsten
entfernt von der konventionellen
TB-Dramaturgie des verlang-
samten, bebilderten Vortrages!).
Die Skepsis gilt auch dem Bild,
der in der alltaglichen Bild-Er-
fahrung vorausgesetzten Méog-
lichkeit, sich die Welt gultig vor-
zustellen und ins Bild zu brin-
gen. Wie in anderen darstellen-
den Kinsten schlagt sich diese
Skepsis auch bei einigen Ton-
bildnern nieder. Sie meiden Bil-
derzahlungen und szenische
Darstellungen und behandeln
Bilder als eigenstandige Zei-
chen. Die einen kratzen Male
und Hieroglyphen direkt auf die
Dias ein, andere vergrossern
Wortgruppen und Buchstaben-
teile der gedruckten Liebes-
briefe, bis die Zeichen unkennt-
lich werden und zerfliessen und
als bedeutungslose grafische
Formen zu immer wieder hart
abgebrochenen Walzerklangen

(Musik der Sieger) zu tanzen be-
ginnen. Bei diesem letztgenann-
ten Beitrag von Gualtiero Gus-
landi und Niklaus Lehnherr ha-
ben wir es mit einem &sthetisch
spannungsreichen Widerspruch
zu tun: mit der Weigerung ge-
gentber dem Sprachbild, die
schliesslich ihrerseits zum Ele-
ment des doch entstehenden
Ton-Bildes wird. Man kénnte
von einer radikalisierenden
Kommunikation sprechen, die
den Zweifel an der Abbildfahig-
keit jeglicher Sprache mittrans-
portiert; den radikalen Zweifel
auch, ob Sprache ein Mittel der
Verstandigung oder des verlan-
gerten Krieges darstellt.

Religiose Tonbilder

Schon seit langem und ausgie-
big wird das Medium TB in der
Katechese und der religiosen
Erwachsenenbildung einge-
setzt. Von diesem Anwen-
dungsbereich gingen auch viele
Impulse fur das TB-Schaffen
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AV-Techno-Workshop:
zwischen High-tech und Pipsshow

Die Organisatoren der Stanser
Tonbildtage haben sich nicht nur
damit begntigt, in einer Werk-
schau das gegenwdértige Ton-
bild-Schaffen zu dokumentieren,
sondern sie wollten durch Be-
gleitveranstaltungen die Ausein-
andersetzung mit dem margina-
len Medium vorwéristreiben. Am
AV-Techno-Workshop wurde
den Autoren, Profis wie Amateu-
ren, Gelegenheit geboten, sich
Uber den technischen Entwick-

lungsstand der Gerdtschaft zu in-

formieren und ihre Bedlirfnisse
den Herstellern der Apparaturen
mitzuteilen. Otto Jolias Steiner,
Mitorganisator der Stanser Ton-
bildtage und Tonbild-Schaffen-
der, dussert sich zum hard-ware-
Angebot und dazu, wie der
Markt an den Bed(irfnissen der
kiinstlerisch anspruchsvollen
low-budget-Produktionen vor-
beiproduziert.

Der AV-Technik-Workshop
solite dem Verbraucher einen
Einblick in die Technik der Ton-
bildschau geben. Zur Uberra-
schung der Organisatoren haben
sich tber zwdlf Firmen fir die-
sen Workshop angemeldet, und
so musste der Werkcharakter
durch eine Ausstellung ersetzt
werden. Die Firmen sind mit
modernster Technik aufgefah-
ren: Rund 120 Projektoren stan-
den am Samstag-Morgen im
Stanser Kleintheater Chéaslager.
Hightech par excellence.

Der in den letzten funf Jahren
erzielte technische Fortschritt auf
dem Gebiet der Produktion und
der Projektion ermoglicht heute
sowohl kostenglnstiger, siche-
rer und perfekter Tonbild-
schauen zu gestalten. Bild-Ton-
Synchronitat beispielsweise wird
dank einem digitalen Signal ge-
wéhrleistet. Die Programmie-
rung per Computer erleichtert
die Gestaltung von Mehrprojek-
torenschauen. Nockenrahmen,
Computerdiagrafik, lichtstarke
Projektoren bis zu 1000 Watt und
vieles mehr gab auch dem Profi
einen fir die Schweiz seltenen
Uberblick {iber das Angebot.-Fir
den Semi-Profi, fir den AV-An-
fanger und fur den Anwender

von Einprojektoren-Tonbild-
schauen blieb nur das grosse
Staunen. Zwolf Projektoren auf
ein Feld: Da beginnen die Bilder
zu tanzen, bewegen sich, fast
wie im Film. Fast — denn der Film
kann’s besser und vermutlich
auch gunstiger. Teilweise per-

~vertiert die Multivision die Vor-

teile respektive Nachteile der
Tonbildschauen gegeniiber dem

_ Film, sie ebnet deren Unter-

schiede ein.

Schade, dass die Firmen
bloss auf die kapitalintensiven
Multivisionen abfahren und da-
bei die simple Technik der Ton-
bildschauen vergessen. Kaum
eine Firma bot Vorfuhrtechnik fir
eine Einprojektoren-Tonbild-
schau an. Dabei bietet gerade
dieses Medium grosse Vorteile.
Hohe Verleihzahlen einzelner Ti-
tel belegen dies. Eine Einprojek-
toren-Schau kann namlich ohne
grossen Aufwand eingesetzt
werden. Doch gibt es in diesem
Anwendungsbereich bei dem
Angebot der Gerate Licken. Dia-
projektoren mit einem Eingang
fir 1000 Hz-Impulse zur automa-
tischen Steuerung sind in der
Schweiz gentgend vorhanden.
Dagegen fehlen Tonband-Kas-
settengeréte, die folgende An-
spriiche erfillen: 1. Ausgangs-
leistung (ab 10 Watt), 2. glinstig
(unter Fr.1000.—), 3. Anschluss-
mdoglichkeit flir externe Boxen,
damit der Ton aus der gleichen
Richtung kommt wie das proji-
zierte Bild, 4. Ausriistung mit
technischer Intelligenz, so dass
die Steuerimpulse dem Diapro-
jektor ohne ein dazwischenge-
schaltetes Steuergeréat, sondern
bloss mit einer einfachen Kabel-
verbindung eingegeben werden
kénnen.

Solange solche AV-Kasset-
tengeréte auf dem Markt nicht
angeboten werden, wird man
sich mit separaten Impulsgeré-
ten begniigen mussen, die an

Tonband-Kassettengerate mit

entsprechendem Ausgang ange-
schlossen werden koénnen. Da-
bei haben Verleiher die unlieb-
same Erfahrung gemacht, dass
Vorfiihrer durch falschen Knopf-

druck entweder Impulse ge-
16scht oder neue dazugegeben
haben. Um solche Eingriffe, wel-
che die Synchronitat von Ton
und Bild empfindlich stéren, zu
verhindern, wére ein Vorfihr-
steuergerat zu entwickeln, wel-
ches Impulse nur lesen, nicht
mehr aber |6schen oder einge-
ben kann.

Der grosse Vorteil der Einpro-

jektoren-Tonbildschau ist die

1000 Hz-Impuls-Norm. Leider
kommt es vor, dass Verleihstel-
len von Tonbildschauen diese
Impulse I6schen, um technisch
unbedarfte Vorfuhrer nicht zu
verwirren. Statt die automatische
Steuerung zu benutzen, wird ih-

. nen empfohlen, mit Taschen-

lampe im Dunkeln das Textheft
mitzulesen und an den entspre-

~ chenden Stellen mit manueller

Schaltung das Bild zu wechseln.
Manch einem Autor/einer Auto-
rin mag es da das Herz brechen,
wenn er/sie zusehen muss, wie
die bei der Montage verwendete
Sorgtalt zerstért wird und techni-
sche Tucken und andere Zufal-
ligkeiten ein neues «Kunstwerk»
schaffen. Gerade durch techni-
sche Schlamperei sind Tonbild-
schauen immer noch Kunst-
werke vordem Zeitalter ihrer
technischen Reproduzierbarkeit.

Neue Wege in Richtung An-
wendung simpler Technik geht .
Amnesty International, deren
Verleihservice fur Tonbild-
schauen gleich ein entspre-
chend ausgeristetes Kassetten-
gerét zur Vorfiihrung mitliefert.
Dies ermdglicht dem Autor bei
der Produktion neue gestalteri-
sche Moglichkeiten. Beispiels-

- weise kénnen ganze Passagen

ohne Text realisiert werden. Bei
den herkdmmlichen Schauen ist
dies kaum mdglich, weil sonst
die Synchronitat von Bild und
Ton génzlich Zufélligkeiten tber-
lassen wird. Es ware win-
schenswert, wenn sich die be-
treffenden hard-ware-Firmen
Gedanken zur Technik einfacher
1000 Hz-Pips-Schauen machen
und dafir zeitgerechte Normlg-
sungen vorschlagen wirden.
Otto Jolias Steiner



Aus «Lebens(tjraum»
von Georg Anderhub
und Lorenz Marti.

aus. So erstaunt es nicht, dass
seit dem Bestehen der Stanser
Tonbildtage Beitrage mit religic-
sen Themen einen wichtigen
Akzent in dieser Werkschau des
nicht-kommerziellen TB-Schaf-
fens gesetzt haben. Umgekehrt
blast der sdkulare Anlass den
audiovisuellen religiosen Wer-
ken einen erfrischenden Wind
zu. Manche der im kirchlichen
Umfeld und fir begrenzte di-
daktische Zwecke entstandenen
Tonbilder vermdgen sich dabei
auf dem offenen Markt recht gut
zu behaupten.

Das heiter besinnliche, zwolf-
minutige Tonbild «Colorisy von
Marlis und Rolf Notter erzahlt
anhand von Pappmaché-Figu-
ren, wie eine farbig paradiesi-
sche Welt durch den «Stnden-
fall der Rentabilitaty grau wird
und wie der Held Blanco zu-
sammen mit Kindern wieder an

einer bunteren und phantasie-
volleren Welt arbeitet. Der spar-
same Einsatz der stilistischen
Mittel macht das Tonbild zu ei-
nem leicht verstehbaren, aber in
seiner poetischen Qualitat kei-
neswegs platten Gleichnis auf
unsere Zeit.

Beim 3bminitigen Tonbild
«Das lange Sterben des Enzo»
ist der Autor Karl Gahwyler Re-
porter und Seelsorger in einem.
In dieser Doppelfunktion be-
gleitete er Uber ein Jahr einen
an Muskelschwund erkrankten
Mann bei seinem Sterben. Das
Werk lebt dabei wesentlich von
der Begegnung mit diesem ei-
genwilligen, durch die fort-
schreitende Lahmung betroffe-
nen Menschen. Indem seine
Frau und seine beiden Téchter
ihn bis zum Tode daheim pfle-
gen, wird ihm das Loslassen er-
leichtert. Aber auch fur die
Frauen wird diese mitunter auch
anstrengende Sterbebegleitung

zu einer segensreichen Erfahrung.

Géhwyler zeigt diesen Pro-

zess des geglickten Abschied-
nehmens mit vornehmer Zu-
rickhaltung. Aufnahmetech-
nisch kommt ihm dabei die
Handlichkeit seiner Geratschaft
entgegen (Fotoapparat und
Tonband). Bei der Montage von
Bild und Ton achtet der Autor
darauf, dass die sprechenden
Personen nur sparsam im Bild

~gezeigt werden. Immer wieder

unterbricht und Gberhoht er die
dokumentierende Ebene mit
meditativen Natur- und Land-
schaftsaufnahmen und lasst so
eine umfassende Geborgenheit
aufscheinen, die durch die
Kommunikation mit diesem Hin-
ubergehenden eben schon in
diesem Leben splr- und sicht-
bar wird. Wenn Enzo schliess-
lich im Frihling stirbt, so sind
die Bilder von den aufkeimen-
den Knospen und ersten Bliten
mehr als ein Zufall, sie entspre-
chen der inneren Wahrheit die-
ses Sterbens. Auch wenn im
Kommentar ab und zu ein kleri-
kaler Ton mitschwingt, die Bild-
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symbolik — etwa bei den Blu-
men — manchmal abgegriffen
wirkt und man dem Werk einen
bedachtigeren Rhythmus und
mehr verbale Zurtickhaltung ge-
winscht hatte — diese Einwande
wiegen nicht schwer angesichts
des Versuchs, eine authentische
Form christlichen Sterbens auf-
zuzeigen. Indem Enzo den Tod
nicht nur als Niederlage, son-
dern als Ubergang zu einem an-
deren, erlosteren Leben auf-
fasst, konnen er und die Uberle-
benden sein Sterben besser an-
nehmen. Durch einen solchen
Glauben besteht Hoffnung, dass
der Tod als Wirklichkeit erkannt
und nicht aus dem privaten und
gesellschaftlichen Alltag ver-
drangt werden muss.

Nicht jeder Stoff und nicht
jede Darstellungsform eignen
sich fiir das Medium TB. Dra-
matische Handlungssituationen
und authentische Zeugnisse, die
auf direkte Rede angewiesen
sind, stellen fur das «stehende
Bild» heikle asthetische Pro-
bleme. Ublicherweise weichen
Autoren auf die Erzahlung oder
den epischen Kommentar aus.
Durch diese Distanzierung ver-
lieren viele TB an Spontaneitéat
und Ausdruckskraft. So frivol es
tdnen mag, fur das Zeugnis von
Enzo bestand dieses Darstel-
lungsproblem nicht. Wegen sei-
ner fortgeschrittenen Lahmung
konnte er bereits nicht mehr
sprechen. Neben seinem leb-
haften Gesichtsausdruck ver-
standigte er sich vor allem Gber
einen Bildschirm mit (auf einer
Tastatur eingetippten) Schrift-
zeichen. Diese optischen Mittei-
lungen kdnnen denn auch direkt
ins fotografische Bild Gbersetzt
werden und verlieren nichts von
ihrer authentischen Unmittel-
barkeit. Neben dem Inhalt der
Ausserungen wird fiir die Be-
trachter im Verlaufe dieses Ster-
bens sichtbar, wie Enzos Satze
immer haufiger abbrechen und
schliesslich nur noch einzelne
Worte stehen.
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Ahnlich stilsicher, aber mit ei-
nem Kunstgriff gehen Georg
Anderhub (Bild) und Lorenz
Marti (Text) in ihrem viertelstin-
digen Tonbild «Lebens(t)raumy
mit dem Problem der authen-
tischen Lebensdusserung um.
Anhand einer fiktiven Ge-
schichte von einem Jugendli-
chen, der in der Stadt ein eige-
nes Zimmer bezieht, werden
verschiedene Aspekte des The-
mas Raum, seiner privaten und
gesellschaftlichen Bedeutungen
im Bild angedeutet und sichtbar
gemacht. Im Kommentar wer-
den die vielschichtigen opti-
schen Bezlige durch die «indi-
rekte Rede» oder den inneren
Monolog von Tagebucheintra-
gungen aufgenommen und wei-
tergesponnen. Der Ton dieser
inneren Bekenntnisse trifft dabei
eine pubertdre Stimmungslage
zwischen Auflehnung und inne-
rer Unsicherheit. In seiner Un-
ausgegorenheit will und muss
das Ich dieser Aufzeichnungen
sich noch nicht fur alles, was ist,
verantwortlich flihlen und regt
mit seiner offenen Haltung zu
neuen Perspektiven oder, bes-
ser: zu offeneren Sehweisen an.
Schade nur, dass die Zwischen-
titel mit Bibelzitaten in aktuali-
sierter Form nicht weggelassen
oder fur die Begleitmaterialien
aufgehoben wurden. Auch
wenn die Texteinschibe nicht
gerade jede Frage mit einer
Antwort erschlagen, so sugge-
rieren sie doch zu vorschnell ei-
nen Weg in diesen erst gerade
durch Phantasie aufgestosse-
nen Lebens(tjraum. W

Martin Schlappner

Poulet au vinaigre
(Huhnchen im Essig)

Frankreich 1984.

Regie: Claude Chabrol
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 85/355)

Jean Lavardin heisst der Detek-
tivin Claude Chabrols neuem
Film «Poulet au vinaigre». Ge-
funden hat er die Figur dieses
Polizeiinspektors in dem Roman
«Une mort de trop» von Domini-
gue Roulet. Jean Lavardin ist ein
Polizist nach dem Geschmack
von Claude Chabrol. Jean Poi-
ret, der zum ersten Mal in einem
Film des einstigen Pioniers der
Nouvelle Vague auftritt, leiht
ihm seine Gestalt. Jean Poiret
sieht genau so aus, wie Claude
Chabrol seine Figuren gerne
sieht. Er sieht aus wie ein Bie-
dermann, man merkt ihm, zu-
nachst wenigstens, nicht an,
wie abscheulich er sein kann,
wie sehr sein gut burgerliches
Gesicht trigt. Jean Lavardin, der
Inspektor der Mordkommission,
der da in dem kleinen Bourg
auftaucht, irgendeinem Vorort
von Paris, ist einer von denen
dort. Es ist eine kleine Stadt mit
Kirche und Kirchplatz, mit Apo-
theke, Arzt und Notar, mit Nota-
blen, wie es sie in Frankreich
eben gibt. Sie alle besitzen ihre
Hauser, Villen, draussen im Gri-
nen. Sie alle sind brave Burger,
gehen regelméssig zum Gottes-
dienst, pflegen ihre Tugenden,
haben Rickhalt am Geld, von
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