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Marc Valance

Dramatisierte
Gardinenpredigt

Zu Ulrich Knellwolfs Horspiel
«Zwinglis Nacht»

In der Nacht vor der Hinrichtung
des Wiedertaufers Felix Manz
wird Huldrych Zwingli im Traum
heimgesucht: von der Limmat,
der kalten Braut, die Manz am
nachsten Tag in ihr Bett ziehen
wird; von seinem verbannten,
an der Pest verstorbenen
Freund Grebel; von Dr. Luther
aus Wittenberg: von einem T&u-
ferchor, der unter seinen Fen-
stern «Bluthund» schreit. Die
Limmat bezichtigt Zwingli der
Inhumanitat, der Hartherzigkeit,
sie hat es satt, den Dreck der
Stadt und jetzt auch noch die
Ketzerei flr Zwingli wegzuspu-
len. Grebel wirft Zwingli Verrat
am Geist der Reformation vor.
Sie ist in seinen Augen zu De-
spotismus und Willkirherrschaft
verkommen. Luther poltert, der
«alte Adamy» musse taglich er-
sauft werden, nicht nur morgen
in Gestalt des Felix Manz. Und
«alter Adamy seien eh alle
beide, der Ersaufer und der Er-
saufte. Die Limmat entflhrt
Zwingli in der zweiten Halfte
des Spiels in die Gegenwart,
stellt ihn mitten in das Zwingli-
jahr 1984 und fuhrt ihm am Bei-
spiel der Jubildums-Festivitaten
vor, was aus seinem Werk ge-
worden ist: Kult um seine Per-
son anstatt Erneuerung der Kir-
che. Zwingli sagt nach dieser
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Nacht zu seiner Frau, er sei ge-
foltert worden wie Manz im
Wellenberg, dem Ziircher Ge-
fangnisturm. Er habe im Traum
Manz gesehen, bevor der Hen-
ker ihn ins Wasser gestossen
habe. Manz sei der Gekreuzigte
gewesen. In der Durchsetzung
des Rechts habe er, Zwingli,
den Herrn gerichtet.

Diese Einsicht ist die Quintes-
senz der theologischen Ebene
des Stlcks: Christus, erkennt
Zwingli, steht auf seiten dessen,
gegen den das Recht mit Ge-
walt durchgesetzt wird. Auf der
Ebene des Humanen prangert
Knellwolf das staatlich sanktio-
nierte Toten an, das Exekutieren
im Namen irgendeines Rechts.
Schliesslich behandelt er —in
Zwinglis Ausflug in die Gegen-
wart — das Problem der «histori-
schen Amnesiey, die Tatsache,
dass die Nachwelt gern ver-
gisst, was ihre Vaterfiguren an
Unrecht vertbt haben, weil sie
sich auf makellose Helden beru-
fen will.

Knellwolf hat durchaus Ein-
falle, er arbeitet mit entwickel-
ten dramaturgischen Formen,
seine Sprache ist kraftvoll und
bilderreich. Dennoch wirkt sein
Stick flau, lasst einen das Ge-
schehen udber Strecken unbe-
rihrt. Das liegt einerseits am
Stoff. Zwingli und der Taufer-
streit liegen irgendwo unter ab-
gelegtem Schulwissen begra-
ben, ein Thema, denkt man, fur
Historiker und Theologen. An-
derseits — und zur Hauptsache —
liegt es aber an der Machart des
Sticks und an Knellwolfs Ver-
haltnis zum Dramatischen.

Die Limmat, Grebel, Luther,
auch die (moderne) Baptistin
(die Zwingli als «schrecklichen
Mann» bezeichnet, der um
Glaubensdinge Krieg gefuhrt
habe) sind Gewissensinstanzen
des Reformators. Indem Knell-
wolf sie personifiziert und von
Zwingli abspaltet, schafft er eine
ganz besondere, starre Form
der Auseinandersetzung: hie

der Schuldige, dort der Ankla-
ger. Auch wenn Zwingli sich ge-
legentlich wehrt oder zu recht-
fertigen versucht: Das Gefélle
ist festgelegt. Zwingli steht vor
einer Instanz, gegen die es
keine Berufung gibt. Er befindet
sich in der Situation der Gardi-
nenpredigt, der Standpauke,
des erhobenen Zeigefingers,
mit ihm wird jetzt so verfahren,
wie er, der Reformator und
Staatsmann, mit seinen Wider-
sachern verfuhr.

Das ist aber im Grunde ganz
undramatisch. Dramatisch, im
Sinne von «theatergemassy, wa-
ren der Disput, das offene Auf-
einanderprallen von Argumen-
tationen, Standpunkten und
Persdnlichkeiten. Knellwolf
klammert aber gerade das sorg-
faltig aus, als durften der offene
Konflikt, die Bertihrung nicht
stattfinden. Manz hat in Knell-
wolfs Stuck denn tatsachlich
auch keinen Auftritt. Sein Stand-
punkt wird von Zwingli, dem hi-
storischen «Sieger», nebenbei in
einem Monolog referiert. Manz,
der sich nicht selber vertreten
darf, bleibt auf diese Weise ab-
strakt und allgemein «das Op-
fery, Platzhalter fur die «uner-
wulnschte ldeologie», die aus
Grunden der Staatsrdson be-
kampft wird. Aber auch Zwingli
selbst gewinnt keine Kontur, er
bringt es nicht Uber das blasse
Bild hinaus, das Historiker und
Theologen von ihm zeichnen.
Auch er bringt es nicht zur le-
bendigen Person.

Knellwolf behandelt seine Fi-
guren gewissermassen purita-
nisch. Er gesteht ihnen Uber-
zeugung zu, Geist. Aber keine
Leidenschaft, keine Korperhaf-
tigkeit, keine «dunklen Triebey.
Dabeil liegt es doch auf der
Hand, dass hinter Zwinglis fana-
tischer Unduldsamkeit und
Manz' nicht minder fanatischem
Beharren andere Motive gestan-
den haben missen als blosse
theologische oder rechtliche Er-
wagungen. Machtgier, hiben



und driiben; Hass auf das An-
dersartige; Loyalitatskonflikte
(Manz war ein friherer Partei-
ganger Zwinglis); Selbsthass;
Grossenwahn — das ist der Bo-
den, auf dem der politische
Mord grindet. Hatten Manz und
Zwingli sich in Knellwolfs Stuck
direkt begegnen kénnen (das-
selbe gilt fur Luther und Grebel),
so wiéren die Motive ihrer todli-
chen Verstrickungen bestimmt
deutlicher geworden. Der
menschliche, nicht bloss theo-
logische Konflikt hatte sie zu le-
bendigen Personen gemacht,
und es hétte sich wohl gezeigt,
dass auch der Stoff nicht so ver-
staubt ist, wie man eben glaubt,
sondern ganz im Gegenteil
hochdramatisch und durchaus
aktuell.

Knellwolf, protestantischer
Pfarrer, hat Zwinglis dringenden
Wunsch, man moge die Erneu-
erung der Kirche unabhangig
von seiner Person betrachten,
auf seltsame Weise wortlich ge-
nommen. Indem er sich von der
unangemessenen Uberhéhung
des Reformators (z.B. in Jubi-
laumsjahren und Strassenbe-
nennungen) distanziert, Uber-
windet er eigentlich bloss eine
uberholte Gepflogenheit der
Landeskirche. Zwingli aus dem
Geist des Dramas zu gestalten,
wie Dieter Forte es mit Luther
und Mintzer tat, ist Knellwolf
nicht gelungen. Sei es, dass er
dazu die gestalterischen Mittel
nicht besass («Zwinglis Nacht»
ist sein erstes Horspiell), sei es,
dass er sich in dieser Weise an
Zwingli nicht heranwagte. ®

Zwinglis Nacht

Hoérspiel von Ulrich Knellwolf
Regie: Hans Jedlitschka

Mit Ella Bichi, Ingold Wilden-
auer, Walter Hess u. a.

Dauer: 45 Minuten
Ausstrahlung: Sonntag, 3. No-
vember, 14,00 Uhr; Zweitsen-
dung: Freitag, 8. November,
20.00 Uhr, DRS 1.

Marc Valance

Zwischen Blech
und Gold

Derwell mit Musik am Radio
wenig sorgfaltig umgegangen
wird und sie in den Begleitpro-
grammen zu Fullmaterial oder an-
genehm moderierter Gerauschku-
lisse verkommt, sind gerade Sen-
dungen besonders wichtig, wel-
che die Zuhorer zum konzentrier-
ten Hinhoren anhalten. Interes-
sante Wege der Musikvermittlung
am Radio, aber auch anderswo,
hat Urs Frauchiger ausprobiert.
Mit seinen radiofonischen Such-
bildern «War isch es?» versucht
der Direktor des Berner Musik-
Konservatoriums die Horer zu ei-
ner aktiven Auseinandersetzung
mit E-Musik anzuregen.

Ob erste, zweite oder dritte
Sendekette, die Musik ist es, die
ein Programm profiliert. Die
Musik bestimmt die Zusam-
mensetzung der Stammhorer-
schaft, die Musik ist der Kitt, der
das Publikum mit dem Medium
verbindet. Radio /st Musik,
konnte man uberspitzt formulie-
ren, und tatséchlich gehen Me-
dienjournalisten schon daran,
(kommerzielle) Sender nach ih-
rem «sound» zu unterscheiden,
den Klang der Sender zu be-
schreiben, wie man es bisher
bei Orchestern, Rockgruppen
oder Jazzformationen tat. Die
Wortbeitrdge haben sich ten-
denziell in die Klangidentitat des
Senders einzuflugen: Die Be-
gleitfunktion des Mediums do-
miniert.

Erste und dritte Kette werden
denn auch haufig (auch Radio
intern) als «Begleitketten» oder
«Begleitschienen» bezeichnet.

Dem zweiten Programm hangt
man dagegen das Etikett «Kul-
turschiene» an. Was die Pro-
gramminhalte von DRS betrifft,
so ist diese Etikettierung zwei-
fellos richtig. Das zweite Pro-
gramm bringt «Bildung und
Wisseny, vermittelt Kulturguter,
unter anderem die «klassische»
Musik, die gleichzeitig den Pro-
grammrahmen bildet. Das Wort
«Kulturschieney suggeriert je-
doch auch zwei andere Dinge:
Das Programm habe, erstens,
auch in der Musikprogrammie-
rung bildende Absicht und sei
in irgendeiner Weise entspre-
chend gestaltet; zweitens, der
Horer mlsse Uber andere, «bes-
sere» Horgewohnheiten und
Horbedurfnisse verfligen. Ein
Blick in das Programm von
DRS 2 zeigt jedoch, dass beides
nicht zutrifft.

Musik wird auch hier in teils
mehrstindigen Blécken gesen-
det. Ein Concerto grosso von
Corelli, die Rhapsodie op.53
von Brahms, ein Klarinettenkon-
zert von Tischhauser, die Chants
sans paroles von Mendelssohn,
das Violinkonzert D-Dur von
Strawinski, die Serenade Nr.12
von Mozart — auch das ist Musik
in Permanenz und damit Berie-
selung. Die Begleitfunktion der
DRS 2-Musikblocke wird auch
deutlich in ihren Titeln: «Matti-
nata», «Serenatay, «Pomeriggio
in Musicay (Musikalischer
Nachmittag). Dass sich die Hor-
gewohnheiten der «Kulturhdrery
von denen der «Popular-» oder
«Rock/Pop-Hdrer» nicht wesent-
lich unterscheiden, lasst sich
dagegen an der Tatsache able-
sen, dass innerhalb der E-Mu-
sikblocke ausser Werktitel,
Komponist und Interpreten
kaum Kommentare oder Infor-
mationen zur Musik gegeben
werden. Im Kampfum die Ho-
rergunst verhélt sich das Me-
dium namlich opportunistisch.

Dass auch die E-Musik prak-
tisch unkommentiert bleibt, ent-
spricht dem Wunsch vieler H6-
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rer. Die Ambiance der «Kunst-
musik» soll nicht durch Wortbei-
trage gestort werden. Sonst ver-
liert sie —wie Rock, Pop, Huddi-
gaggeler und Schnulze — ihre
Wirkung als Muntermacher oder
Tranquilizer. Je nachdem.

Das Elitare
musikvermittelnder
Sendungen

Die Bemiihungen der zweiten
Programme, das bewusste HO-
ren zu unterstitzen, finden aus-
serhalb der Musikbldcke statt.
In Gefassen wie «Reflexey,
«Passage», im «Montagsstudio,
im «Kopthorery, aber auch in
Kleinrubriken wie im «Ohren-
spitzer» werden Beitrage zur
Musik gesendet. Doch mit dem
«bewussten Horen» ist es eine
Crux: Es setzt eine gewisse mu-
sikalische Bildung, ja, Ausbil-
dung voraus; musikalische
Strukturen zu erkennen und in
ihren Veranderungen zu verfol-
gen, bedarf der Ubung: auch
ohne eine gewisse Begabung
geht es nicht, die Begabung
namlich, Musikalisches zu erin-
nern. Sendungen tber Musik
oder zur Musik stossen dann ins
Leere, wenn es dem Horer nicht
gelingt, horend nachzuvollzie-
hen, was ihm an Werkbeschrei-
bung, Stilgeschichte usw. vor-
gesetzt wurde. Es gelingt ihm
allzuhaufig nicht. Musiksendun-
gen stehen deshalb im Ruf des
Elitdren. Der Bildungsburger
konsumiert sie als ein Stiick
«Wisseny, mit dem er bei Gele-
genheit die Konversation be-
streiten kann; den «Normalbur-
ger» bestarken sie in dem Min-
derwertigkeitskomplex, den er
der «hoheny Kunstmusik gegen-
Uber besitzt. Sendungen zur E-
Musik (Ubrigens auch zum Jazz)
tragen deshalb paradoxerweise
auch dazu bei, den Zugang zu
ihrem Gegenstand zu erschwe-
ren anstatt zu erleichtern.
E-Musik als permanente See-
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lenmassage wie die Kommerz-
musik — oder E-Musik als der
Spielplatz der Vergeistigten
(oder derer, die es gerne wa-
ren), als die Sphare, in die kein
Unberufener (kein Nicht-Fach-
mann) eindringt? Gibt es nichts
dazwischen?

Urs Frauchiger, Cellist, Direk-
tor des Berner Konservatoriums
fir Musik und Autor von musik-
vermittelnden Radiosendungen
(«Top Class Classics»), schreibt
in seinem Buch «Was zum Teu-
fel ist mit der Musik los?» im Zu-
sammenhang mit der Interpre-
tation von klassischer Musik:
«Die einen <bewahren das
Kunstwerk fur eine Elite von Ein-
geweihten. Die anderen degra-
dieren es zur billigen, leichtver-
kauflichen Konsumware, ver-
sprechen «(Gold fur alle» und
verkaufen Blech. Beide verhal-
ten sich unmenschlich.» In An-
spielung auf den Musiksoziolo-
gen Th.W.Adorno, der es als
«inhuman-utopistischy bezeich-
nete, wenn man aus allen Ho-
rern von Musik Experten ma-
chen wollte, fragt Frauchiger, ob
es nicht die Moglichkeit gabe,
sich «human-realistischy» zu ver-
halten. Er illustriert, was er da-
mit meint, am Beispiel Mozarts,
der fur Kenner und Liebhaber
schrieb, fur Musiker und musi-
kalische Laien. Und nach dieser
Formel gestaltet er seine eige-
nen Sendungen, die musikali-
schen Suchbilder «War isch
es?y.

Musikalisches Ratselraten

Frauchiger hat bisher rund

30 Suchbilder verfasst. Mit die-
ser Sendeform sucht er die H6-
rer, die sich an die aktive Aus-
einandersetzung mit E-Musik
nicht heranwagen, gewisser-
massen bei ihnen zu Hause auf.
Er tut es in einer lockeren, spiel-
artigen Form: Die Hérer haben
die Moglichkeit, den Namen
des vorgestellten Musikers oder

Komponisten selber herauszu-
finden. Er begegnet den Hoérern
nicht mit Theorie oder Stilanaly-
sen oder mit lexikalisch-biogra-
fischem Wissen, wie es auf
Schallplattenhiillen ausgebreitet
wird, er begegnet ihnen mit der
Musik selbst.

Musik ist fiir Frauchiger nicht
nur der Notentext und seine
klangliche Realisierung. Zur Mu-
sik gehort das Umfeld, in dem
sie zu verstehen ist, und dieses
Umfeld spannt er weit: vom Bio-
grafischen und Zeitgeschichtli-
chen zu inhaltlichen Parallelen
und Geistesverwandtschaften
mit Kinstlern aus anderen kul-
turhistorischen Epochen. Anleh-
nungen und Entlehnungen,
Konkurrenz, Neid, Bewunde-
rung, Freundschaft — Frauchiger
bettet die Musik, die er vermit-
telt nicht bloss in ihre Ge-
schichte, sondern in Geschich-
ten ein. Seine Devise kdnnte
lauten: «Erzahle Geschichten
um die Musik, lass die Musik
aber fur sich selber sprechen.»

Zum Beispiel Othmar
Schoeck: Ausgehend von
Schoecks Vertonungen von Kel-
ler-Gedichten (die «Gaseleny),
zieht Frauchiger Parallelen zwi-
schen demKellerschen und
dem Schoeckschen Patriotis-
mus-Verstandnis. Daran knupft
er eine allgemeine Betrachtung
zum Thema Vaterland, Vater-
landsliebe und Vaterlandskritik.
Schoecks Musik steht im Zen-
trum der Sendung, doch Kellers
Gedichte stehen mit gleicher
Bedeutung daneben. Frauchiger
macht klar, dass die Musik
Schoecks zu diesem Thema
eine Aussage macht, dass sie
eine Stimme darstellt in einer
umfassenderen Diskussion.

Am Beispiel Paul Klees (Klee
war Amateur-Geiger auf profes-
sionellem Niveau) zeigt Frauchi-
ger, dass die Musik nicht Gber
allem stehen muss: Fur Klee
blieb sie zeitlebens «die wich-
tigste Nebensache». Der Uber-
héhung und Vergbtzung der



Urs Frauchiger.

«klassischeny Musik (sie gilt
den Kulturapologeten gern als
die «hdchstey, ja gar «reinstey
der Kiinste) halt er ihren Einbe-
zug entgegen, indem er schil-
dert, wie Klee Musik bildnerisch
umsetzt.

Die Musik selbst, die Frauchi-
ger erklingen lasst, bleibt weit-
gehend unkommentiert. Er setzt
die Sprache nicht ein, um die
Musik nachzuvollziehen, son-
dern um darzustellen, in was fur
Zusammenhénge sie eingebet-
tet ist. Telemann zum Beispiel
stellt er als Nekrologe-Schreiber
und Dichter vor und spannt so
den Bogen von Telemanns
grossem Konkurrenten Bach bis
zu Telemanns Kanarienvogel

(Telemann schrieb auf den Tod
des Vogels eine Abschiedskan-
tate); er lasst Klee, den Maler,
der ohne Musik nicht leben
konnte, zu Worte kommen und
zitiert aus dessen Schriften Bis-
siges und Ironisches zum Mu-
sikbetrieb. Frauchigers Bemii-
hen geht dahin, die Musik in
den Kulturzusammenhang zu
reintegrieren, nachdem sie als
«billige, leicht verkaufliche Kon-
sumware» aus jedem Zusam-
menhang herausgerissen und
unverstandlich gemacht worden
ist. Kultur steht bei ihm gleich-
bedeutend mit «Lebeny.
Frauchigers Suchbilder sind
frei von falscher Anbiederung.
Der Autor verschweigt nicht,
dass der Zugang zur Musik
(nicht nur zur E-Musik) ernsthaf-

tes Bemuhen voraussetzt, etwa
die Bereitschaft, Horgewohn-
heiten in Frage zu stellen oder
gar abzulegen. Er fordert die Be-
reitschaft, auch dem Unge-
wohnten zuzuhéren und es un-
voreingenommen auf sich wir-
ken zu lassen. In seinem Buch
zeigt Frauchiger, dass er Lust
und Begabung zur pointierten
Formulierung, zur Polemik und
vor allem zur persénlichen Mei-
nung hat. «War isch es?» bringt
alle diese Elemente wieder.
Frauchiger benitzt immer wie-
der die Gelegenheit, vom Histo-
rischen auf das Gegenwartige
hinzuweisen. Wo ein Seitenhieb
auf zeitgenossische Zustande
maoglich ist, plaziert er ihn.
Frauchiger kommentiert den
Zeitgeist, die Mode, den Kultur-
betrieb, meistens mit aphoristi-
scher Pragnanz — gelegentlich
geraten ihm seine Anmerkun-
gen jedoch auch nur zum Bon-
mot. Hier tribt sich das ideale
Bild ein wenig. Zum Aussermu-
sikalischen hat Frauchiger ab
und zu doch nicht mehr als
geistreich formulierte Platitiiden
zu sagen. Seine Begabung,
auch sein Mut zur eigenen Mei-
nung erweisen sich gelegentlich
als Zwang. Er beansprucht fur
sich eine gewisse Allkompetenz
im Kulturellen und erfullt sie
nicht immer. Quer durch die
Musikgeschichte von Bach bis
Heller musikgeschichtliche Be-
zuge, Querverbindungen zur Li-
teratur, zu den bildenden Kin-
sten, zur Historie, zur Geistesge-
schichte herzustellen, setzt ein
immenses Wissen voraus. Frau-
chigers Wissen /istimmens.
Um so storender, wenn er dort,
wo er an dessen Grenzen stsst,
ein wenig schummelt und sich
mit Selbstgefalligkeit Uber die
Runden hilft. Im Suchbild, das
er André Heller widmete (der
Anfangsvers des Heller-Liedes
«Wer bin ich eigentlich?y bildet
das Signet von «War isch es?»),
zieht er einen ziemlich herabset-
zenden Vergleich zwischen Hel-
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ler und Karl Kraus. Dieser Ver-
gleich liegt jedoch in jeder Be-
ziehung schief und wird weder
Heller noch Kraus gerecht. Frau-
chiger setzt hier die personliche
Vorliebe, die sogenannte «Mei-
nung» vor die Fakten und kol-
portiert bedenkenlos das gan-
gige Klischee von Kraus als dem
Wahrheitssucher, der um seiner
Wahrheitsliebe willen in der Ein-
samkeit leiden musste. Blech
anstatt Gold? Diese Kolportage
und die Herabsetzung Hellers,
die sie bezweckt, hatten ihm
von Kraus wohl eine bitterbose
Kritik eingetragen ...

Trotz diesen Einwanden:
Frauchigers «War isch es?» ist
ein vielversprechender Versuch
der Musikvermittlung am Radio.
Das didaktische Konzept ist
uberzeugend, die Methode ga-
rantiert, dass die «Unterrichts-
stunde» nicht langweilig
wird. B

«Wair isch es?»

Idee und Moderation:

Urs Frauchiger

Redaktionelle Betreuung:

Hans Alex Salzgeber
Ausstrahlung: Sonntag,

13.30 Uhr, DRS 2; Wiederholung
am darauffolgenden Donners-
tag, 23.00 Uhr, DRS 1

Das radiofonische Suchbild dau-
ert 45 Minuten und ist jede dritte
Woche im Programm. «War isch
es?» l6ste 1984 bei der Einfuh-
rung der neuen Programmstruk-
tur Frauchigers beliebte Sen-
dung «Top Class Classics» ab.
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«Faktor Mensch»
ist wichtig
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pdm. «Wir haben einander no-
tig», lautete eine der Schlussfol-
gerungen eines Mediensemi-
nars zum Thema «Film und na-
tionale Entwicklung in der Drit-
ten Welty, das vom 2. bis 12. Ok-
tober 1985 im Rahmen der Film-
woche Mannheim in Zusam-
menarbeit mit der bundesdeut-
schen Carl-Duisberg-Gesell-
schaft durchgefthrt worden ist.
Eingeladen waren Teilnehmer
aus 14 asiatischen, afrikani-
schen und lateinamerikanischen
Entwicklungslandern, worunter
sich erstmals auch Vertreter aus
Nepal, Sri Lanka und Simbabwe
befanden. Verbunden waren die
Interessen durch das allen ge-
meinsame Anliegen, mit der
Herstellung von nationalen au-
diovisuellen Medien (Film und
Fernsehen) auf die Bedirfnisse
und Probleme der eigenen Vol-
ker und Regionen einzugehen,
statt dem zunehmenden Import
von fragwdirdigen Fremdpro-
dukten (Kulturkolonialismus) ta-
tenlos zuzuschauen. Unter den
Teilnehmern herrschte aller-
dings Einigkeit, dass es sich da-
bei um einen «offenen Wider-
stand» handeln musse, der sich
nicht fundamentalistisch in ei-
nem Ruckzug auf die eigenen
Traditionen und Werte er-
schopft, um das grossere
Ganze, die eine Welt, mit der
das Schicksal aller verbunden
ist, aus den Augen zu verlieren.
In diesem Zusammenhang

sind denn auch Grundbegriffe
wie «Kultury, «Entwicklung» und
Wechselwirkungen zwischen
Medien und Kultur sowie «Re-
gional- und Universalkultur» ei-
ner kritischen Analyse unterzo-
gen worden. Im Mittelpunkt
stand dabei als Richtschnur im-
mer wieder der «Faktor
Menschy». Dementsprechend
lautete eine der Forderungen,
dass die «kkommunikationstech-
nische und technologische
Seite der Medienausbildung
und der Medienproduktion in
der sogenannten Dritten Welt
durch eine humanwissenschaft-
liche, soziale und «anthropologi-
sche Wahrnehmung» zu ergan-
zen sein.

Diese mehr grundsatzlichen
Erorterungen wurden durch die
Ausarbeitung von konkreten
Projekten der Zusammenarbeit
zwischen «Sid-Sudy und «Sid-
Nord» im Bereich der Medien-
ausbildung, der Medienproduk-
tion und Distribution fortgesetzt.
Als konkrete Anlaufstellen fiir
die «Inter-Aktion» haben sich
das Film und Fernsehinstitut
von Poona in Indien, das Sekre-
tariat der FEPACI (Fédération
panafricaine des Cinéastes) in
Ouagadougou, Afrika, und das
Informationszentrum der «Uni-
versitat de los Andesy in Me-
rida, Venezuela, zur Verfligung
gestellt. Der «Seminarprozessy,
moderiert von Ambros Eichen-
berger, Wolfram Frommlet und
Fernando Birri, ist von allen Teil-
nehmern als «Schritt in die rich-
tige Richtung» bezeichnet wor-
den. Dementsprechend wurde
gewlnscht, in absehbarer Zeit
damit fortzufahren und «nicht
immer von vorne zu beginneny.

Videotex stagniert

EPD. Obwohl Videotex als das
Neue Medium lanciert wird,
muss man noch immer erklaren,
was es ist: ein 6ffentliches Da-
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