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Aber indem Du einen Zustand
kinstlerisch, formal — oder wie
immer man das bezeichnen will
—in den «Griffy zu bekommen
suchst, verfolgst du einen
Zweck damit, willst mindestens
etwas bewusst machen.

Das habe ich fur mich nie als
Aufgabenstellung gesehen.
«Nie wieder...» ist fir mich ein
Wutschrei. Ich bin einfach zor-
nig. Ich bin witend, weil man so
zombiemassig mit der Umwelt,
der Jugend, mit Kindern umgeht
und einfach dartber hinweg-
walzt. Ich will nicht rufen:
«Leute, seid bitte anders!» Ich
bin einfach witend. Basta!

Mir scheint, dass Du Dich in
«Nie wieder...» stdrker als in
«ll valore della donna é il suo
silenzioy auf das Bild und die
optische Aussage konzentriert
hast. Héngt das damit zusam-
men, dass «Nie wieder...»
weniger realistisch, dafiir ab-
Strakter konzipiert ist?

Nein, denn die Starke von «ll va-
lore della donna ...» liegt nicht
im Inhalt oder im Engagement,
sondern in seiner Form. Er hat
eine aussergewohnliche filmi-
sche Erzahlform, die in erster Li-
nie durch die Bilder gepragt ist.
Es ist ein sehr formalistischer
Film. Der gesprochene Text er-
halt seine Bedeutung durch die
Beziehung zu den Bildern. Fur
sich allein ist er weit weniger in-
teressant. Hatte ich «ll valore
della donna...» auf eine traditio-
nelle Art gedreht, waére nie diese
Stimmung und Wirkung ent-
standen. Dieser Film hat natlr-
lich eine ganz andere Atmo-
sphare und deshalb auch eine
ganz andere Form als «Nie wie-
der...», und der Spielfilm «Duo
Valentianosy, den ich letztes
Jahr fertiggestellt habe, ist wie-
derum vollig anders. Fur jedes
Thema muss die genau richtige
Form gefunden werden. Das ist
mein Handwerk. B
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Rolf Niederer
Die «Gottlichen
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Greta Garbo ist am
18. September 80 geworden

Am 6. Oktober 1927 hatte mit
der Premiére von Alan Cross-
lands «Jazz Singery ein neues
Kapitel der Filmgeschichte be-
gonnen; zu den Bildern kamen
die Tone. Bisherige Idole ver-
schwanden von der Leinwand,
welil ihre Stimme nach Meinung
der Produzenten fir den Tonfilm
ungeeignet waren. Wirde Greta
Garbo dasselbe Schicksal erlei-
den, oder wiirde die «Gédttliche»
auch im Tonfilm ihren Zauber
bewahren kdnnen? Manch einer
zweifelte. Studiogewaltige zit-
terten, denn die Garbo, wie man
sie nannte, so wie man einst
von den Primadonnen der italie-
nischen Oper als «La Patti» oder
«La Melba» gesprochen hatte,
bildete den damaligen Mittel-
punkt der amerikanischen Film-
industrie. Doch die Diva
siegte auch Uber die Technik.
Bereits nach den ersten Satzen
in ihrem ersten gesprochenen
Film, einer Adaption des Blh-
nenstlckes «Anna Christie»
(1930) von Eugene O'Neill, war
das Publikum von der rauchigen
Stimme der Schwedin fasziniert:
So konnte nur die «Gottlichey,
die Geheimnisvolle kiihle
Schonheit aus dem Norden
sprechen. Doch was war an
Greta Garbo, geborene Gustaf-
son, «gottlich»?

Sie war ein lang aufgeschos-

senes, flachbusiges Mé&dchen,
das sich fast schlaksig vor der
Kamera bewegte und mit tiefer,
sonorer Stimme abgerissene
Satze sprach. Frih adoptierte
sie den Pagenschnitt des Haa-
res, das ihr in glatten Strahnen
Uber die Ohren hing. Ihr Blick fi-
xierte die Ferne oder ging inne-
ren Spiegelbildern nach, die
ausserhalb der Wirklichkeit la-
gen. Grossaufnahmen zeigten
ein in jeder Hinsicht harmoni-
sches Gesicht mit langgeschnit-
tenen Augen, an denen keine
falsche Wimper klebte. Die ge-
schwungenen Lippen, oft auf-
einandergepresst, hatten nichts
von einem Kussmund.

Trotz dieser ausseren Vorziige
war die Garbo nicht zur Darstel-
lung von Glick geboren — ihre
Mimik, die Gebarden und das
nachgelebte Schicksal liessen
auch in heiteren Momenten
jene unabwendbare Tragik
erahnen, welche Drehbuchauto-
ren unterschiedlichster und Re-
gisseure teilweise bester Quali-
tat von ihr verlangten. Sie ent-
tauschte nie: Innerhalb weniger
Minuten konnte sie vor der Ka-
mera den intensivsten Grad der
Verzweiflung erleben, und was
Uber ihre ausgehohlten Wangen
kollerte, waren nicht Glyzerin-
tropfen sondern gute, salzige
Tragddinnentranen. Voll Leiden-
schaft schlipfte sie in die Haut
der einsamen, ratselhaften, ent-
sagungsvollen Konigin Christine
(¢«Queen Christina», 1934) und
voll Innigkeit entfaltete sie die
Darstellung tragischer Heldin-
nen, vor allem in «Anna Kare-
ninay (1935) und in «Camilley
(1936) vor allem, zur Vollen-
dung. lhre Verkérperung der

Greta Garbo in «Camille»
(Die Kameliendame).
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Marguerite Gauthier wurde un-
ter der Regie von George Cukor
zu einer der gréssten, ergrei-
fendsten Leistungen der Schau-
spielerin, zu ihrem kinstleri-
schen Héhepunkt. Fir diese
Rolle hat sie in Schweden die
Auszeichnung «Litteris et arti-
bus» empfangen dirfen.

Die Garbo operierte nicht mit
nackter Haut, betonten Kérper-
formen oder, herausfordernder
Kleidung. Nicht dass ihr der da-
mals schon entdeckte «Sex ap-
peal» gefehlt hatte; er gehorte
einfach nicht zu ihrem «Werk-
zeug». Ihre Sinnlichkeit lag zum
einen in ihrer vollendeten
Schonheit, zum anderen in einer
vornehmen Distanziertheit be-
grundet, einer gleichsam inne-
ren Abwesenheit, die sich beim
Spiel in Geflihlsausbrichen ent-
lud. Eine Entricktheit, die sie
zur Abstraktion entwickelte, und
die tatsachlich uber alles
Menschliche hinwegzureichen
schien — daran &nderte auch das
gewinnende Lacheln nichts, das
vorubergehend ihr strenges Ge-
sicht erhellen mochte. Als
Schauspielerin war sie zu kei-
nen Konzessionen bereit: Sie
hob das Publikum zu sich hin-
auf, in die klare Luft der durch-
gluhten Leidenschaft ohne
«Happy-End». Kitschig wurde
sie nie. Wenn Greta Garbo auch
nicht «gottlich» war, so war es
doch immer ihre kiihle Vor-
nehmheit, die sie vor dem Allzu-
menschlichen bewahrte.

In kleinen Verhaltnissen auf-
gewachsen und als Verkauferin
in einem Warenhaus fir Werbe-
filme entdeckt, entwickelte sie
spater eine fast panische Angst
vor ihren Mitmenschen und da-
mit vor jeder Publizitat, was die
Studios im Hinblick auf ihren
geheimnisvollen Ruf anfanglich
nach Kraften forderten. Im Un-
terschied zu anderen Stars, die
Skandale provozierten und re-
klametechnisch auswerten lies-
sen, gab sich die Garbo den An-
schein, ein Eremitendasein zu
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fihren. Im Rummel der Filmin-
dustrie sparte sie fir sich eine
saubere Ecke aus, die sie mit al-
len Kraften verteidigte. Dies war
der Branche schliesslich lastig,
denn die Neugier der Masse ist
ein Moloch, der Futter braucht.
So schied sie den Fremdkd&rper
nach dem finanziellen Misser-
folg von «7Two Faced Womany
(1941) schliesslich aus. Greta
Gustafson wurde zur Martyrerin
—und damit vielleicht doch auch
ein kleines Bisschen «gottlichy.

Die Garbo zog sich zurlck.
Besorgt, ein intaktes Bild von
sich selber zu hinterlassen, war
sie in spateren Jahren standig
auf der Flucht vor der Offent-
lichkeit und ihrem eigenen Al-
ter. Regelmassig sah man sie
indessen in einem St. Moritzer
Luxushotel auftauchen: Sie trug
dann, wie gewohnt, Hosen, ver-
barg ihre Augen hinter dunklen
Glasern und mied die Hotelga-
ste, von denen sie diskret igno-
riert wurde. Vergessen wurde
sie freilich nie, obwohl sie vor
Uber vierzig Jahren zum letzten-
mal vor der Kamera gestanden
hatte. Lange Zeit noch hielten
sich die Gerlichte: Die Garbo
kommt wieder — die Garbo filmt
wieder. Doch: Weshalb sollte
sie denn neue Filme drehen?
Schliesslich gibt es ja ihre alten.

Die Garbo ist nicht wiederge-
kommen. Dafir sind ihre Filme
in regelmassigen Zeitabstanden
in Kinos, Filmklubs und auf
Fernsehkanélen immer wieder
zu sehen. Und bleiben wird
auch ihr Name. Als Inbegriff fil-
mischen Startums. B

Horst Schafer

Auf kollegiale Hilfe
angewiesen

Die Cinemateca de Nicaragua

Das Handelsembargo der USA
gegen Nicaragua dreht dem
Land und seinen Menschen
langsam die Luft ab. Von der
Notlage, beispielsweise keine
Ersatzteile mehrimportieren zu
kénnen, sind natirlich auch die
Filmproduktion und die Kinos
betroffen. Hat ein Projektor ei-
nen Schaden, so fallt er mogli-
cherweise langfristig aus. Dass
die Kinovorstellungen 6fters we-
gen Stromausfall unterbrochen
oder verschoben werden — das
gehort heute zum normalen All-
tag. damit hat man sich schon
arrangiert.

Unter solchen Bedingungen
Filmarbeit zu betreiben, stellt
die Cinemateca de Nicaragua in
Managua vor grosse Probleme.
Die am 6. Dezember 1979 ge-
grundete und dem staatlichen
Filminstitut INCINE eingeglie-
derte Institution ist das cinema-
tographische Zentrum des Lan-
des. Die Filmkunst erweist sich
in Nicaragua einmal mehr «als
die wichtigste aller Kiinste». Sie
ist Schwerpunkt der Kulturpoli-
tik und eine eigene Kunstform,
die sich gemeinsam mit der Re-
volution entwickelt.

Das Archiv befindet sich noch
im Aufbaustadium. Gesammelt
(und immer noch gesucht) wer-
den Filme aller Arten und For-
mate, um die filmgeschichtliche
Entwicklung des Landes zu er-
forschen und zu dokumentieren.
Restauration und Lagerung der
Kopien leiden unter unzurei-
chenden rdumlichen Bedingun-
gen (Klimal), und die Dokumen-
tations-Abteilung ist Uber be-
scheidene Ansatze noch nicht
hinausgekommen.

Dass es trotz der dusseren
Schwierigkeiten gelingt, Pro-



grammarbeit zu leisten, ist das
Verdienst der etwa 20 Mitarbei-
ter und des Leiters, Regisseur
Rafael Vargaz (u.a. «Die andere
Seite des Goldesy, 1981). Dank
der Hilfe befreundeter und hilfs-
bereiter Stellen (Filmemacher-
Organisationen, Kulturinstitute,
Botschaften usw.) konnten in
den letzten Jahren im Kino
«Sala Blanca Amador» beachtli-
che Filmzyklen angeboten wer-
den: Regisseur-Retrospektiven
(beispielsweise Buriuel, Kuro-
sawa und Tarkowskij) und Lan-
derprogramme aus Cuba, Ja-
pan, Bulgarien, aus der UdSSR,
aus Spanien, Frankreich, der
DDR und aus der Bundesrepu-
blik Deutschland.

Die Cinemateca liegt an der
Avenida Bolivar in der Nahe des
Parque Luis Alfonso Velasquez.
Der Gebdudekomplex, dem
man Spuren des Erdbebens von
1972 noch deutlich ansieht,
schliesst auch das kommerzielle
Kino «Gonzales» und das «Cen-
tro Cultural Ruines del Gran Ho-
tel» mit ein. Letzteres ist ein
starkbesuchtes Kulturzentrum
mit Freilichtblhne und Ausstel-
lungsraumen, die innerhalb der
Uberreste des einstmals gross-
ten Hotels in Managua einge-
richtat wurden. In der Cinema-
teca gibt es, ausser montags,
taglich zwei Vorstellungen
(17.00 und 19.00 Uhr); an Wo-
chenenden sind es drei und
mehr. Der Eintritt kostet zur Zeit
60 Cordobas (etwa 0,75 DM)
und ist an keine besondere Mit-
gliedschaft gebunden. Oft reicht
der Raum mit etwa 250 Platzen
nicht aus, um alle Besucher un-
terzubringen. Die Programmar-
beit ist — auch unter Beriicksich-
tigung der eingangs angedeute-
ten Probleme — auf Flexibilitat
und Improvisation angewiesen.

Es gibt einen grossen Nach-
holbedarf an Informationen
tber die Filmproduktionen an-
derer Lander, und die Resonanz
auf spezielle Angebote ist be-
achtlich. Sehr erfolgreich waren

Reihen mit Filmen Gber die me-
xikanische Revolution und mit
Filmen gegen den Faschismus,
sowie in diesem Jahr ein von
«The Other Face» aus New York
City zusammengestelltes Pro-
gramm mit unabhangigen nord-
amerikanischen Filmen aus den
Jahren 1977 bis 1982. Solche
Angebote kann es gar nicht ge-
nug geben in einem Land, das
sich keine kostspieligen Filman-
kaufe leisten kann. Demzufolge
laufen in den ungefahr 100 kom-
merziellen Kinos vornehmlich
alte Hollywood-Filme oder die
einfallslosen Produktionen des
mexikanischen Kinos. Neben
den drei privaten Verleihern exi-
stiert noch eine staatliche Stelle,
die sich um qualitatvollere Filme
bemht, um Filme, die auch als
Mittel der &sthetischen Erzie-
hung und zur Bewusstmachung
von Filmkunst geeignet sind.

Was die Cinemateca drin-
gend braucht, sind neue Pro-
grammangebote und Filmko-
pien fir das Archiv. Ausserdem
werden Materialien fur die Bi-
bliothek bendtigt. Wer also alte
Festivalkataloge (Doppelexem-
plare), Sachbucher, Programm-
hefte u.a. (bevorzugt in spani-
scher oder englischer Sprache)
abgeben kann, der sollte diese
— mit kollegialen Griussen — der
Cinemateca Uberlassen: Cine-
mateca de Nicaragua, Apartado
Postal 4642, Managua/Nicara-
gua B

Nicaragua Filmwoche

In Zusammenarbeit mit verschie-
denen Institutionen bietet die
Filmcooperative Zurich eine
«Muestra de Cine Nicaraguensey
an, die einen Uberblick Gber das
neue nicaraguanische Kino der
letzten sechs Jahre und die Ta-
tigkeit des INCINE in Managua
vermittelt. Nachdem das Pro-
gramm in Bern, Luzern und Zu-
rich bereits zu sehen war, wird
es im Oktober in folgenden
Stadten gezeigt: Basel, jeweils
montags im «Stadtkino» im Kino
Camera; Liestal, am 9. und
16./17.im Kino Sputnik; Schaft-
hausen, am 10./11. im Keller-
kino.

KURZ NOTIERT

Ehrung fir Max Peter
Ammann

Der Vorstand der Ostschweize-
rischen Radio- und Fernsehge-
sellschaft (ORG) hat den Radio-
und Fernsehpreis der Ost-
schweiz 1985 in der Hohe von
4000 Franken Max Peter Am-
mann, Regisseur und Abtei-
lungsleiter Dramatik beim Fern-
sehen DRS, zugesprochen. Am-
mann habe wahrend seines
zehnjahrigen Wirkens am Fern-
sehen einen wesentlichen Bei-
trag zum dramatischen Schaffen
in der Schweiz geleistet,
schreibt der ORG-Vorstand.

TV-Werbung in der Schweiz

Die AG fur Werbefernsehen
(AGW) hat sich zu ihrem 20. Ge-
burtstag selbst ein Geschenk
gemacht: Der Westschweizer
Journalist Baettig erzahlt in ei-
nem Buchlein ihre Geschichte
und gibt einen Uberblick tber
ihre Aktivitaten. Dank vielen
Statistiken und einem Stich-
wortregister eignet sich die
Festschrift auch zum Nach-
schlagen. 104 Seiten, gratis. Be-
zugsquelle: AGW, Postfach 250,
3000 Bern 31.
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Ein priachtiges
Sachbuch

zu einem sehr
aktuellen Thema

Jirg H. Meyer

Kraft
aus

Wasser

Vom Wasserrad
zur Pumpturbine

Inhalt: Erfunden vor Jahrtausenden ¢ Lebendige Krafte
Ein Rad fur jeden Bach und Zweck ® Antrieb aus der Wassersaule ¢ Turbinendam-
merung ¢ Der gebremste Wirbel ¢ Schopfrad der Moderne » Renaissance des
Wasserrades? ® Anhang: Tabelle grosse Turbinen und grosse Speicherpumpen.
100 Seiten, 21 farbige und 52 schwarzweisse Abbildungen, laminierter Pappband,
Fr./DM 32.—.
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