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— Urs Jaeggi

== Hohenfeuer
Schweiz 198b.
Regie: Fredi M. Murer
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 85/274)

Der kleine Hof der «Jahzorni-
gers» klebt hoch tUber dem Tal
am Berghang. Ein paar Kiihe
und Schweine bilden die Exi-
stenzgrundlage. Abrackern
muss sich die Bauernfamilie,
wenn sie Uberleben will; auch
die krankelnde Mutter wird tag-
lich gefordert, und die beiden
Kinder sind unentbehrliche, «bil-
lige» Arbeitskrafte.

Abgeschieden leben die
«Jahzornigers». Zu ihrem Hof
fihrt keine Strasse, kein Tele-
fondraht. Die Grosseltern, die
am gegenulberliegenden Hang
wohnen, sind weit und breit die
einzigen Nachbarn. Mit Hand-
zeichen und Feldstechern wer-
den Botschaften ausgetauscht.
Ein paar Mal im Jahr steigen die
«Jahzornigers» ins Tal. Messe-
besuch an Feiertagen, Einkauf
an Werktagen bringen Ab-
wechslung ins Einerlei des har-
ten Bergbauernalltags. Der Tal-
gang ist ein Fest, das sorgfaltig
vorbereitet wird. Im Versand-
hauskatalog kreuzt jeder an,
was er braucht, und mitunter er-
fallt man sich auch einen klei-
nen Traum.

Diesen kargen Flecken Erde,
der den vier Menschen knapp
ihr Brot gibt, aber dafir auch al-
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les von ihnen fordert, beschreibt
Fredi M. Murer in «<H6henfeuery
mit der Genauigkeit eines subtil
beobachtenden Ethnologen.
Seinem Auge entgeht nicht die
Mduhsal der Arbeit etwa beim
Anlegen des kleinen Gemiise-
gartens, aber auch die Verwur-
zelung dieser Menschen in der
Natur und ihr fast andachtiges
Staunen Uber deren Wunder.
Wenn der Bub vor dem Ausfah-
ren der Jauche die bunten Berg-
blumenbischel auf der Matte
sorgféltig mit Plastiksacken und
Kartonschachteln vor der Ver-
schmutzung schitzt, bleibt dies
nicht ein heiterer Einfall des
Szenaristen, sondern wird die
Sequenz zum grossartigen
Sinnbild: Da wird das Schwa-
che, verletzlich Schéne vor der
zerstorerischen Urgewalt aus
dem Gullenrohr beschiitzt. Aber
gerade aus dieser Urgewalt, die
da Uber das abgeweidete Land
verspritzt wird und — alberner
und roher Scherz des Vaters —
auch den Buben trifft, wachst ja
auch wieder neue Lebenskraft.
Mit solchen Episoden macht
Fredi M. Murer rasch deutlich,
dass «Hdhenfeuery trotz prazi-
ser Beobachtung und detaillier-
ter Beschreibung alltaglicher
Vorgédnge andere Absichten als
das Dokumentarische verfolgt.
Das Leben der einfachen Fami-
lie, die der Vater mit trotziger
Starrsinnigkeit einerseits, aber
doch auch mit liebevoller, hinter
einem dicken Panzer von rauher
Mannlichkeit verborgener Zu-
neigung zusammenhalt, ist fest
eingebunden in einen Kosmos,
der sich aus den Elementen ei-
ner schicksalsbestimmenden
Natur, einer tiefen, aber auch
engen Religiositat und von Ge-
neration zu Generation Uberlie-
ferter Mythen und Sagen zu-
sammensetzt. Dieser Kosmos —
durch die Distanz der Jahre
wohl zuséatzlich verfremdete
Kindheitserinnerung des in ei-
ner solch urschweizerischen
Bergregion aufgewachsenen

Regisseurs —ist den Eltern zum
Fangnetz geworden, in das sie
sich, ohne es wirklich zu reali-
sieren, immer mehr verstricken.
Der Vater ringt mit sturer Ar-
beitswut um seine Existenz; die
Mutter, standig ein Gebet auf
den Lippen, fleht um sie. Dass
das Leben anders sein kénnte,
vermaogen sich die beiden mit
zunehmendem Verlust der Be-
wegungsfreiheit fast gar nicht
mehr vorstellen. Zumal die Kin-
der haben darunter zu leiden:
Sie werden mit ins Fangnetz
verheddert; die Chancen, auszu-
brechen, sich in Freiheit eine ei-
gene, andere Welt aufzubauen,
sinkt sozusagen von Tag zu Tag.
Diesem Kosmos, den Murer
nicht als hinterwaldlerisch ver-
urteilt, sondern als in seiner
Umgebung gewachsenes Welt-
bild versteht — setzt der Regis-
seur eine andere Kraft entge-
gen: die Sehnsucht. Sie findet
in den beiden Kindern der
Bauernfamilie ihre Verkorpe-



rung. Belli, bereits erwachsen,
hat einen ihrer Traume frih be-
graben mussen. Sie wére gerne
Lehrerin geworden und hatte
wohl auch das Zeug dazu ge-
habt. Aber sie wird auf dem Hof
gebraucht. Jetzt holt sie sich mit
Blichern und mit dem Transi-
storradio Nachrichten aus der
andern Welt. Ihre ganze Zunei-
gung gilt dem um wenige Jahre
jungeren Bruder, der taub ist
und auch nicht spricht. Dem
Bub — so wird er von allen ge-
nannt, weil er einen richtigen
Namen ja ohnehin nicht héren
wiirde — bringt sie das Lesen
und Schreiben bei. Und wenn
im Berggewitter die Blitze nie-
derfahren und die Nacht taghell
erleuchten, nimmt sie den Ver-
angstigten zu sich ins Bett und
gibt ihm Schutz und Geborgen-
heit.

Der Bub, kraftstrotzende Kor-
perlichkeit und sensibles Gemut
in einem, steckt in einer schwie-
rigen Phase. Abschied neh-

mend von der Kindheit, aber
doch noch nicht ganz Mann,
weiss er oft kaum, in welchen
Bereichen er sich bewegen soll.
So sieht man ihn einmal in wil-
der Sinnlosigkeit die Kihe ja-
gen, dann wiederum — einem al-
ten Brauche folgend — mit viel
Geschick und Sachverstand
eine Steinmauer bauen. Das
Gesellenstlick, das an der
Schwelle zur Mannwerdung er-
richtet werden muss, wird dann
dem Bub gleichsam zur Inspira-
tion fur die Schaffung einer Ge-
genwelt. Dass er sich eine sol-
che schon seit langerer Zeit auf-
baut, weiss Fredi M. Murer Uber
eine starke Bildsymbolik zu ver-
mitteln: Der Bub, der oft das
Fernglas benutzt und Uberdies
von seinem Grossvater eine
Lupe geschenkt bekommt, sieht
sich die Welt gerne aus einer
andern Optik an. Er durchbricht
damit die gewohnte Sehweise
seines Kosmos.

Die Realisierung einer eige-

nen, befreiten Welt und damit
der Ausbruch aus der Enge sei-
ner Umwelt vollzieht sich indes-
sen erst nach einem bdsen Zwi-
schenfall. Als der Bub, der eben
erst den Umgang mit dem Mo-
tormaher am steilen Bort erlernt
hat, diesen vergeblich anzukik-
ken versucht, stosst er das wi-
derspenstige Gerat kurzerhand
uber einen Felsvorsprung hin-
aus. Den Zorn des Vaters
farchtend, flichtet er darauf hin
hoch auf eine einsame Alp hin-
auf und errichtet dort in tagelan-
ger, zermirbender Arbeit Mau-
ern und Monumente aus Stein.
Er verandert die Umwelt, schafft
sich eine nach seiner eigenen
Eingebung. Diesen Akt der Be-
freiung und der Selbstverwirkli-
chung verfolgt mit Anteilnahme
Belli, die ihn mit Proviant ver-
sorgt. Das Gefiihl der beiden, in
einem gemeinsamen Schicksal
verbunden zu sein und sich zu

_verstehen, bringt die Geschwi-

ster einander naher. Und wenn
sie sich dann plotzlich in den
Armen liegen, sich lieben, dann
ist das nicht nur Ausdruck tief-
empfundener Gemeinsamkeit,
sondern auch ein Akt von Trost,
Hoffnung und Verzweiflung zu-
gleich.

Der Inzest, der in «<HOhen-
feuery als ein Sinnbild far
Selbstbefreiung, als Ausbruch
aus der bedrtckenden Enge ei-
ner in sich selber erstarrten Um-
welt durch die befreiende Kraft
der Liebe steht, bleibt nicht
ohne Folgen. Dass Belli
schwanger wird, wirkt wie eine
Rache des Kosmos, gegen des-
sen Mythos und Umklamme-
rung sich die beiden Kinder auf-
gelehnt haben. So wird der Lie-
besakt zwischen den Geschwi-
stern nicht nur zum Kulmina-
tionspunkt dieser Filmerzah-
lung, sondern bedeutet gleich-
zeitig die Schirzung des Kno-
tens zu einer Tragodie von
wahrhaft klassischem Ausmass:
Als der Vater, weil es nicht mehr
anders geht, Gber den Sachver-
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halt in Kenntnis gesetzt wird,
kommt es zur Katastrophe. Der
Fluch des Jahzorns, der seit Ge-
nerationen wohl schon auf der
Familie lastet, bricht Gber ihn
herein. Mit dem Karabiner will
er Belli erschiessen. Da krallt
sich der Bub mit all seinen Kréaf-
ten an ihn. Im Handgemenge
|0st sich ein Schuss. Der Vater
bricht todlich getroffen zusam-
men. Der Mutter bricht ange-
sichts des schrecklichen Vor-
falls das ohnehin geschwachte
Herz.

Folgt nach der Regel der Tra-
gddie auch in Murers Film die
Katharsis auf die Katastrophe?
Es ist schwer zu sagen. Man-
ches wird offengelassen. Belli
und den Bub sieht man vorerst
bei der Verrichtung der Trauer-
arbeit. Die Eltern werden im ker-
zengeschmiickten Ehebett erst
aufgebahrt und spater — weil ein
Transport im Winter ins Tal nicht
moglich ist — in einem Schnee-
grab beigesetzt. Ein mit Asche
schwarz eingefarbtes Leintuch
signalisiert den Grosseltern auf
der andern Talseite das Un-
gluck. Daneben verrichten Belli
und der Bub wie selbstverstand-
lich die tagliche Arbeit. Doch
der Fluch der bésen Tat verfolgt
sie stets. Wenn vom Berg die
Lawinen donnern, so will es ih-
nen scheinen, als redeten aus
dem Totenreich Vater und Mut-
ter zu ihnen.

Und dennoch: Haben nicht
Belli und der Bub einen Funken
von jenem Feuer, das hoch
oben auf der Alp brannte, als
sie sich liebten, heruntergetra-
gen in den Herd des Hofes, wo
sie nun, bald nicht mehr alleine,
leben? Ist das gemeinsame
Mahl, das sie am Schluss des
Filmes einnehmen, wirklich das
Ende oder moglicherweise viel-
mehr ein Neuanfang? Wird der
Fluch, der auf den «Jahzorni-
gersy lastet, starker sein als die
Liebe der beiden Geschwister?
Es gehdrt zur mythologischen,
sagen-haften Ebene dieses
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Werkes, dass auf diese Fragen
keine Antwort gegeben wird,
dass es vielmehr am Betrachter
liegt, sich Gedanken iber die
Fortsetzung dieser Geschichte
zu machen. «Hohenfeuery ist
wie jede Sage Sinnbild und Ge-
dankenanstoss zugleich.

Es wird diesem grossartigen
Werk Fredi Murers nicht ge-
recht, wer es allein von seinem
dokumentarischen, beziehungs-
weise ethnologischen Ansatz
her betrachtet. Da wirde die
Beschreibung der Umsténde
auf dem Bergbauerngut zum
verdammenden Urteil gegen
einsichtslose Hinterwaéldler und
der Inzest zur strafrechtlich zu
verfolgenden Tat. Fredi M. Mu-
rer meint nichts von dem. Er
spricht keine Urteile aus, und er
macht seine schéne Geschichte
nicht zum Gegenstand sozialer
Kritik. Nicht die Realitat steht im
Vordergrund, sondern die Fik-
tion. «<Hohenfeuery ist eine Alle-
gorie Uber Menschen, die in der
Gefangenschaft der sie umge-
benden Traditionen und Mythen
leben, die dies als Schicksal wil-
lig oder auch widerborstig ak-
zeptieren oder sich aber zu be-
freien versuchen. Deshalb geht
der Film uns alle etwas an, des-
halb macht er uns so betroffen.
Dass «Hohenfeuer» tGberdies zu
den schénsten Liebeserzahlun-
gen der Schweizer Filmge-
schichte gehért —ich mécht ihn
gleich neben «Romeo und Julia
auf dem Dorfe» von Hans Trom-
mer stellen —, ist eine weitere
Qualitat dieses Films.

Der ruhige, gemessene Fluss
des Filmes und der Rhythmus,
der sich an der verhaltenen und

“doch immer wachsamen Bewe-

gung des Berglers orientiert,
tauschen lber die Kiihnheit die-
ses Werkes hinweg. Fredi

M. Murer hat zusammen mit sei-
nem Kameramann Pio Corradi
Bilder geschaffen, die konse-
quent von allem Uberflissigen
Ballast entrimpelt sind. Die
Konzentration auf das Notwen-

dige und Wesentliche verschafft
ihnen eine Aussagekraft und
Dichte, die immer wieder von
neuem Uberrascht und verblufft,
In ihrer ergreifenden Schlicht-
heit, die das Ergebnis einer
Uberaus klaren und weisen
Uberlegung zu einer Bildgestal-
tung mit erzéhlendem Charakter
ist, liegt ein fast unglaublicher
Reichtum des Ausdrucks und
der Stimmung. Verstérkt wird
diese Optik durch die mit Wind-
harfe, Meermuschel, Klarinette
und Singstimme ungewodhnlich
instrumentierte Musik von Ma-
rio Beretta.

Fredi M. Murers Film ist ein
grossartiges Seherlebnis mit
Impressionen und Tableaus, die
Emotionen wecken, aber gleich-
zeitig auch die Sinne scharfen.
Es zeugt von einer iiberaus sub-
tilen Regiearbeit, dass die von
der einsamen Natur gepragte
Grundstimmung, in der Ele-
mente wie Regen, Sonne, Holz
und Stein fast spurbar werden,
durch die Protagonisten nicht
gestort oder gar zerstdrt wird.
Aber die von den Witterungs-
einflissen erodierte Landschaft
setzt sich in Vaters zerfurchtem
Gesicht fort, die kranke Fohn-
stimmung findet eine Entspre-
chung in Mutters Gesicht, und
das kraftige Braun sonnenver-
brannten Holzes spiegelt sich
auf der Haut des Buben und der
Belli.

Doch nicht Typen fuhrt Fredi
Murer durch seinen Film, son-
dern Charaktere. Das gilt fur
den zornigen und dann wie-
derum doch um seine Familie
besorgten Vater (Rolf lllig) so
gut wie fur die verhdrmte und
dennoch ausgleichende Mutter
(Dorothea Moritz). Das gilt aber
insbesondere fir die beiden
Kinder. Thomas Nock verkdrpert
die Rolle des taubstummen Bu-
ben, der sprachlos und vielfach
isoliert alles in sich hineinfrisst,
bis er explodiert, mit einem un-
wahrscheinlich sensiblen Ge-
spur fur die Ausdrucksmaoglich-



keiten der Korpersprache. Und
Johanna Lier, wie ihr Filmbruder
erstmals vor der Kamera, gestal-
tet den schwierigen Part der
Belli — die Entwicklung eines
Ausbruchs aus der Enge von
den ersten verhaltenen Ansat-
zen bis zum Uberschlag in die
Tragddie — mit intensiver physi-
scher Prasenz und innerer Reife.
Nicht zuletzt aus der feinfiihli-
gen, nervigen Beschreibung der
Figuren gewinnt «Hohenfeuer»
diese urwichsige Kraft, die die-
sen Film zu einem Meisterwerk
und kiinstlerischen Hohepunkt
macht. B

Trauerarbeit in
Argentinien: Norma
Aleandro als Alicia

Ursula Blattler

La historia oficial

(Die offizielle Geschichte)

Argentinien 1984,

Regie: Luis Puenzo
Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 85/273

Alicia hat alles, was sie sich
winschen kann: einen lieben,
zuvorkommenden Mann, ein
schones Haus mit allem Luxus,
eine Hausangestellte und einen
erflllenden Beruf. Alicia ist Ge-
schichtsprofessorin. Nur eines
blieb ihr und ihrem Mann Ro-
berto versagt — ein Kind. Vor
finf Jahren hat Roberto sich
und seiner Frau auch diesen
Traum erfillt, und mit der klei-
nen Gabi, die er eines Tages mit
nach Hause brachte, bekam das
Leben fir Alicia erst einen tiefe-

ren Sinn. Gabi ist inzwischen
funf Jahre alt; als ihr «Geburts-
tag» wird der Tag ihrer amtli-
chen Eintragung ins Geburtsre-
gister gefeiert, und sie hat alles,
was sich ein kleines Madchen
wulnschen kann ...

So vollkommen das irdische
Paradies erscheint, das der Ar-
gentinier Luis Puenzo zu Beginn
seines Spielfiims «La historia
oficialy entwirft, so falsch und
trigerisch ist es auch — aufge-
baut auf einem dichten Netz aus
Lagen und Tabus und zusam-
mengehalten von den lllusionen
einer Frau, die immer alles
glaubte, was man ihr erzahlte.
Dass diese Frau ausgerechnet
Geschichtslehrerin ist, hebt ihre
persdnliche Geschichte auf eine
allgemeine, politische Ebene:
Die «offizielle Geschichtey, die
von gutglaubigen Menschen
wie Alicia in unkritischer Weise
aus den Geschichtsbichern
ubernommen und weiterver-
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breitet wird, verschleiert oft ge-
nug die wahren Tatsachen und
Zusammenhange und legiti-
miert, was sie eigentlich in
Frage stellen musste.

Bezeichnenderweise erlebt
das Selbstverstandnis der Pro-
fessorin, Ehefrau und (Adoptiv)
Mutter seine erste Erschitte-
rung im Klassenzimmer, als ein
Schuler ihr den ungeheuerli-
chen Satz an den Kopf wirft, die
Geschichte Argentiniens sei von
Mdordern geschrieben worden.
Bevor in ihr jedoch die schreck-
liche Erkenntnis reift, dass auch
mit der offiziellen Version ihrer
eigenen Lebensgeschichte und
derjenigen ihrer Tochter Gabi
etwas nicht stimmen koénnte,
braucht es weitere Anstdsse:
den Besuch der Jugendfreundin
Ana, die zuvor wahrend Jahren
verschwunden war — angeblich
auf Reisen in Europa — und die
beim Wiedersehen der Freundin
in angeheiterter Laune die ent-
setzliche Geschichte ihrer Ver-
schleppung und Folterung er-
zahlt. Dann die sanften Aufkla-
rungsbemuhungen ihrer Schu-
ler und eines Professorenkolle-
gen, die Alicia Pressematerial
Uber das Schicksal der «Desa-
parecidos» (Verschwundenen)
unter dem Regime der Militar-
juntas in die Hande spielen.
Schliesslich die Konfrontation
mit den «Grossmuttern der Plaza
de Mayoy, die sich unermidlich
einsetzen fur die Aufklarung all
der Félle von Entfihrungen, in
denen sie ihre S6hne und Téch-
ter verloren und mit ihnen ihre
Enkelkinder, die zum Teil in Ge-
fangenschaft geboren und von
den Folterern und Maérdern
nach Hause mitgenommen oder
in «bessere» Familien weggege-
ben wurden.

Alicia will es zunachst nicht
wissen, dann nicht glauben.
Und doch kann sie die Zweifel
an der Rechtmassigkeit ihrer
Adoption Gabis nicht mehr un-
terdriicken. Auf der Suche nach
der Wahrheit, einer bitteren und
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grausamen Wahrheit, muss sie
alles in Frage stellen und aufs
Spiel setzen, was ihr bisher im
Leben etwas bedeutete.

Alicias Weg zur Wahrheit ist
derjenige, den Argentinien zur-
zeit gehen muss, um eine trau-
matische Vergangenheit zu be-
waltigen.

Zwischen 1976 und 1980 sind
in Argentinien etwa 30000 Men-
schen verschleppt worden, und
nur wenige von ihnen sind wie-
der aufgetaucht, um Uber Folte-
rungen, Vergewaltigungen und
Massenmorde zu berichten. Die
Abrechnung mit den damaligen
Generéalen und den Verantwort-
lichen des argentinischen «Ho-
locausty ist im Gang, seit der ar-
gentinische Schriftsteller Erne-
sto Sabato seine Untersuchung
Uber die damaligen Vorfélle ab-
geschlossen und der Regierung
Alfonsins erdriickendes Beweis-
material geliefert hat. Aber noch
immer sind die ausfihrenden
Schergen der Greueltaten zum
grossen Teil als angesehene
Ehrenmanner in Freiheit, und
noch immer will ein grosser Tell
der Bevolkerung nicht wahrha-
ben, was in ihrem Land passiert
ist, passieren konnte. Und hier
setzt Luis Puenzos behutsam
aufklarender Film an.

«La historia oficialy ist weder
in Form noch Inhalt ein revolu-
tionarer Film. Er spielt im Jahr
1983, in einem grossbdurgerlich-
stadtischen Milieu, und von den
traumatischen Dingen, die zur
Sprache kommen, erscheint
nichts im Bild, nicht der Krieg,
der 1976 nach dem Sturz Perons
die Generale an die Macht
brachte, und nicht die Konzen-
trationslager, von denen Ana
zwischen Lachen und Weinen
berichtet. Der Zuschauer sieht
sich so in die Lage Alicias ver-
setzt, die Schritt um Schritt der
Wahrheit naher kommt, ohne
dass es einen Weg zurlck in die
Unschuld des Nicht-Wissens
gabe. Bezeichnenderweise ist
es eine Frau (verkdrpert in

héchster Intensitdt durch Norma
Aleandro), die den Mut findet
zur Konfrontation und die den
Weg der Erkenntnis bis zur letz-
ten Konsequenz weitergeht. Der
«Trauerarbeity, die dieser Film in
Gang setzt, kann sich kein Be-
troffener entziehen. Und jeder,
der sich den Fragen stellt, die
«La historia oficialy aufwirft und
die auch Uber die unmittelbare
Situation Argentiniens hinaus-
gehen, ist ein Betroffener.

Selbst wenn Luis Puenzo die
unmittelbare Vergangenheit aus
den Filmbildern ausklammert,
bleibt sie aber gegenwartig — in
der Gegeniberstellung von Ali-
cias Mann Roberto mit seinem
Vater, der sich wahrend der Dik-
tatur im Gegensatz zu Roberto
seine Redlichkeit zu bewahren
wusste. «Du hast eine Schwa-
che fur das Geld», wirft der alte,
verarmte Mann seinem reichen
Sohn vor, der es offenbar spie-
lend schaffte, Karriere zu ma-
chen, wahrend das Land Hun-
ger litt. Die Rolle Robertos, der
Grad seiner Verantwortlichkeit
und das Ausmass seiner Schuld
bleibt bis zum Schluss sowohl
seiner Frau wie den Zuschauern
ein Geheimnis. «Bin ich ein Fol-
terer?» schreit der distinguierte
Herr mit Krawatte entristet, als
ihn Alicia nach der Herkunft der
Adoptivtochter Gabi fragt, und
man ist geneigt, es zu glauben,
wenn man seine Behandlung
Alicias mitansehen muss in
dem Augenblick, als er sich in
die Ecke gedrangt sieht.

Ganz bewusst lasst der Film
das Ende der Geschichte und
die Beantwortung der Frage,
was nach dem Zusammenbruch
der familiaren Harmonie aus
dem Kind wird, offen. In einem
Schaukelstuhl bei den Grossel-
tern Robertos sitzt Gabi und
summt ein Lied, das davon han-
delt, wie leicht man sich im
Wald verirrt. Oder ist es eine
wiederkehrende Vision Alicias,
die traumatische Erinnerung an
jenen anderen Schaukelstuhl



Alsino y el Condor (Alsino und der Condor) 85/265

Regie: Miguel Littin; Buch: M. Littin, Isidora Aguirre, Tomas Pérez Turrent; Kamera:
Jorge Herrera und Pablo Martinez; Schnitt: Miriam Talavera; Musik: Leo Brouwer;
Darsteller: Alan Esquivel, Dean Stockwell, Carmen Bunster, Alejandro Parodi, Delia
Casanova, Marta Lorena Pérez, Reinaldo Miravalles, Marcelo Gaete u.a.; Produk-
tion: Nicaragua 1982, Incine, 85 Min.; Verleih: Filmcooperative, Zirich.

Ein nicaraguanischer Bauernbub trdumt vom Fliegen. Als ihn ein amerikanischer
Militarberater in Spendierlaune zu einem Helikopter-Rundflug mitnimmt, zeigt er
sich unbefriedigt: Selber fliegen mdéchte er, wie ein Vogel. «Alsino und der Condor»
schildert in einer eigenwilligen Durchmischung der realen Ebene mit Traumele-
menten den (allzu)frihen Reifeprozess des Knaben zum Mann und Widerstands-
kdmpfer und gleichzeitig den Verlust der lllusionen beim amerikanischen Flieger.
So realistisch-brutal der Kriegsalltag in Nicaragua vor 1979 erscheint, so differen-
ziert gezeichnet sind die inneren Konflikte der handelnden Personen, ob Freund
oder Feind. Ab etwa 14 empfehlenswert. -19/85
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Benilde ou a virgem-mae (Benilde, Jungfrau und Mutter) 85/266

Regie: Manuel de Qliveira; Buch: M.de Oliveira, nach einem Bihnenstiick von José
Régio; Kamera: Elso Roque; Musik: Felix Mendelssohn, Joao Paes; Darsteller: Ma-

gal 1975, Tébis Portuguesa, 112 Min.; Verleih: offen (Sendetermin: 12.10.85,
SWEF3).

Die juLge Benilde, von ihrem Vater von der Welt abgeschirmt und in einem sehr re-
ligiosen Milieu erzogen, wird vom Doktor eines Tages fur schwanger erklart. Ob
Vater, Verlobter, Tante, Pfarrer oder die Betroffene selber: alle schreiben diesen
Umstand ganz verschiedenen Einwirkungen zu. Auf die Probe gestellt werden nicht
nur die Aussagen Benildes, sondern die Moralbegriffe einer Zeit, die sich gerne
daran gutlich tut, Gestandnisse herauszupressen und Urteile in Angelegenheiten zu
fallen, die dem Wertenden verborgen sind. In de Oliveiras anspruchsvollem Werk
lassen sich Parallelen zu Dreyers «Gertrudy, Pasolinis «Teorema» oder Godards «Je
vous salue, Marie» ziehen. o
E% Janny pun neybunp ‘apjiuag

Cal 85/267

Regie: Pat O'Connor; Buch: Bernard Mac Laverty nach seinem gleichnamigen Ro-
man; Kamera: Jerzy Zielinski; Schnitt: Michael Bradsell; Musik: Mark Knopfler;
Darsteller: John Lynch, Helen Mirren, Ray McCann, John Kavanagh, Catherine Gib-
son u.a.; Produktion: Grossbritannien 1984, Enigma Prod., London, 102 Min.; Ver-
leih: Monopole Pathé, Zirich.

Mit dem heimtickischen Mordanschlag auf einen Polizeioffizier gerat der 19jahrige
Cal als gelegentlicher Fahrer von IRA-Terroristen in die Verstricktheit des nordiri-
schen Konflikts. Wahrend Cals Liebe zu Marcella, der Witwe des Ermordeten, zum
immer verzweifelteren Versuch wird, die auf ihm lastende Schuld zu sthnen,
wachst Marcellas Zuneigung stark aus dem Bedurfnis nach Schutz und Zartlichkeit
in einer vom Terror gepragten Zeit. Es gelingt dem Film mit zeitweise fast authen-

ria Amélia Aranda, Jorge Rola, Jacinto Ramaos, Varela Silva u. a.; Produktion: Portu- &

tischem Kolorit, den Zuschauer emotionell zu beteiligen und zu fordern. - 18/86
Ex
Camille (Die Kameliendame) ' 85/268

Regie: George Cukor; Buch: Zoe Akins, Frances Marion, James Hilton, nach dem
Roman von Alexandre Dumas; Kamera: William Daniels und Karl Freund; Musik:
Herbert Stothart, unter Verwendung von Verdis «La Traviata»; Darsteller. Greta
Garbo, Robert Taylor, Lionel Barrymore, Elizabeth Allan, Jessie Ralph, Henry Da-
niell u.a.; Produktion: USA 1936, Metro Goldwyn Mayer, 110 Min.; Verleih: offen
(Sendetermin: 22.9.85, TV DRS).

Marguerite Gautier, die wegen ihrer berlickenden Schonheit Gberall bekannte, aber
an Lungentuberkulose leidende Lebedame, wird von Armand Duval unendlich ge-
liebt. Doch das Glick eines hoffnungsvollen Sommers erweist sich als triigerisch.
Sensibel, differenziert und mit einem gefundenen Mass an Sentiment spielt die
Garbo die Frau, die mit weiblicher Wirde am mannlichen Sinn far Ehre zugrunde
geht. Unubertroffene Verfilmung dieses filmtrachtigen Stoffes.
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ZOOM Nummer 18, 18. September 1985
«Filmberatern-Kurzbesprechungen
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B Samstag, 21. September

Erganzungen der Zeit

«Die mikroelektronische Revolutiony, — André Gorz,
einer der originellsten Denker der franzdsischen Lin-
ken, stellt seine kontrovers angelegten Thesen zur
weiteren Entwicklung der Computergesellschaft zur
Diskussion. {23.05-0.30, 3Sat)

B Sonntag. 22. September

Der unsichtbare Anfang

Der Urknall als Ort, wo sich Wissenschaft und Reli-
gion begegnen? Ein Physiker, ein Biochemiker, ein
Benediktinermdnch und eine Meditationslehrerin
aussern sich zur Frage, wer oder was den Urknall

~ ausloste. (830-9.00 DRS 2, Zweitsendung: 30. Sep-
tember, 11.30)

Vier Personen suchen die Wahrheit

«Was geschah mit Pater Guadelupe?» — Sein Einsatz
fur die Anliegen der armen Bauern war den Militars in
Honduras ein Dorn im Auge. Am 19. September 1983
meldete es, Pater Guadelupe sei tot, die Leiche
wurde aber nie gefunden. Vier Angehdrige in den
USA begaben sich auf die Suche. (10.30-71.00, TV
DRS)

Die Transkorsika

«Zwischen Bomben und Touristeny». — Roman Brod-
manns Reise auf Schmalspurbahn von Bastia im
Nordosten nach Ajaccio im Studwesten der Insel. Die
Frage nach dem Unabhangigkeitswillen und den
Mdaglichkeiten seiner Befriedung ergibt sich als
zweite Betrachtungsebene dieser Bahnfahrt.
(22.05-22.50, ARD)

B Montag, 23. September

Carl Spitzweg — die heile Welt in Bil-
dern

Der vor 100 Jahren verstorbene Maler ist zum Inbe-
griff kleinburgerlicher Idyllik geworden, doch hat
Spitzwegs heile Welt durchaus einen doppelten Bo-
den. (27.15-21.30. SWF3)

Jazz am Montagabend

Der gemeinsame Auftritt Chick Coreas (p) und Steve
Kujalas (fl) beim Munchner Klaviersommer 1984 war
einer der Hdohepunkte. Ihre Musik basierte auf gros-
sem gegenseitigem Respekt und einem intuitiven
Verstandnis fir das Spiel des andern. (22.15-23.00,
SWF3)

B Dienstag. 24. September

Christo iiber der Seine

Vom 26. August bis zum 22. September verpackte der
fur seine Kunst bekannte Christo mit Hilfe franzosi-
scher Gebirgsjager den Pont Neuf, die alteste Bricke
Uber die Seine in Paris. Ulrich Wickert beobachtete
die Vorbereitungen, die Aktion und die Reaktion der
Bevélkerung. (23.45-24.00, ARD)

B Mittwoch, 25. September

Frau 85: Peru

In den Armen-Ghettos der Grossstadte ist die Tatsa-
che, dass immer mehr Frauen ausserhalb patriarchali-
scher Familienstrukturen leben, nicht eine Folge des
bei uns gepflegten Emanzipationsstrebens, sondern
eine Frage des Uberlebens. Gordian Troeller und
Claude Deffarge berichten dariiber am Beispiel Peru.
(16.15-17.00. TV DRS, Zweitsendung: 27. September,
16.15)



East'of Eden (Jenseits von Eden) 85/269

Regie: Elia Kazan; Buch: Paul Osborn, nach dem Roman von John Steinbeck; Ka-
mera: Ted McCord; Owen Marks; Musik: Leonard Roseman; Darsteller: James
Dean, Julie Harris, Raymond Massey, Richard Davalos u.a.; Produktion: USA 1955,
Warner Brothers, 115 Min.; Verleih: offen (Sendetermin: 27.9.85, ZDF).

Cal, der finstere Zwillingsbruder des stets folgsamen Aron ringt mit allen Kraften
um die Anerkennung und die Liebe seines Vaters, die von diesem aber nicht erwi-
dert werden. Von seiner zuerst totgeglaubten Mutter, die Besitzerin eines Ubelbe-
leumdeten Etablissements im nahen Kistenstaddtchen ist, heisst e€s, er habe ihre
«bdsen» Anlagen geerbt. Indem es Cal gelingt, zu ihr vorzudringen, wandelt sich
sein Hass zur inneren Verbundenheit mit ihr. Das Thema ist eine moderne Version
der biblischen Kain- und Abel-Geschichte. Ort.der Handlung ist John Steinbecks
Geburtsort Salinas zur Zeit des Eintritts der USA in den Krieg 1917.

E X usp3 uoA suesue'r

I:igures in a Landscape (Im Visier des Falken) 85/270

Regie: Joseph Losey; Buch: Robert Shaw, nach einem Roman von Barry England;
Kamera: Henri Alekan; Schnitt: Reginald Beck; Musik: Richard Rodney Bennett;
Darsteller: Robert Shaw, Malcolm McDowell, Henri Woolf, Christopher Malcolm,
Pamela Brown u.a.; Produktion: Grossbritannien 1970, Cinecrest Film, 100 Min.;
Verleih: offen (Sendetermin: 21.9.85, ZDF).

Verfolgt von einem Helikopter, fliehen zwei Manner durch einsame Landschaften
an die Grenze. Loseys gleichnishafter Film lasst auf beklemmende Art die Erfah-
rung totaler Bedrohung spiren und ist weniger Actionstoff als verschlisselte Refle-
xion. Was sich als Katz-und Maus-Spiel wie eine prazise Essenz aller Abenteuer-,
Verfolgungs- und Fluchtfilme ausnimmt, wird zum Ausdruck des Willens, sich kei-
ner Gewalt der Unterdriickung mehr zu beugen.

Ex uayje4 sop Jaisip w

Flesh and Blood (Fleisch und Blut) 85/271

Regie: Paul Verhoeven; Buch: Gerhard Soeteman und P.Verhoeven; Kamera: Jan
de Bont; Musik: Basil Poledouris; Darsteller: Rutger Hauer, Jennifer Jason Leigh,
Tom Burlinson: Susan Tyrell u.a.; Produktion: USA 1985, Orion Pictures Corpora-
tion, 135 Min.; Verleih: Monopole Pathé Films S. A, Zirich.

Das Aufkommen der Renaissance, ein Aufkommen von technischem Denken, rohe
Soldner, Marketenderinnen, Vergewaltigungen, plindernde und brandschatzende
Horden und ein hinterlistiger Adel bilden das Klima dieses Filmes. Er erzahlt in
grobschlachtiger Manier von drei mutigen Méannern und einer belgischen Schon-
heit, die in dieser gewalttdtigen Umgebung tberleben. Trotz metaphorischer An-
spielungen auf die Gegenwart und einiger erheiternder Einfalle bleibt das Gemaélde
spannungsarm und ohne Atmosphare.

L ]
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Erom Hell To Texas (Schiess zurlick, Cowboy) 86/272

Regie: Henry Hathaway; Buch: Robert Buckner und Wendell Mayes, nach dem Ro-
man «The Hell-Bent Kid» von Charles O.Locke; Kamera: Wilfried M. Cline; Musik:
Daniele Amfitheatroff; Darsteller: Don Murray, R.G.Armstrong, Chill Wills, Diane
Varsi, Dennis Hopper u. a.; Produktion: USA 1958, TCF, R. Buckner, 100 Min.; Ver-
leih: offen (Sendetermin: 28.9.85, ARD).

Hunter Boyd, ein Patriarch der an sich guten alten Sorte, verfolgt den vermeintli-
chen Morder seines Sohnes. Doch wahrend er Mann um Mann in den Tod treibt
und sich so seine Rache erfiillt, tétet der verfolgte Tod Lohman ganz gegen sein
friedliebendes Naturell um so mehr Leute, je mehr er versucht ist, seine Unschuld
zu beweisen und den Frieden wieder herzustellen. Wenige Western zeigen so
nuanciert und mit so viel Vitalitat und Kraft, dass die Rache die Hélle ist.

Ex AOGMO?) “JoNINz s$8140%
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Der Kopfhorer: Schritte in die Endlich-
keit, ein wortloses Bilderbuch

Ein stummer Fussganger schreitet, ungebunden von
hinlanglich bekannten Radio-Strukturen durch eine
Gerauschkomposition mit den Satzen Wasser, Feuer
und Zeit. Gerhard Dillier (Redaktion), Sandro Wied-
mer («Drehbuchy), Andy Mettler und Stefan Weber
(Tonkunstler) schufen 46 Minuten Radio fur Hérer(in-
nen), die einmal ganz Ohr sein m&chten.
(22.00-22.45, DRS 2)

Nationale Jugenddebatte

«1999 — Angst oder Hoffnung?» — Gibt es gemein-
same Ziele der Schweizer Jugend? 60 Jugendliche
verschiedenster Herkunft haben das Wort. Nach der
parallelen, getrennten Debatte auf den drei schweize-
rischen Fernsehketten DRS, TSR und TSI folgt eine
gemeinsame Diskussion zwischen den drei Studios
mit Hilfe von Simultandolmetschern. Leitung der Sen-
dung in Zirich: Peter Buhler. (20.10-23.00, TV DRS)

B Donnerstag, 26. September

Zeitspiegel: Schattenkinder

Auch bei den Filmarbeiten musste Benno Kroll erfah-
ren, wie verquert, gnadenlos und unbarmherzig die
Umwelt oft auf missgestaltete Menschen reagiert.
(21.00-21.50. TV DRS)

«Meine Seele braucht Musik»

«Wie Tone auf den Menschen wirken». — Im Gesprach
mit Normalverbrauchern, Musikern, Psychotherapeu-
ten und Werbefachleuten gehen Walter Harrich und
Wolf-Rudiger Schmidt der Frage nach, wann und wo
Musik den Menschen manipuliert und wie Musik ei-
nen Weg zum Selbst eréffnen kann. (21.00-21.45,
ZDF)

B Freitag, 27. September

«lch bin nicht mehrheitsfahign

«Uns hat man undemokratisches Verhalten vorgewor-
fen, die eigentliche Demokraten aber waren wir.» Wie
vertragt sich dieser Anspruch des Apo-Stars mit der
Rebellion, die ihn 1968 weltberiihmt gemacht hatte?
Das Interview fuhrt Christa Schulze-Rohr.

(21.45-22 30, SWF3)

B Samstag. 28 September

Max Schmeling — Ein Idol wird 80

Max Schmeling. der einzige deutsche Boxer, der die
Weltmeisterkrone im Schwergewicht erobert hat

! |
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(1936), hat nichts von seiner Ausstrahlung verloren.
Seit jeher suchte er auch die Nahe von Schauspie-
lern, Kinstlern und Literaten. (16.00-16.45, ARD)

B Sonntag, 29 September
Theologische Archaologie auf den Phi-
lippinen
Nicht die Missionare bringen wirklich Gott und Chri-
stus in ein fernes Land - fur den franzosischen Jesui-
ten Jean Danielou ist «das Wort» bereits in dieser
Welt, seit Gott die Welt erschaffen hat. Pfarrer Andres

Streiff gibt Einblick in die Forschungsarbeit an philip-
pinischen Mythen. (8.30-9.00, DRS 2)

Doppelpunkt: Ein Stiick Zucker und
sechs Fakultaten

Im Rahmen von interdisziplinarem Forschen und Ler-
nen erklaren ein Chemiker, ein Mediziner, ein Histori-
ker, ein Okonome, ein Jurist und ein Psychologe, was
es flr sie mit einem Stlick Zucker auf sich hat.

(20.05-21.30, DRS 1, Zweitsendung: 9. Oktober, 10.05)

B Montag, 30. September

Uberleben im Urwald

Rudiger Nehbergs Marsch zu den Yanonami-India-
nern im Amazonas-Urwald zeigt nicht nur die unge-
heuren Strapazen eines solchen Unternehmens: Das
Uberleben der Yanonamis ist durch die Kontakte mit
unserer profit-orientierten Zivilisation gefahrdet.
(19.30-20.15, ZDF)

B Mittwoch, 2. Oktober

Stichwort: Jugendprobleme

Prof. Dr. Konrad Widmer, Dozent flr Padagogik an
der Universitat Zurich analysiert die gegenwartige Si-
tuation und eine Gespréachsrunde dussert sich tUber
die neuesten Vorstdsse und Vorschlage einer Ju-
gendpolitik. (16.15-17.00. TV DRS)

Nie wieder — bis zum nachsten Mal

Im ZDF-Jugendmagazin Direkt wird der an den Solo-
thurner Filmtagen 1985 urautgefiuhrte Kurzspielfilm
von Gertrud Pinkus zum Thema Jugendselbstmord
ausgestrahlt. Der eindriickliche Film zeichnet in uner-
bittlichen Bildern eine unerbittliche Umwelt, die fir
viele Jugendliche zukunftslos und unlebbar gewor-
den ist. (19.30-20.15, ZDF)— 4/85 (S.4/5), 19/85



La historia oficial (Die offizielle Geschichte) 85/273

Regie: Luis Puenzo; Buch: L. Puenzo und Aida Bortnik; Kamera: Félix Monti; Musik:
Atilio Stampone; Darsteller: Norma Aleandro, Héctor Alterio, Analia Castro, Chela
Ruiz, Chunchuna Villafane u.a.; Produktion: Argentinien 1984, Historias Cinemato-
graficas/Cinemania, 112 Min.; Verleih: Europa Film, Locarno.

Die Geschichtslektion kénnte nicht erschiitternder und nicht behutsamer sein: Eine
Adoptivmutter beginnt zu ahnen, dass «ihr» Kind das Kind einer «Desaparecida, ei-
ner wahrend der argentinischen Militdrdiktatur Verschollenen, sein kénnte und
macht sich auf die Suche nach einer Wahrheit, die ihr ganzes bisheriges Leben in
Frage stellen muss. Luis Puenzos Film ist ein vom Inhalt wie von der schauspieleri-
schen Leistung her dusserst eindrickliches Stiick jener Trauerarbeit, die Argenti-
nien zurzeit leistet, um die Schatten einer traumatischen Vergangenheit abzuschit-

teln. Ab 12 Jahren empfehlenswert. -18/85
Jx % 21Yo1yasan e||e!z!;;5 alq
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Regie und Buch: Fredi M. Murer; Kamera: Pio Corradi: Schnitt: Helena Gerber; Mu-
sik: Mario Beretta; Darsteller: Thomas Nock, Johanna Lier, Dorothea Moritz, Rolf |I-
lig, Tilli Breidenbach, J6rg Odermatt u.a.; Produktion: Schweiz 1985, Bernard Lang/
Rex Film, 120 Min.; Verleih: Rex Film, Zollikon.

In abgelegener Berggegend versuchen Belli und ihr etwas jlingerer, taubstummer
Bruder aus der engen Bindung aus Familie und Hof auszubrechen. Der Schicksals-
gemeinschaft der beiden, die ihren Kulminationspunkt in einem Akt der Geschwi-
sterliebe findet, erwéchst ein Kind. Als der Vater davon erfahrt, stirzt er die Familie
in eine Tragodie klassischen Ausmasses. Fredi Murer hat aus diesem Stoff trotz ei-
ner ethnologisch Uberaus genauen Beobachtung des Bergbauern-Alltags keinen
dokumentarischen Film gemacht, sondern siedelt ihn in Uberaus sensibler und
kiinstlerisch hochstehender Weise im Bereich des Mythologischen, des Sagen-haf-

ten an. -18/85
Ex %
l\‘lask (Die Maske) 85/275

Regie: Peter Bogdanovich; Buch: Anna Hamilton Phelan; Kamera: Laszlo Kovacs;
Musik: Beb Seger, Paul Mc Cartney, John Lennon; Schnitt: Barbara Ford; Ton Keith
Wester: Darsteller: Cher, Sam Elliot, Eric Stooltz, Estelle Getty u.a.; Produktion:
USA 1985, Martin Starger/Universal Picture, 120 Min.; Verleih: UIP, Zirich.

Aus der authentischen Geschichte Rocky Dennis’. der es als «elephant man» im
American Way of Life nie leicht hat und schwer ringen muss um Anerkennung und
Liebe, hat Peter Bogdanovich ein wunderschones tranendrickendes Melodrama
gemacht. Der dramaturgisch perfekt strukturierte Film begnlgt sich mit der Schil-
derung einer starken Geschichte und verkiindet keine griffige Moral oder Botschaft.

- 18/85
J* oyselly 81
Izedl Ezredes (Oberst Redl) 85/276

Regie: Istvan Szabo; Buch: |. Szab6 und Péter Dobai; Kamera: Lajos Koltai; Schnitt:
Zsuzsa Csakany; Musik: Zdenko Tamassy; Darsteller: Klaus Maria Brandauer, Ar-
min Miller-Stahl, Gudrun Landgrebe, Jan Niklas, Dorottya Udvaros, Hans-Christian
Blech, Andras Balint u.a.; Produktion: Ungarn/BRD 1985, Mafilm Objektiv Studio,
Ungarn, Manfred Durniok, Berlin, ORF, ZDF, 149 Min.; Verleih: Domino Film, W&-
denswil.

Eine historische Figur, persénlich gefasst: als schwacher Aussenseiter, der voll ein-
gebunden sein will in Armee und Vaterland und sich dabei selbst verrdt. Seinen
Aufstieg in der untergehenden K. u.K. Monarchie erkauft sich Alfred Redl mit dem
Verlust menschlicher Identitat. Der «Mephisto»-Regisseur begntigt sich hier mit in-
telligentem Fleisskino auf hohem Niveau, mit viel Sinn fur die Durchgestaltung bis
zum kleinsten Detail. Doch dem Ganzen fehlt der zindende Funke, die zwingende
Verbindung zur Gegenwart. —-18/85
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B Donnerstag, 3. Oktober

Heimat unter Beton

«Wieviel Kulturlandverlust ertragt die Schweiz?» — Zur
Beweisfiihrung, wie gravierende Spuren der Bau-
boom hinterlassen hat, dienen unter anderem Land-
schaftsaufnahmen.aus den alten Schweizer Spielfil-
men «Maturareise» (1941), «Der letzte Postillon vom
Gotthard» (1941) und «Menschen, die voriiberzieheny
(1942). (21.00-22.00, TV DRS, Zweitausstrahlung:

4. Oktober, 14.30)

Theologie der Befreiung

Im Gesprach mit dem Tubinger Theologen Norbert
Greinacher versuchen katholische und nichtkatholi-
sche Sachverstandige die sozialen, kulturellen und
politischen Probleme der Befreiungstheologie zu kla-
ren. In diesem Zusammenhang wird auch von Leo-
nardo Boff die Rede sein, den die romische Glau-
benskongregation letzthin mit einem Schweigegebot
belegte. (22.20-23.35, TV DRS, Zweitausstrahlung:

6. Oktober, 11.30)

B Freitag, 4. Oktober

Wir klagen uns an ...

«40 Jahre nach der Schulderklarung der Evangeli-
schen Kirchey. — Die Grundfrage, ob es eine Kollektiv-
schuld des deutschen Volkes oder nur eine indivi-
duelle Schuld des einzelnen gibt, ist bis heute offen.
Der Film von Gerd Hill geht der Frage nach, wie die
Glaubigen heute zu diesem Dokument stehen, bezie-
hungsweise was durch diese Erklarung verandert
wurde. (21.560-22.30, ARD)

B Samstag, 21. September

Figures in a Landscape

Regie: Joseph Losey (England 1970), mit Robert
Shaw, Malcom McDowell, Henry Wolf. — Verfolgt von
einem Helikopter, fliehen zwei Manner durch ein-
same Landschaften an die Grenze. Loseys gleichnis-
hafter Film lasst auf beklemmende Art die Erfahrung
totaler Bedrohung spulren und ist weniger Actionstoff
als verschlusselte Reflexion. (23.20-1.05, ZDF)
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B Sonntag, 22 September

Camille
(Die Kameliendame)

Regie: George Cukor (USA 1938), mit Greta Garbo,
Robert Taylor, Lionel Barrymore. — Camille, die
schone, aber schwindslchtige Lebedame wird von
Armand Duval geliebt. Doch das Glick der trigeri-
schen Hoffnung, an Armands Seite gesund zu wer-
den, erweist sich als Trugschluss. Sensibel, differen-
ziert und ohne Sentimentalitat spielt die Garbo die
Frau, die mit weiblicher Wiirde am mannlichen Sinn
fir Ehre zugrunde geht. (20.15-22.00, TV DRS)

B Montag. 23. September

Pozor, Vizita!
(Achtung, Visite!)

Regie: Karel Kachyna (Tschechoslowakei 1981), mit
Rudolf HruSinsky, Ludovit Gre$8o. — Der alte Prepsl,
der sein Leben lang noch nie krank war, wird als
moglicher Bazillentrager einer Typhusepidemie fur
unbestimmte Zeit in ein Krankenhaus eingeliefert und
wird zum Schrecken der Krankenschwestern und Un-
terhalter seiner Freunde. Melancholische Szenen
dber das Altwerden wechseln sich ab mit heiterem
Schalk. (20.15-21.40, ZDF)

B Dienstag, 24. September

| ... comme lcare
(Der Splrhund)

Regie: Henri Verneuil (Frankreich 1979), mit Yves
Montand. Michel Etcheverry. — Die Aufklarung eines
Présidentenmordes und der Verschwdrung, die zu
diesem Attentat fihrte, steht im Mittelpunkt dieses
Polit-Thrillers. Die spannende Handlung bietet Vor-
wand, das Individuum in seiner Bequemlichkeit und
Bereitwilligkeit, fragwirdigen Autoritaten dienstbar zu
sein, aufzuspuren. (20.715-23.20, SWF3)

The Return of the Secaucus Seven
(Die Ruickkehr nach Secaucus)
Regie: John Sayles (USA 1978), mit Bruce Mac Do-
nald, Maggie Renzi, Adam Lefevre. — Eine Handvoll
alter Freunde feiert fur ein Wochenende Wiederse-
hen. Ein Film Uber das Alterwerden ist entstanden

und Uber den Umgang mit den Idealen von 1968.
(22 05-23.50, ZDF)

B Mittwoch, 25. Septémber

Heller Wahn

Regie: Margarethe von Trotta (BRD/Frankreich 1982},
mit Hanna Schygulla, Angela Winkler. — Eine labile



Ized Sonja 8b/277

Regie: Richard Fleischer; Buch: Clyve Exton und George Macdonald Fraser; Ka-
mera: Giuseppe Rotunno; Musik: Ennio Morricone; Darsteller: Brigitte Nielsen, Ar-
nold Schwarzenegger, Sandahl Bergman, Paul Smith, Ronald Lacey u.a.; Produk-
tion: USA 1985, Dino de Laurentiis, 90 Min.; Verleih: Rialto, Zurich.

In einer mythisch kargen Landschaft voller préhistorischer Monumente und
schrecklicher Bewahrungsproben jagt die kampfstarke Rote Sonja nach dem Talis-
man, der Welten erschaffen und zerstéren kann. Galant drangt sich ihr als Helfer
Arnold Schwarzenegger auf, der wieder einmal alles anwenden kann, was ihm fur
«Conan» beigebracht worden ist. Weitere phantastisch aufgemachte Drittklassak-
teure und eine schwilstige Musik haben diesen Film nicht besser gemacht: das
x-te ebenso aufwendige wie miserable Mochtegern-Epos, ein bisschen matriarcha-
lisch diesmal.

E

F:eturn to OZ (OZ - Eine fantastische Welt) 85/278

Regie: Walter Murch; Buch: W.Murch & Gill Dennis nach den Bichern «The Land
of OZ» und «Ozma of OZ» von L.Frank Baum und David Watkin; Kamera: David
Watkin; Schnitt: Leslie Hodgson:; Musik: David Shire; Darsteller: Nicol Williamson,
Jean Marsh, Fairuza Balk, Piper Laure, Matt Clark, Michael Sundin u. a.; Produktion:
USA 1984, Disney Productions, 109 Min.; Verleih: Parkfilm, Genf.

Seit nunmehr fast 50 Jahren sind die OZ-Marchen auf der Projektliste von Disney-
Productions, doch erst jetzt wurde unter der Regie des ehemaligen Cutters Walter
Murch (Apocalypse Now), der Versuch unternommen, in die Fusstapfen des legen-
daren MGM-Erfolges «Wizard of OZ» zu treten. Der Zauber, das tatsachlich Mar-
chenhafte des Klassikers, wurde nicht erreicht; zu platt, zu realistisch — trotz all den
unwirklichen Figuren — geriet die filmische Umsetzung. Sehenswert ist vor allem
die zehnjahrige Fairuza Balk, die man zwar nicht mit Judy Garland vergleichen
kann, die ihren Part aber souveran spielt. Unterhaltsam fir Kinder aller Altersklas-
sen.
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Io-ch'ing Chien-K'o Tuan-ch’ing Tao 85/279
(Das unbesiegbare Schwert der Shaolin)

Regie: Ch'u Yuan; Buch: Ni K'uang, nach einem Roman von Ku Lung. Kamera:
Huang Chieh; Darsteller: Ti Lung, Erh Tung-sheng, Ching Li, Fu Sheng u.a.; Pro-
duktion: Hongkong 1980, Shaw Brothers, 92 Min.; Verleih: Domino Film, Zurich.
Ein genligsamer, melancholischer Schwertkdmpfer gerét an einen tickischen Mor-
der und erkennt in ihm seinen Bruder. Die sorgfaltig strukturierte, mit vielen naiv-
romantischen Nebenfiguren und -motiven versehene Geschichte, die eine Reihe
chinesischer Legenden und Mythen anklingen ldsst, birgt ein recht phantasievoll
erzahltes Kung-Fu-Abenteuer, das die zahlreichen Kampfaktionen nicht allein um
ihrer Schauwerte willen prasentiert.

E ‘ uljoeyS Jap LemyoS aseqbaisaqui seq

Vyhere the Boys Are (Weil dort die Boys sind) 85/280

Regie: Hy Averback; Buch: Stu Krieger und Jeff Burkhart; Kamera: James A. Cont-
ner; Musik: Sylvester Levay; Darsteller; Lisa Hartmann, Russell Todd, Lorna Luft,
Wendy Schaal u.a.; Produktion: USA 1984, Alan Carr fur Tri-Star-Pictures, 85 Min.;
Verleih: Twentieth Century Fox, Genf.

Vier College-Girls im besten Alter reisen ins sonnige Florida und lachen sich dort
auf dem Fleischmarkt der Eitelkeiten lockere Boys an. Unterhaltungsschinken der
banalsten Sorte mit einer Bandbreite des Humors, die von «leicht doof» bis «gera-
dezu peinlichy reicht.
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junge Frau gewinnt in der Freundschaft mit einer Leh-
rerin neues Selbstbewusstsein, was ihren Mann in
eine schwere Krise stirzt. Die emanzipatorischen Ab-
sichten der Regisseurin kommen nur schwer durch
den zum Teil zu plakativen Kitsch. (20.76-22.00, ARD)
-»Z00M 8/83

B Freitag, 27. September

Grieche sucht Griechin

Regie: Rolf Thiele (BRD 1966), mit Heinz Rihmann,
Irina Demick. — Der kreuzbrave Herr Achilochos er-
fahrt erst am Traualtar, warum er an der Seite der
schwindelerregend schénen Chloé relssiert. Der Film
folgt Friedrich DUrrenmatts Komodie punkto heiter-
bitterer Satyre nur halb so differenziert. (20.715-21.45,
ARD)

East of Eden

(Jenseits von Eden)

Regie: Elia Kazan (USA 1955), mit James Dean, Julie
Harris, Raymond Massey, Burl Ives. — Kazans hervor-
ragende Steinbeck-Verfilmung. Ihr Thema ist eine
Abwandlung der biblischen Kain- und Abel-Ge-
schichte. Orte der Handlung sind Steinbecks
Geburtsort Salinas in Kalifornien und das nur wenig
westlich davon gelegene Monterey. (22.50-0.40. ZDF)

B Samstag. 28 September

0 passado e 0 presente
(Vergangenheit und Gegenwart)

Regie: Manuel de Oliveira (Portugal 1972), mit Maria
de Saisset, Manuela de Freitas. — Der portugiesische
Altmeister zeigt gleichzeitig eine Frau, die ihre Ehe-
manner erst dann liebt, wenn sie tot sind, und eine
Gesellschaft, die in ihren Moralvorstellungen erstarrt
ist. Der Ton der Komédie darf nicht tduschen: die
Harte des Gesagten verbirgt sich unter dem Humor.
(20.00-21.50, SWF3)

B Sonntag. 29. September

Woodstock

Regie: Michael Wadleigh (USA 1969), mit Joan Baez,
Joe Cocker, Crosby, Stills & Nash, Arlo Gutherie, Ri-
chie Havens, Jimi Hendrix, The Who u.a. — Vom 15.
bis 17. August 1969 fand im 150 Kilometer von New
York entfernten Woodstock das wohl legendéarste Fe-
stival der Rockgeschichte statt. (27.05-23.20, 35at)

B Freitag. 4. Oktober
Inherit the Wind

(Wer den Wind sat...)

Regie: Stanley Kramer (USA 1959), mit Spencer Tracy,
Fredric March, Gene Kelly, Dick York. — Ein junger
Biologielehrer wird angeklagt, ein Gesetz verletzt zu
haben, das die «Verneinung der géttlichen Erschaf-
fung des Menschen gemass der Bibel» unter Strafe
stellt. Das betreffende Gesetz wurde in einigen US-
Staaten erst 1968 aufgehoben. (23.7156-1.20, ZDF)

B 79-25 September, Utrecht

Hollandische Filmtage

Neue hollandische Spiel-, Kurz- und Dokumentar-
filme, Retrospektiven. — Stichting Nederlandse Film-
dagen, Hoogt 4, 3512 GW Utrecht.

B 28 September-6. Oktober, Lille (F)

2° festival du film européen

Der offizielle Teil enthalt Werke von jungen Cineasten
aus den EG-Landern, in der Informationsschau wer-
den Filme von Autoren gezeigt, die aus europaischen
Landern stammen, die nicht zur EG gehdren. Die Re-
trospektiven sind Rainer Werner Fassbinder sowie
dem Filmschaffen auf der iberischen Halbinsel ge-
widmet. Eine vierte Abteilung ist mit «Trésors des ci-
némathéques européennesy Uberschrieben. Kollo-
quien behandeln die Themen ¢Literaturverfilmungen»
sowie «Zukunft der europaischen Kinematographie».
P.H.Deleau, 215, rue du Faubourg-Saint-Honoré,
75008 Paris.

B 4.-15 Oktober, Gand [B)
12° festival international cinématrogra-
phique de Flandre

Thema des Wettbewerbes: Einfluss der Musik auf
den Film. Langere Spielfilme. Kortrijksesteenweg
1104, B-9820 Gent.

B 7-12 Oktober, Mannheim

24. Internationale Filmwoche

Erstlingswerke, kurze Spielfilme, kurze und lange Do-
kumentarfilme, Animationsfilme, Wettbewerb fur
junge Filmlander. — Rathaus E b, 6800 Mannheim 1.



bei ihren eigenen Grosseltern,
in dem sie sass, tagelang, um
auf die Wiederkehr ihrer tédlich
verunglickten Eltern zu warten?
Erst die Bewaltigung der Ver-
gangenheit fihrt zur Bewalti-
gung der Gegenwart und damit
der Zukunft, das lehrt diese un-
gemein eindriuckliche, erschiit-
ternde Geschichtslektion. B

Peter F. Stucki

Cal

Grossbritannien 1984.
Regie: Pat O'Connor
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 85/267)

«Bad newsy seien «good newsy,
heisst ein doch reichlich zyni-
scher, selbstgefélliger und dum-
mer Spruch im Nachrichtenjar-
gon. Die Meldungen aus Nord-
irland zumindest entsprechen
ihm nicht. Obwohl nach wie vor
in weiten Teilen Nordirlands ein
burgerkriegsahnlicher Konflikt
schwelt, ist das nordirische, be-
ziehungsweise britische Pro-
blem schon langstens kein ge-
legenes Thema mehr. Die ge-
walttdtigen Auseinandersetzun-
gen zwischen irisch-katholi-
schen Nationalisten und probri-
tischen Unionisten haben in den
vergangenen 16 Jahren Uber
2400 Menschen das Leben ge-
kostet. Die Zahl jener, die dar-
unter zu leiden haben, kommt
der Einwohnerzahl ganzer
Stadte, Dorfer und Landstriche
gleich. Ein nobles Abseitsste-
hen oder Sich-Foutieren ist aus-
geschlossen: «Bist du nicht Teil
der Losung, dann bist du Tell
des Problems.» Abgrundtiefem
Misstrauen und altgehegtem
Groll entwachst standig neue,
kalkulierte Gewalt, zermirbt und
lasst Unbeteiligte zu Mitschuldi-
gen und Mitwissern werden.
Der Wahnsinn hat Methode.

Die von der Tagesschau her
schon fast stereotyp anmuten-
den Bildfolgen von fahnenbe-
wehrten Schlachtfeier-Umzi-
gen, Panzerspahwagen, bren-
nenden Hausern und Fahrzeu-
gen, die zum Verwechseln ahn-
lichen Filmsequenzen von Mo-
lotowcocktails werfenden Ju-
gendlichen und angst- und
hassgepragten Beerdigungs-
feierlichkeiten stossen zumin-
dest bei uns auf dem européi-
schen Festland auf Uberdruss.

Und weil sich die Bildfetzen
aus Belfast und Londonderry
kaum mit einer unterhaltenden
Spielfilm-Produktion glaubwir-
dig vereinbaren lassen (am ehe-
sten noch mit dem schénen Ruf
der «Griinen Insel»), ist Nordir-
land auch den meisten Filmern
zur Zumutung geworden, der es
nach Moglichkeit aus dem
Wege zu gehen gilt. Neil Jor-
dans 1982 entstandener Film
«Angely (ZOOM 13/85) kam erst
nach seinem Erfolg mit «The
Company of Wolvesy (ZOOM
7/85) diesen Sommer in unsere
Kinos.

Flr um so grosseres Aufse-
hen sorgte 1983 «Cal», das am
Filmfestival von Cannes ge-
zeigte Erstlingswerk des iri-
schen Regisseurs Pat O'Connor.
Seinen eigenen Worten fol-
gend, erzahlt der Film in erster
Linie davon, «wie der 19jahrige
Cal mit sich selber ins reine zu
kommen versucht, wie er alles
tut, um sich von der Mitschuld
an einem abscheulichen Ver-
brechen und von den schreckli-
chen Alptraumen, die ihn des-
wegen plagen, zu befreien.»

Der Einstieg in den Film er-
folgt unmittelbar vor dem stim-
migen, naturverbundenen Vor-
spann Uber einen brutalen
Mord, wie er irgendeinem Thril-
ler entnommen worden sein
kénnte. Vor einem Bauernhaus
halt spatabends ein Auto. Eine
Gestalt springt heraus und
klopft an. Der Sohn der Bauers-
leute, ein britischer Polizeioffi-

Nordirischer Polizist
erschossen

Belfast, 1.Sept. (AP) Ein nordiri-
scher Polizist ist am Samstag vor
seinem Haus in dem Dorf Cross-
gar von einem Mordkommando
der Irisch-Republikanischen Ar-
mee (IRA) erschossen worden.
Die Polizei teilte mit, zwei Atten-
tater hiatten den 33jdhrigen In-
spektor Patrick Martin Vance
mit zwei Schiissen in Kopf und
Hals getotet. Vance habe sein
Auto verlassen wollen, um seine
Garage zu 6ffnen. Er habe sich
nicht im Dienst befunden.
Die IRA erklirte in einem
Communiqueé, ihr Anschlag
zeige, dass es fiir Polizisten in
Nordirland «kein Versteck»
gebe. Vance ist der 20. Angeho-
rige der Polizeitruppe Royal Ul-
ster Constabulary, der in diesem
Jahr von irischen Nationalisten
ermordet wurde.
Tages-Anzeiger, 2.9.85

Dass die Realitat die Fiktion weit in
den Schatten stellt, beweisen fast
taglich Pressemeldungen aus
Nordirland.

zier, 6ffnet und wird erschos-
sen. Cal ist an diesem feigen At-
tentat der Irish Republican Army
(IRA) beteiligt gewesen, indem
er als Fahrer des Autos gedient
hat. Er ist arbeitslos; den Job im
Schlachthof hat er angewidert
aufgegeben. Seither verbringt er
die Tage zusammen mit seiner
Gitarre, den Platten und Kasset-
ten traumend zuhause in seinen
vier eigenen Wanden. Als ein-
zige Katholiken wohnen er und
sein Vater, zu dem er ein gutes
Verhaltnis besitzt, in einer sonst
rein protestantischen Strasse
von Ulster.

Eines Tages verliebt Cal sich
in der Stadtbuicherei in die dort
angestellte, ebenfalls katholi-
sche Marcella Morton, von der
er nachtraglich in Erfahrung
bringt, dass sie in Italien gebo-
ren wurde und die Witwe des
auf der Farm ermordeten (pro-
testantischen) Polizisten ist. Er
stellt ihr heimlich nach, beob-
achtet sie aus der Ferne bei der
Arbeit und wahrend der Messe,
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und macht endlich ihre Be-
kanntschaft. Zur gleichen Zeit
gerét er als Landarbeiter auf den
Hof der Mortons, wo es ihm
nach dem Brandanschlag auf
das Haus seines Vaters, einem
«Denkzettel» von drei Schléager-
typen und einem hilflosen, ge-
scheiterten Versuch, sich von
einem bei der IRA aktiven
Schulkollegen abzusetzen, ge-
stattet wird, in einem halb ver-
fallenen Geb&dude gegentber
der Farm zu wohnen.

Waéhrend seine Liebe zu der
reifen, um etliche Jahre alteren
Frau zum immer verzweifelteren
Versuch wird, sich von der auf
ihm lastenden Schuld zu be-
freien, wachst Marcellas Zunei-
gung stark aus dem Bedurfnis
nach Schutz und Zartlichkeit in
einer vom Terror gepragten Zeit.
Doch die persénliche Schwach-
heit, Cals furchtbares Geheim-
nis und die Mechanismen, die
jedem Glick zwischen den
Fronten zuwiderlaufen, lassen
die Liebe der beiden scheitern.

Cals Freund Crilly, einem
durch seine Hartnackigkeit,
Heimtlcke und Skrupellosigkeit
bekannten IRA-Terroristen, ge-
lingt es erneut, ihn durch die
dazu Ubliche Einschuchterungs-
praxis («Wir méchten nicht,
dass dir etwas zustossty) fur
weitere Aktionen als Fahrer zu
verpflichten. Als er mit Crilly
und Skeffington, einem Hinter-
mann und ldeologen der IRA,
eines Nachts in furchtbarer
Mission unterwegs ist, stossen
sie auf eine Strassensperre der
Polizei. Bei dem Versuch, die
Sperre zu durchbrechen, gliickt
Cal zwar als einzigem die
Flucht, doch gelingt es ihm bei
Marcella nicht, ihr seine Mit-
schuld am Tode ihres Mannes
offen zu gestehen. Von den in-
zwischen herangerickten Polizi-
sten der Royal Ulster Constabu-
lary (RUC, Polizeistreitkréfte)
wird er am folgenden Morgen
verhaftet.

Pat O'Connors Film «Cal» be-
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ruht auf dem 1983 erschienenen
gleichnamigen Roman von Ber-
nard Mac Laverty, der in Gross-
britannien binnen kurzer Zeit zu
einem Bestseller avancierte. Der
Erfolgsproduzent David Puttnam
(Alan Parker «Midnight Ex-
pressy, 1977; Hugh Hudson
«Chariots of Fire», 1984) sicherte
sich sofort die Filmrechte, be-
auftragte Mac Laverty, den Ro-
man zu einem Drehbuch umzu-
schreiben, und verpflichtete den
vor allem durch mehr als ein
Dutzend fir das irische und
englische Fernsehen gedrehten
Dokumentarfilme Uber die Un-

ruhen in Nordirland bekannt ge-
wordenen Regisseur O'Connor,
der heute in Dublin und London
lebt.

Pat O'Connor ist es zweifellos
gelungen, in seinem Film drei
Ebenen — Spannungsmomente,
Love-Story und Dokumentari-
sches — miteinander zu verbin-
den und den Zuschauer emotio-
nell zu beteiligen und zu for-
dern. Wesentlich dabei ist die
Tatsache, dass weder Dreh-
buchautor noch Regisseur in
der Charakterisierung der bei-
den sich bitter befehdenden
Parteien Katholiken/Protestan-.




ten nach dem Schwarzweiss-
Schema verfahren und sich
deutlich gegen die Gewalt aus-
sprechen. Nach Pat O'Connors
Worten hat letztere die Men-
scheninNordirland in eine Sack-
gasse gefthrt. «Der Schmerz
und die Missmut dieser Leute
ist so wirklich, wie Cal sie stell-
vertretend fir sie verkdrpert.»
Indem er den noch unerfahre-
nen 23jahrigen Schauspieler
John Lynch fiir die Titelrolle und
die durch Filme wie «O Lucky
Man» (Lindsay Anderson, 1972)
und «Excalibury (John Boorman,
1981) bekannt gewordene He-

len Mirren als Marcella Morton
engagierte, traf er eine gute
Wahl. John Lynchs durch und
durch mitempfundene Interpre-
tation des arbeitslosen Jungen
aus der Arbeiterklasse, der sich
in seinen personlichen und ge-
sellschaftspolitisch relevanten
Schwierigkeiten immer starker
verheddert und dem es nicht
gelingt, sich aus den unheilvol-
len Zwangen und starren Kon-
ventionen der gegebenen Situa-
tion zu l6sen, kommt den desil-
lusionierenden Lebensumstan-
den vieler Jugendlichen dieses
Landes erschreckend nahe.

Cal (John Lynch)
und Marcella
(Helen Mirren)

Obwohl der Film die individu-
ellen Auswirkungen und nicht
deren politischen Ursachen in
den Vordergrund stellt, sind die
Zeichen der zutiefst entzweiten
politischen Situation — schein-
bar belanglose, alltadgliche De-
tails — prasent: Unlbersehbar
signalisieren Wappen, Flaggen,
Autokleber und Parolen dem
Widerpart das eigene Revier,
das durch Hecken, Mauern,
Drahtgitter, geschlossene Ja-
lousien, hermetisch abge-
schlossene Tiren und Sicher-
heitssperren getrennt, den per-
manenten Belagerungszustand
aufrechterhalt. Die Glaubenszu-
gehorigkeit ist LOsungswort-
und Passwort zugleich.

Waéhrend in der Stube der
Mortons das Foto der kdnigli-
chen Familie hdngt und «Big
Ben» die Stunde schlagt, bringt
Shamie, Cals Vater, das Fern-
sehbild mit der auf einem Pferd
paradierenden Kénigin missbil-
ligend und frustriert zum Ver-
schwinden. Massive Drohungen
und Gerausche in der Nacht
wecken die Angst und rauben
den Schlaf. Vorsorglich werden
vor dem Zubettegehen im Bade-
zimmer Wolldecken bereitge-
legt. Shamies Meldung «Skef-
fington will dich sprecheny dul-
det keinen Widerspruch. Cals
vorsichtig erhobener Einwand,
sie zahlten doch nicht das Jahr
1916 (Osteraufstand in Dublin),
wird ride abgeblockt und ver-
merkt, derweil wenig spater die
Maueraufschrift «Remember
1690!» zu lesen ist. Der Mann
von der RUC, der Cal bei seiner
Verhaftung einen Schlag in die
Magengrube versetzt, tut es mit
den Worten: «Er (der bei der
Strassensperre von Crilly Getd-
tete) war unser Kamerad, du
Schuft.»

Indem der Regisseur den Zu-
schauer bei solchen Gelegen-
heiten dazu veranlasst, gleich-
sam mit ihm hinter die Bilder zu
schauen, wird dem Film trotz oft
rasanten Tempo- und Stim-
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mungswechseln (der Mix von
Tod und Liebe, Gewalt und inti-
mer Vertrautheit) der ddaquate
Wert der Romanvorlage belas-
sen. Wahrend zwar der Leser
des Buches erst allméhlich
durch allerlei Ungereimtheiten
auf den viel friher erfolgten Zu-
sammenhang zwischen Cals
Schuld und dem Mord an Ro-
bert Morton aufmerksam ge-
macht wird und dadurch die Ge-
danken des Schuldigwerdens,
der Verstricktheit und der Sthne
behutsam und mit wachsender
Intensitat entwickelt werden,
stosst der Film das Publikum
gleich mit dem Verbrechen in
der Eingangssequenz brutal ins
Geschehen. Der Mord und die
immer wiederkehrenden Ruck-
blenden bestimmen und kanali-
sieren den Filmverlauf recht
stark, was den «Atemy, den das
Buch besitzt, erheblich redu-
ziert.

Andererseits gelingt es dem
Film zu wiederholten Malen, mit
sparsamem, gezieltem Einsatz
der Mittel die tiefverwurzelten
Strukturen von Irlands (Cals)
Leidensweg sichtbar zu ma-
chen. Einen nachhaltigen Ein-
druck hinterlassen die schwe-
ren, braunnass gesattigten Bil-
der der Kartoffelernte und der
gebulckten Rucken, die spréde,
herrschaftliche Gebarde, mit der
die Besitzerin der Morton-Farm
den Leuten den Lohn auszahlt,
die Geradusche beim Einklicken
der Patronen oder der durch die
Gegend geisternde Sektierer,
der das Volk mit seinen aus
Blechdosen gefertigten und
Uberall an Baumen und Telegra-
fenmasten genagelten Traktaten
(«Der Sold der Sunde ist der
Tody, Romer 8.5.) peitscht. Mark
Knopflers Musik, eine Mischung
aus traditionellen (Dudelsack-)
Klangen und teils grellen, teils
stissen Tongemalden, bohrt
sich ins Herz. Drastisch und
schmerzhaft nehmen Cals Vor-
stellungen von Busse und Mar-
tyrium Gestalt an, wenn erin ei-
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ner filmisch gekonnten Sequenz
das Feuer einer glimmenden Zi-
garette in seinen Handen er-
stickt.

Das Bangen und Hoffen, der
Wille und die Ergebenheit in der
schier hoffnungslos verfahrenen
Lage des Landes konzentrieren
sich in aussergewohnlicher
Weise, am tiefsten und nachhal-
tigsten in den ausdrucksstark
verschreckten Augen Cals, in
den erwartungsvollen Blicken
Marcellas, im menschenverach-
tenden, starren und verblende-
ten Gesichtsfeld Skeffingtons
oder in Crillys lauernder, Ach-
tung heischender Miene.

Ohne Zweifel ist Pat O'Con-
nor ein beeindruckender, kluger
und empfundener Film gelun-
gen. Seine Vielgestaltigkeit, Pra-
senz und Intensitat durfte vielen
den von Gewalt und Gegenge-
walt gepragten Alltag in und
Uber Nordirland hinaus (wieder)
klar vor Augen fuhren. Nicht zu-

letzt deshalb sollte «Caly nicht

der letzte Kinofilm Uber dieses
Land bleiben. &

Gerhart Waeger
Prizzi's Honor

USA 1985.

Regie: John Huston
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 85/260).

Wenn Don Corrado Prizzi, das
Oberhaupt des Familienclans,
das Wort an die versammelten
Mitglieder seiner Organisation
richtet, macht er Gebarden wie
ein Priester, der den Segen er-
teilt. Nicht zuféllig hangt hinter
ihm neben andern Portrats das-
jenige von Pius XII. Wenn sich
der in den Clan aufgenommene
Charly Partanna im engsten Fa-
milienrat nach langem Zogern
bereit erklart, die einzige Frau,

die er liebt, zu téten, dann tro-
stet ihn sein Vater mit den Wor-
ten: «It’s business, Charley, it's
only business!» — Nach dem
Mord an seiner Ehefrau ist es
deren Luxuswagen, der Charley
an vergangenes Glick erinnert
und ihm fast die Tranen in die
Augen treibt.

Drei Beispiele dafir, dass
John Huston in seinem neusten
Film hoherzielt als auf eine Sa-
tire der «Pateny»-Filme. «Prizzi’s
Honory ist ein ironisch verfrem-
detes kleines Welttheater, das
unserer profitorientierten Ge-
sellschaft einen Zerrspiegel vor-
halt. Die Prizzi sind gegen aus-
sen ehrenwerte Leute, Gangster
mit weisser Weste wie der fri-
here Gewohnheitsverbrecher
Macheath in Brechts «Dreigro-
schenromany, an den Hustons
Film nicht im Detail, aber in der
Grundstruktur zuweilen denken
lasst.

Die Zwange und Verpflichtun-
gen, denen die Familienmitglie-
der der Prizzi und ihre Freunde
unterworfen sind, unterscheiden
sich kaum von denjenigen eines
Durchschnittsbirgers — mit dem
einzigen Unterschied, dass dem
letzteren das Morden verboten
ist. Sowohl Charley Partanna
(Jack Nicholson) als auch seine
Geliebte und spéatere Ehefrau
Irene Walker (Kathleen Turner)
sind berufsmassige Killer —und
sie benehmen sich so, als ob
dies der gewodhnlichste Beruf
der Welt wére. Die zwei oder
drei Morde, die sie pro Jahr ge-
gen Bezahlung ausfiihre, seien
ja nichts im Verhaltnis zur Ge-
samtbevolkerungszahl, sagt
Irene einmal mit einer Beildufig-
keit, die an die angelsachsi-
schen «schwarzen Komaédien»
der vierziger und fiinfziger Jahre
erinnert.

Vordergriindig ist «Prizzi's Ho-
nory eine «Paten»-Geschichte
mit ausgesprochen komodianti-
schen Zigen: Wahrend des Vor-
spanns zeigt eine Schwester
hinter einer Glaswand zwei ge-



rihrten Mannern einen Saug-
ling. Die beiden werden fir das
Kind sorgen, das seine Mutter
verloren hat. Angelo «Pop» Par-
tanna (John Randolph) ist der
Vater, der andere sein Chef,
Don Corrado Prizzi (eine komo-
diantische Glanzleistung von
William Hickey), Oberhaupt ei-
ner machtigen Mafiafamilie in
New York.

In dusserster Verkirzung wird
die Jugend von Angelos Sohn
Charley gezeigt: Zu Weihnach-
ten erhélt er seinen ersten
Schlagring, und bald folgt die

mit Blut besiegelte zeremonielle
Aufnahme in den Familienclan.
Von nun an gelten fur Charley
Partanna nur noch die Gesetze
der «Familie», nicht mehr dieje-
nigen der birgerlichen Welt. Er
wird Killer und bewahrt sich in
seinem Beruf. Um Charleys un-
aufhaltsamen Aufstieg in der
Familienhierarchie zu stoppen,
setzt ein neidisches Familien-
mitglied einen Killer auf den Kil-
ler an —und erst noch einen
weiblichen. Der Auftrag geht,
durch Zufall, an Charleys Ehe-
frau. Irene Walker ist ihrerseits

an einem Coup beteiligt, dem
ein Mitglied der Familie Prizzi
zum Opfer fiel. So erhalt Charley
den Auftrag, Irene zu téten. Die
beiden Partner versuchen mit
allerlei Tricks, die vertrackte Si-
tuation zu l6sen. Doch dann un-
terlauft Irene ein «Fehler»: Bei
einer Entfuhrung, den die bei-
den im Auftrag der Prizzi aus-
fihren, erschiesst sie die Frau
eines Polizisten. Nun entzieht
die Polizei der machtigen Mafia-
familie ihre fur teures Geld er-
kaufte Unterstltzung. bis der
Morder gefunden wird. Charley
bleibt nichts anderes Ubrig, als
sich dem obersten Gesetz der
Familie zu beugen: Zuerst
kommt das Geschéaft. Um sich
zu legitimieren, heiratet er am
Ende sogar Maerose (hervorra-
gend gespielt von John Hustons
Tochter Anjelica), das «Enfant
terrible» der Prizzi.

Der 79jahrige John Huston
Uberrascht in diesem Film nicht
nur mit einer jugendlichen Dy-
namik, sondern auch mit einer
souveranen Flhrung der Schau-
spieler, was sich nicht zuletzt
bei Jack Nicholson zeigt, der
seine Ublichen Matzchen ver-
gisst und in gewissen Gesten
sogar schalkhaft Marlon Brando
imitiert. «lch mochte, dass
meine Filme vom Kinopublikum
so unmittelbar empfunden wer-
den, als wirde es eine Erfah-
rung am eigenen Leib verspu-
ren», sagte Huston vor zehn
Jahren zu einem Journalisten. In
«Prizzi’'s Honory» durfte dieser
Wunsch einmal mehr in Erfil-
lung gehen. B
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LOTW...

Bruno Jaeggi

Redl Ezredes

(Oberst Redl)

Ungarn/BRD 1985.

Regie: Istvan Szabd
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 85/276)

Als Kind schon beginnt er sich
selber zu verleugnen, sein
menschliches Potential abzu-
bauen, Ansatze zu einer eige-
nen Identitdt scheinbar héheren
Zielen zu opfern: Alfred RedlI,
Sohn eines armen ruthenischen
Eisenbahners aus Galizien, ge-
boren in der Zeit der 6sterrei-
chisch-ungarischen Doppel-
monarchie. Bald beginnt er sich
vom konfliktreichen Rand eines
militaristischen Gesellschaftsge-
fuges zu I6sen, das just die
ethnischen Minderheiten und
sozial Schwacheren peinigt, un-
terdrickt und ihres Selbstwert-
gefiihls beraubt. Als hiindischer
Knecht blindlings Ubernomme-
" ner Staats-ldeale und als
schwacher Aussenseiter, der
weder zu sich noch zu seiner
Herkunft stehen kann, will Redl
voll eingebunden sein in Armee,
Hierarchie und Vaterland. Stre-
ben ersetzt Erleben, Karriere ist
Glucksersatz, Macht blosse
Kompensation. Kameraderie,
Mannlichkeitswahn und Autori-
tatshorigkeit verdréngen echte
menschliche Beziehungen.

Als Strammsteher ohne Riick-
grat muss Redl| sich und den an-
dern stets etwas beweisen, ver-
bissen, fast angstlich und
zwanghaft. Selbst wo er mit ei-
ner Gespielin ins Bett steigt,
imitiert er pflichtschuldigst
bloss jene, die Lust und Leiden-
schaft ohne Zartlichkeit mimen.
Zerqualt unterdriickt er seine
homosexuelle Neigung, ohne
sie endgultig verschutten zu
konnen. Dafir pfligt er sich un-
aufhaltsam durch den Morast
eines ebenso unaufhaltsam zer-
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fallenden k.u.k. Reichs. Er wird
Hauptmann, dann Major und
schliesslich Chef des selber auf-
gebauten Geheimdiensts; mit
jedem Schritt wachst die bedin-
gungslose und elende Dankbar-
keit gegentber dem (Mythos)
Kaiser, den er letztlich fir seinen
(zweifelhaften) Aufstieg verant-
wortlich wahnt.

Wo das verrottende Regime
einen Eklat braucht, auf den es
in einer dubiosen Flucht nach
vorn reagieren kann, beginnt
Redl einen Stindenbock zu su-
chen. Dieser soll als Exempel
dienen, den auseinanderbre-
chenden Militdrapparat zusam-
menschweissen. In den Fangen
des diabolischen Thronfolgers
Franz Ferdinand zeichnet Red|
gleichsam sein eigenes Robo-
terbild, das der Staatsrason das
Opfer zuweist: jetzt beisst sich,
endlich, die Katze in den
Schwanz. Viel zu spét begegnet
Redl Montagnes Satz: «Es ist
keine Schande, dabei zu sein;
es ist eine Schande, dabei zu
bleiben.» Redl vermag dem de-
struktiven Mechanismus eines
Apparats, in dem allein er funk-
tionieren kann, nicht mehr zu
entkommen. Rettungslos ver-
fangt er sich im Netz, das er sel-
ber gesponnen hat. Als lebens-
langer Verrater an sich selber
entspricht er dem absoluten
Wunsch jener, denen er sich
verkauft hat: Im Auftrag der er-
lauchten Offiziere, zum Wohle
des Kaisers und in der allerletz-
ten Selbstverleugnung im Na-
men des «hoheren Prinzips»
bringt er sich um, totet er, was
von ihm noch Ubrigblieb — die
bleierne Hille in einer leeren
Uniform.

Oberst Redl, dersich 1913 er-
schossen hat, ist eine authen-
tische Figur. Wiederolt hat sie in
mannigfacher Form Historiker
und Schriftsteller beschéaftigt,
als Landesverrater im Dienst
des Zaren freilich, als der Mann,
der die eigene Armee desinfor-
miert haben soll. Besonders

Egon Erwin Kisch hat sich die-
ser monstrosen Geschichte an-
genommen, zundchst 1913 in
der Prager Zeitung «Bohemiay,
dann 1924 im Buch «Der Fall
des Generalstabschefs Redl»
und schliesslich 1242, in «Markt-
platz der Sensationeny. Der Un-
gare Istvan Szabé und sein Co-
Szenarist Péter Dobai bedienen
sich der historischen Fakten
aber nur, um sie personlich zu
interpretieren. Da wurde man-
ches retouchiert oder umgepolt:
Einerseits haben ihre Phantasie
und John Osbornes «A Patriote
For Me» zum subjektiven Portrat
eines zeitlos anmutenden
Selbstverraters geflhrt; ander-
seits scheint sich das mit Akri-
bie geschilderte Zeitkolorit an
Werken wie Joseph Roths «Ra-
detzkymarsch» und Stefan
Zweigs «Ungeduld des Her-
zensy zu inspirieren.

In «Mephisto» (1981) ver-
mochte Szabé einen Roman
(von Klaus Mann) personlich
und aktuell zu gewichten: Die
wahrend der faschistischen
Machtergreifung in Deutschland
spielende Geschichte analysiert
einen krankhaft ehrgeizigen
Schauspieler, der abseits ge-
sellschaftlicher Wirklichkeit und
Moral seine eigene berufliche
Erfillung sucht und dabei sich
selber —und ein ganzes Volk
verrat. «Red| Ezredesy, erneut
mit Klaus Maria Brandauer in
der Hauptrolle und wiederum
mit dem Kameramann Lajos
Koltai als ungarisch-deutsche
Co-Produktion gedreht, weckt
gelegentlich den Verdacht, hier
solle der «Mephisto»-Erfolg wie-
derholt werden. Doch diesmal
verselbstandigt sich Brandauers
eindruckliches Spiel als theater-
konforme Leistung. Da wirkt Ar-
min Mdller-Stahl in der Rolle
des Thronfolgers wesentlich fil-
mischer: Seine Prasenz allein
lasst einem das Blut im Leib ge-
frieren.

Mit viel Fleiss und Intelligenz
schafft Szabo eine Intensitat,



welche die epische Anlage des
zweieinhalbstindigen Films
ausserst kurzweilig macht. Eine
wirkungsvolle Farbdramaturgie,
eine perfekte Lichtfihrung und
subtile szenische Arrangements
tauschen aber nicht dariber
hinweg, dass hier eine Art filmi-
scher Gebrauchsphotografie ge-
pflegt wird. Konventionelle Pa-
raden von Gross- und Nahauf-
nahmen folgen einer zwar hand-
werklich gekonnten, gestalte-
risch aber recht banalen
Fernsehasthetik. So dicht und
konturenreich das Psycho-
gramm Redls, so stimmig und
facettenreich das Zeitbild vor
dem Sarajewo-Attentat auch
sein mogen - als Spiegel politi-
scher Dekadenz und zerfallen-
der Macht vermag der Film

nicht zu Uberzeugen. Dazu
bleibt alles zu summarisch und
austauschbar, ohne freilich das
Zeitlose zwingend auf eine
durchaus mogliche Aktualitat zu
projizieren. Da fehlt der zin-
dende Funke; da gibt es kein
Geheimnis, also auch keine
Transparenz.

Wiederholt macht Szabo
deutlich: Man muss wahlen zwi-
schen Karriere und sich selber —
entweder wird man eine grosse
Nummer, oder man kommt wei-
ter als Mensch. Analog zu die-
ser Alternative und etwas poin-
tiert moéchte man sich wiin-
schen, der ungarische Regis-
seur fande nach diesem kalten
Industrieprodukt von hochster
Qualitat zurtick zum Puls jener
Filme, die er, international noch

etwas weniger arriviert, friiher
geschaffen hat. Ich jedenfalls
traure der Feinnervigkeit von
«Vater» (1966), «Liebesfilmy
(1970), «Feuerwehrstrasse 25»
(1973) und «Vertrauen» (1979)
nach, Filmen, die stets ein Stick
von Istvadn Szabds eigener Ge-
schichte umsetzten und daher
auch dort personlich wirken, wo
die gesellschaftliche Selbstfin-
dung einer Nation in den Mittel-
punkt rickt. H
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Andreas Berger

Mask

(Die Maske)

USA 1985.

Regie: Peter Bogdanovich
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 85/275)

In der Aufbruchstimmung vom
«New Hollywoody der spaten
sechziger und frihen siebziger
Jahre organisierten sich die Fil-
memacher Bob Rafelson, Henry
Jaglom, Jack Nicholson und die
Produzenten Bert Schneider und
Steve Blauner in der Produk-
tionsgruppe BBS, in die kurz
nach der Grindung auch der
Regisseur Peter Bogdanovich
aufgenommen wurde. Bogda-
novich arbeitete zuvor als Dar-
steller und Regisseur an Off-
Broadway-Theaterinszenierun-
gen sowie als Filmkritiker (vor
allem fur «Esquire»). Er wurde
bekannt durch seine Bildmono-
grafien und Filmportréts klassi-
scher Hollywoodgrossen (bei-
spielsweise «Directed by John
Fordy, 1971) und machte erste
filmische Gehversuche beim Al-
lesmacher Roger Corman, dem
er bei «The Wild Angels» und
«Voyage to the Planet of Pre-
historic Womeny» aushalf und
der ihm auch den ersten Film in
eigener Regie produzierte («Tar-
getsy, 1967).

Die BBS produzierte sperrige,
unbequeme und avantgardisti-
sche Anti-Hollywoodfilme wie
«The King of Marvin Gardens»
(Rafelson), «Drive, He Saidy (Ni-
cholson) oder «A Safe Place»
(Jaglom); zu einem kommerziel-
len Erfolg wurde aber nur Bog-
danovichs zweite Inszenierung,
«The Last Picture Show» (1971),
eine wehmiitig-melancholische
Rekonstruktion von kleinstadti-
schem Provinzalltag in den funf-
ziger Jahren, die formal konser-
vativer gestaltet war als die an-
deren BBS-Produktionen. Nur

24

zwei Jahre nach ihrer Griindung
fiel die Gruppe schon wieder
auseinander: Jack Nicholson
wurde in der Folge zum exzen-
trischen Schauspieler-Star; von
den auf sich allein gestellten
Regisseuren konnte nur Bogda-
novich weiterhin einigermassen
kontinuierlich Filme realisieren.
Mit «What's Up Doc» (1971)
und «Paper Moony (1972) schuf
er vergnugliche (und kommer-
ziell erfolgreiche) Hommages
an die von ihm bewunderten
Geschichtenerzahler Ford, Ca-
pra und Hawks; dann musste er
flr langere Zeit mit roten Zahlen
ringen, da die (biedere) Henry-
James-Verfilmung «Daisy Mil-
ler» (1973), das (hierzulande gar
nicht erst gezeigte) Musical «At
Long Last Lovey (1974) und die
Komddie «Nickelodeony (1976)
nirgendwo grosses Aufsehen
erregten; auch das Asien-Melo-
dram «Saint Jack» (1979) und
eine weitere Komadie, «They All
Laughed» (1981), wurden nur zu
unauffalligen Achtungserfolgen.
Erst jetzt scheint sich Bogdano-
vich rehabilitieren zu kénnen:
Sein jlungster Film «Mask» hat in
den Vereinigten Staaten begei-
sterte Zustimmung gefunden

bei der Kritik wie beim Publi-
kum.

Dabei sah es zundchst ganz
anders aus: Noch vor dem Kino-
start von «Mask» kam es zu flr
Hollywood nicht untiblichen
Streitigkeiten zwischen dem Re-
gisseur und der Produktionsge-
sellschaft («Universaly), weil die
Produzenten ohne Einwilligung
des Autors Anderungen in der
Montage vornahmen und den
Film auf die Norm-Lange von
120 Minuten kirzen liessen. No-
vum in dieser Geschichte: Zahl-
reiche berihmte Regiekollegen
wie Woody Allen, John Huston,
Milos Forman, Robert Altman
usw. unterstitzten in Zeitungs-
inseraten den Regisseur bei sei-
nem Protest (wo doch sonst (ib-
licherweise Solidaritat in Holly-
wood ziemlich klein geschrie-
ben wird). Die Auseinanderset-
zungen sind mittlerweile beige-
legt, die Einnahme-Statistiken
der von Bogdanovich zuerst
nicht autorisierten Fassung von
«Masky durften fir beide Kon-
fliktparteien eine nicht unwe-
sentliche Rolle gespielt haben.

Der Erfolg von «Mask» ist um
so bemerkenswerter, als diese
Geschichte von einer alles an-




dere als attraktiven Hauptfigur
handelt und ochne Sex, Action
und Blut auskommt. Der Film
schildert das letzte Jahr im Le-
ben eines Behinderten: Rocky
Dennis leidet seit seiner Geburt
an einer seltenen Krankheit, bei
der das Gehirn zuviel Calcium
produziert, was dem Kopf des
Betroffenen ein «abnormes»
Aussehen verleiht. Als «ele-
phant man» im American Way
of Life hat es Rocky nie leicht
und ringt entsprechend schwer
um Anerkennung in seiner «nor-
malen» Umwelt. Arzte etwa pro-
phezeien ihm seit Jahren den
«baldigen Tod in einigen Mona-
ten»; zur Mittelschule wird er
nur zugelassen, weil seine Mut-
ter dem Schulvorsteher mit An-
wadlten und Gerichtsverfahren
droht. Seine Mitschiiler hdnseln
ihn als «Frankensteins Sohny.
Mit Gberdurchschnittlich intelli-
genten Leistungen verschafft er
sich zwar offizielle Anerken-
nung, bleibt aber unbeachtet
bei der verehrten blonden Mit-
schulerin. Schutz vor Einsamkeit
und Isolation bietet ihm eine
unkonventionelle Familie, be-
stehend aus seiner Mutter Rusty
und «Hell’s Angels»-Rockern.
Sie akzeptieren ihn als ihresglei-
chen, ekeln sich nicht vor dem
ungewdhnlichen Koérper Rockys
und demonstrieren dem An-
dersartigen nie falsches Mitleid
und geheuchelte Betroffenheit
vor. Die Atmosphare ist nie kon-
fliktfrei, zu Spannungen kommt
es zumal in der Beziehung zur
Mutter, die zu Rockys Leidwe-
sen ein reges Nachtleben fihrt,
gerne allerlei berauschende
Mittelchen konsumiert und hiu-
fig die Liebhaber wechselt.
Rocky pflegt liebevoll eine
Sammlung von Baseballspieler-
Karten und trdumt intensiv von
einer Europareise: Allabendlich
setzt er mit einem Sticker ein
weiteres Reiseziel fest. Als
Hilfsleiter in einem Blindenlager

Cher und Sam Elliott

lernt er die hiibsche und gleich-
altrige Diana kennen und lie-
ben. Dieser Liebesbeziehung ist
freilich so wenig eine glickliche
Zukunft beschieden wie Rockys
Reiseplanen: Gegen die Zart-
lichkeiten opponieren Dianas
Eltern, zugunsten eines lukrati-
ven Jobs verzichtet Rockys
Freund Ben auf die geplante
Reise und verldsst die Stadt.
Nachdem ihm auch Diana beim
langersehnten Wiedersehen ei-
nen baldigen Ortswechsel an-
kiindet, verlasst Rocky jeglicher
Lebensmut: Verzweifelt zerstort
er seine Reiseroute auf der Eu-
ropakarte in seinem Zimmer
und entschlaft noch in dersel-
ben Nacht in den Tod.

«Based on the true story of
Rocky Dennis» steht im Vor-
spann zu «Masky, aber es ist
nicht allein die Macht des Fakti-
schen, die diesen Film zum
wunderschonen, tranendrik-
kenden Melodram in der ver-
gessen geglaubten Tradition
George Cukors («Camille») oder
Douglas Sirks («Imitation of
Lifex, «All | Desire» usw.) macht.
Ohne irgendeine griffige Bot-
schaft oder Moral zu verkiinden,
schildert Bogdanovich in die-
sem Film eine Handvoll Men-
schen am Rande der burgerli-
chen Gesellschaft. Die prugel-
und sauffreudigen Rocker wer-
den dabei ebenso vorurteils-
und wertfrei und mit genauem
Blick fur Beilaufigkeiten und ty-
pischen Gesten portratiert wie
Rockys drogensichtige Mutter.
Der Verzicht auf Zeigefinger-
Moral geht einher mit dem Ver-
zicht auf Schockeffekte. Hierbei
drangt sich der Vergleich mit
David Lynchs (arg Uberschéatz-
tem) «Elephant Man» (1981) auf:
Wo Lynch ein grosses Effekten-
theater um das ungewdhnliche
Aussehen des Protagonisten
veranstaltet und den Behinder-
ten wie in einem Werwolf-Film
in der ersten Filmhéalfte nur im
Profil, im Schattenriss oder von
hinten zeigt, fihrt Bogdanovich

seinen «missgestalteteny Hel-
den mit der Selbstverstandlich-
keit eines TV-Serienhelden ein.
Lynch pendelt unentschlossen
hin und her zwischen Abscheu
und Zartlichkeit, zwischen Ho-
ror-Sensationsmache und Me-
lodram, Bogdanovich dagegen
ladt den Zuschauer ein zu un-
eingeschrankter ldentifikation
mit der Hauptfigur und erzahlt
die Geschichte fast ausschliess-
lich aus dessen Perspektive. Er
schreckt in dieser «La belle et la
béter-Variation ohne symbol-
schwangeren Mythen-Uberbau
nicht vor emotionell starken
Szenen zurlick, wobei die Ka-
mera aber nie aufdringlich wirkt;
nur ein einziges Mal, wenn
Rocky und Diana einen ersten
scheuen und doch unsagbar
zartlichen Kuss wagen, setzt er
eine Grossaufnahme ein.
Naturlich schildert «Mask»
nicht sklavisch genau die au-
thentische Geschichte; diese ist
mit gutem Gespdur fiir melodra-
matische Effekte zurechtgebo-
gen worden. Bogdanovich ar-
beitet dabei souverdn mit dem
Hollywood’schen lllusionsappa-
rat und fuhrt die Tradition des
amerikanischen Erzahlkinos
weiter mit einer Leichtigkeit und
Sicherheit, die européaische Au-
gen bass erstaunen lasst. Die
einseitige Popséangerin Cher
(«Sonny & Chery) ist mit ihrer
Hippie-Vergangenheit die idea-
le Besetzung fur Rockys Mutter
und kann weitgehend sich sel-
ber spielen; flr diese dritte dra-
matische Rolle (nach Auftritten
in Altmans «Come Back to the 5
and Dime» und Nichols” «Silk-
woody) ist sie in Cannes ausge-
zeichnet worden. Unter den
Chargen in «Masky tummelt
sich Gbrigens auch als «Hell’s
Angels»-Rocker Red der Holly-
wood-Veteran Harry Carey jr.,
ein legendarer Nebendarsteller
in zahlreichen Westerns
von John Ford («Three God-
fathers», «Wagonmastery, «The
Searchersy). B
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