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Peter Neumann

Filmkunst zwischen
Individualismus
und Anpassung

Retrospektive auf das Werk
von Boris Barnet

Die Retrospektive Gber das
Werk von Boris Barnet, einem
Enfant terrible des sowjetischen
Films, entpuppte sich fiir viele
Besucher des diesjahrigen Film-
festivals von Locarno als Ge-
heimtip. Es standen 14 Filme
auf dem Programm, bei denen
Boris Barnet mitgespielt oder
selbst Regie gefuhrt hatte; dar-
unter befanden sich seine wich-
tigsten Werke wie «Das Mad-
chen mit der Hutschachtely,
«Die Vorstadty, «<Am Ufer des
blauen Meeresy» oder «Der Rin-
ger und der Clown». Die interes-
sante Retrospektive gibt Anlass,
sich einmal grundséatzlich mit
dem bei uns wenig bekannten
Boris Barnet auseinanderzuset-
zen.

Im Schatten der
sowjetischen Film-«Vater»

Der 1902 geborene Boris Barnet
zahlte stets zur «zweiteny Gene-
ration der sowjetischen Filme-
macher. Er stand zeitlebens im
Schatten seiner nur wenig élte-
ren, als die sowjetischen Film-
pioniere berihmt gewordenen
Kollegen Wsewolod Pudowkin
(*1893), Alexander Dowshenko
(*1894), Dsiga Wertow (*1896),
Sergej Eisenstein (*1898) und
Lew Kuleschow (*1899).

Lange wurde Boris Barnet als
FilmkUnstler verkannt oder gar
als schlechter Schuler Kule-
schows apostrophiert. Allzuoft
wurden seine filmische Lyrik
und Phantasie geringgeschatzt,
hinter das formalistisch-soziali-
stische Pathos oder den stalini-
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stisch geprégten Heroismus der
sowjetischen Film-«Vater» zu-
rickgestellt.

Doch die Starke von Boris
Barnet lag eben in seinem Indi-
vidualismus, seiner Originalitat
und Einbildungskraft, in seiner
anarchistischen Ader. So liess
er sich beispielsweise nie vom
Drehbuch einengen. Er unterlief
gleichsam die Diktatur des kon-
trollier- und zensurierbaren
Drehbuchs, indem er die ge-
schriebene Vorlage spontan
umzukrempeln pflegte. Barnets
zweite Ehefrau, die Schauspie-
lerin Elena Kouzmina, schrieb
einmal in diesem Zusammen-
hang: «Das, was Boris an einem
Tag verfasst hatte, war fur ihn

-am ndchsten Tag oft nicht mehr

von Interessey (Zitiert aus: Boris
Barnet, Dokumentation des in-
ternationalen Filmfestivals Lo-
carno, 1985, S.26). Barnet arbei-
tete spontan, aus der Stimmung
heraus, — im Gegensatz zu den
theoretisch-formalistisch den-
kenden sowijetischen Filmpap-
sten.

Dennoch darf auch Boris Bar-
net nicht einfach individuali-
stisch, losgel®st von seiner Zeit
und der politisch-gesellschaftli-
chen Situation, in der er seine
Werke schuf, betrachtet wer-
den: Barnet drehte von 1926 bis
1963 Filme. Dies war eine poli-
tisch, aber auch kinstlerisch
Uberaus bewegte Periode, die
ihre Spuren auch in Barnets
Werk splrbar hinterliess. — Bar-
net durchlief alle Phasen des
sowjetischen Filmschaffens,
teils in modifizierter, bisweilen
auch in oppositionell-kritischer
Distanz. Seine Komodien, seine
filmischen Poesien und Lyris-
men, seine Abenteuergeschich-
ten und historischen Gemalde
sind neben ihrer Originalitat
auch von den Zeichen der Zeit
gepragt, passen sich an oder
scheren bewusst aus. Sie kon-
nen in diesem Sinne zum Bei-
spiel nicht unabhangig von der
Neuen Okonomischen Politik

unter Lenin, vom sozialistischen
Realismus unter Stalin, vom
Zweiten Weltkrieg, vom Kalten
Krieg oder von der innenpoliti-
schen Entspannung unter
Chruschtschow gesehen wer-
den.

Das Werk des lberzeugten
Individualisten und loyalen So-
wijetburgers Boris Barnet gibt
deshalb ausgezeichnet Auf-
schluss dartber, inwiefern sich
eine starke, eigenwillige Per-
sonlichkeit wahrend jener Zeit
innerhalb des sowijetischen
Filmschaffens durchzusetzen
vermochte und inwiefern sie
sich den politischen Umsténden
unterordnen musste.

Maler — Boxer - Cowboy

Boris Barnet wurde im Jahre
1902 als Sohn eines Druckerei-
besitzers in Moskau geboren.
Ab 1916 besuchte er die Kunst-
und Architekturschule in Mos-
kau. Nach der Oktoberrevolu-
tionvon 1917 verlor Barnets Va-
ter die Druckerei. Er selbst
schloss sich avantgardistischen
Kinstlern an und verdiente sich
sein Brot als Bihnenbildmaler.
1920 ging Barnet als Freiwilliger
zur Roten Armee. Daneben Ubte
er sich fleissig im Boxen — bis er
sich bei Schau-Kampfen das
notige Geld verdienen konnte.
Zeitgenossen haben Barnet in
seiner Jugend folgendermassen
beschrieben: «Boris zieht die
Aufmerksamkeit sofort auf sich:
mit seinem intelligenten Blick,
seinem unerschopflichen Hu-
mor, seiner Lebensfreude, sei-
nen geschmeidigen Bewegun-
gen, seiner sportlichen Figur. Er
hatzudem Uberall Erfolg bei
den Frauen. — Man muss zuge-
ben, dass man nicht oft einem
so kompletten Helden begeg-
nety (Dokumentation, S.12).
Dieser jugendliche «sunny
boy» war genau der Richtige fur
Lew Kuleschows Film-Satire
«Die ungewdhnlichen Aben-



teuer des Mr. West im Lande
der Bolschewikiy (Neobytschai-
nyje priklutschenija Mistera
West w strane bolschewikow,
1924). Dieser polemisch-ironi-
sche Film prangert das weitver-
breitete Schauerbild an, das in
den westlichen Zeitungen da-
mals Uber die Sowjetunion vor-
herrschte. Boris Barnet spielte
die Rolle des Cowboys Jeddy,
der seinen Boss Mr. West im
fernen Russland gegen die ver-
meintlich barbarischen Bolsche-
wiken heldenhaft verteidigt. Der
Modellathlet Barnet schlégt sich
dabei gekonnt, artistisch-slap-
stickhaft durch den Film und
erntete daflur Lachsalven: Boris
Barnets Filmpremiere war ge-
gluckt.

Gegen Konstruktivismus — fir
eine freie Inszenierung

Doch Barnet wollte auf die
Dauer nicht Schauspieler blei-
ben. Er war ernsthaft daran in-
teressiert, selber Filme zu dre-
hen. Um seinen Wunsch zu ver-
wirklichen, musste sich Barnet
aber von seinem Mentor Kule-

schow losen. Zu verschieden
waren ihre Auffassungen vom
Film: Barnet teilte zwar Kule-
schows Flair fiir die filmischen
Formen der amerikanischen De-
tektiv- und Slapstickstreifen. Es
entsprach durchaus Barnets
Empfinden, wenn Kuleschow —
im Gegensatz zu vielen seiner
Zeitgenossen — populér gestal-
tete Spielfilme gelten liess.

Hinsichtlich der Montage und
der Rolle der Schauspieler je-
doch lagen zwischen Barnet
und Kuleschow Welten. Kule-
schow hielt namlich die Mon-
tage genauso wie etwa Dsiga
Wertow flir das Wesentlichste
der Filmherstellung. Fir Kule-
schow kam dem Bild selbst we-
niger Bedeutung zu als der Me-
thode, nach der die einzelnen
Filmelemente verknipft wurden.
Der Film erforderte demnach
eine exakte Konstruktion, ein
genaues Drehbuch, und die
Schauspieler hatten sich dieser
Bild-Konstruktion unterzuord-
nen. Der Schauspieler war bei
Kuleschow ein vom Regisseur
gehandhabter Mechanismus,
der vor allem dusserlich ins Bild
passen musste.

«Der Ringer und der
Clowny, eine lyrische
Darstellung der
Ringer- und
Zirkuswelt.

Flr Barnet war eine solche
enge, theoretisch festgelegte fil-
mische Komposition ein Greuel.
Er stellte die Inszenierung in
den Vordergrund, die virtuose
Darstellung der Schauspieler
und die Spontaneitat des Regis-
seurs. Barnet hat sich denn
auch bei keinem seiner Filme
exakt an ein vorgegebenes
Drehbuch gehalten. Zu seiner
filmischen Arbeitsweise schrieb
Barnet 1927 den gegeniber Ku-
leschow provokativen Satz:
«Eine Filmszene, die von den
Schauspielern lebt, erhalt nicht
durch die Montage, sondern
durch die Inszenierung ihr Ge-
wicht» (Dokumentation, S.8).

Mit der Abneigung gegen al-
les Konstruierte, Formalistische
und Theoretische stellte sich
Barnet natirlich in Gegensatz
zur tonangebenden sowjeti-
schen Film-«Avantgarde». Es er-
staunt deshalb nicht, dass er vor
allem seine frithen Filme bei der
Produktionsfirma Meshrabpom-
Rus drehte, die allgemein als
Bewahrerin des alten Stils galt.
Der Meshrabpom-Rus wurde
beispielsweise von seiten der
Formalisten vorgehalten, sie

"



lasse den reformatorischen
Geist und Elan auf Kosten eines
romantischen Realismus ver-
missen. Sie verpacke — nicht zu-
letzt aus kommerziellen Grin-
den — den neuen sozialistischen
Inhalt in die alten Formen.

Padagogische
Volkskomodien

Barnets Originalitat passte al-
lerdings auch nicht problemlos
ins Weltbild der Meshrabpom-
Rus. Auch dort gab es immer
wieder Auseinandersetzungen,
gerade was die willkiirliche Ab-

v

anderung der Drehbicher be-
traf.

1926 entstand der dreiteilige
Spielfilm «Miss Mendy, bei dem
Barnet — zusammen mit Fedor
Otsep — erstmals selbst Regie
flhrte. Trotz der Differenzen mit
Kuleschow war «Miss Mend»
noch relativ stark der Kule-
schowschen Tradition verpflich-
tet: Barnet/Otsep griffen auf po-
pulare Film-Amerikanismen zu-
rick, die sie geschickt einsetz-
ten: Das Jahr 1926 stand kurz
nach Lenins Tod noch immer im
Zeichen der NEP, der Neuen
Okonomischen Politik. Bis 1928
war diese Wirtschaftsordnung,

Boris Barnet (1959).

welche wieder private Unter-
nehmungen zuliess, politisch
vorherrschend. Die NEP bedeu-
tete vor allem fur die gewerbe-
treibenden Kleinburger eine Li-
beralisierung, sie stellte aber
auch die Gefahr dar, erneut in
kapitalistische Denkschemen zu
verfallen.

In dieser Situation kam den
sowjetischen Filmen die Funk-
tion zu, einerseits das Unterhal-
tungsbedurfnis der breiten Be-
volkerung zu befriedigen, ande-
rerseits aber auch vor kapitalisti-
schen Auswtichsen zu warnen.
Barnets «Miss Mend» kommt
diesem Auftrag entgegen. Der
Film schildert auf unterhaltsame
Weise die Geschichte der ame-
rikanischen Sekretarin Vivian
Mend, die sich in den USA fir
die streikenden Arbeiter einsetzt
und schliesslich in der Sowjet-
union verhindert, dass Faschi-
sten und Grossindustrielle mit
ausgesetzten Pestbazillen die
bolschewistische Revolution sa-
botieren.

Trotz der Anleihen bei Kule-
schow ist «Miss Mendy Uber
weite Strecken ein originares
Werk, besonders was die dra-
maturgische Konzeption betrifft:
Der Film wechselt oft ohne
Ubergang von einem populéren
Genre ins andere: Thriller, Melo-
drama, romantische Komodie
und Burleske 16sen sich ab und
steigern sich gegenseitig. Die
Verbindung der verschiedenen
Gattungen ist zum einen ein Un-
terhaltungselement, zum ande-
ren aber auch eine ironisch-ent-
larvende Kritik an den volkstim-
lichen Genres. In diesem Sinne
erreichte der Film «Miss Mend»
beide NEP-Ziele: Er sorgte fur
eine amisante Zerstreuung und
nahm die kapitalistischen Le-
bens- und Filmformen auf die
Schippe.

Auch Barnets nidchsten bei-
den Filme waren in starkem



Masse der Neuen Okonomi-
schen Politik verpflichtet: 1927
drehte Barnet «Das Mé&dchen
mit der Schuhschachtel» (De-
wuschka s korobkoi), 1928 «Das
Haus am Troubnaia-Flatzy (Dom
na Troubnoi). Beide Werke sind
Satiren Uber das Kleinburger-
tum, Geschichten aus dem so-
wijetischen Alltag der spaten
20er Jahre.

Auf humoristische Weise er-
zahlt der Film «Das Méadchen
mit der Schuhschachtel» von
der Wohnungsnot eines Arbei-
ters, der vom Land nach Mos-
kau gekommen ist. Artistisch-
melancholisch — stark an Buster
Keaton erinnernd — kampft er
slapstickhaft mit den Tiicken der
Grossstadt und der kleinblrger-
lichen Gesinnung der Stadtbe-
wohner. Schliesslich hilft ihm
ein Madchen, das Hute far ei-
nen Kleinunternehmer herstellt
und verkauft, aus der Patsche.

«Das Haus am Troubnaia-
Platzy ist ebenfalls eine gelun-
gene Persiflage auf die «kapita-
listischen Unsitteny des stadti-
schen Kleinblrgertums. Der
Film zeigt, wie ein naives Mad-
chen vom Land zunachst von ei-
nem miesen Coiffeurmeister
ausgenditzt wird, aber mit der
Zeit zu politischem Bewusstsein
gelangt und sich zu wehren
lernt.

Neben den Unterhaltungsele-
menten und den padagogisch-
entlarvenden Untertdnen ist in
den Filmen «Das Madchen mit
der Hutschachtel» und ¢«Das
Haus am Troubnaia-Platz» auch
bereits jene Filmpoesie zu fin-
den, welche die spaten Filme
Barnets stark pragen sollte.

Lyrisch-revolutionares
Meisterwerk

Barnets NEP-Filme waren
grosse Publikumserfolge. Doch
die Zeiten anderten sich. Nach-
dem Stalin seine Macht konsoli-
diert hatte, war von den libera-

len 20er Jahren nicht mehr viel
zu spuren. Gefragt waren zu Be-
ginn der 30er Jahre wieder ver-
mehrt handfest ideologische
Filme, vorzugsweise getragen
von einem sozialistischen Hel-
den. Heroische Personifizierung
der Revolution hiess das Gebot
der Stunde.

Darauf waren Barnet und
seine Produktionsfirma zu-
nachst nicht eingestellt. Es
wurde fur Barnet schwierig,
Filme zu produzieren. Wahrend
einiger Jahre fand er nur wenig
Arbeit, und es stellte sich die
Frage, wie er seine filmische Ei-
genart mit der neuen Richtung
des sowjetischen Films verein-
baren konnte. Die Losung fand
er mit seinem Film «Die Vor-
stadty (Okraina), den er 1933
fertigstellte. «Die Vorstadty
wurde zu seinem Meisterwerk.
Auf geniale Weise sind darin
Barnets Starken und revolutio-
nares Pathos vereinigt. Filmi-
sche Lyrik und dramaturgische
Dichte verbinden sich mit einer
revolutiondren Ideologie, die
von Barnets pazifistisch-huma-
nistischer Gesinnung durch-
drungen ist.

Zum Inhalt: In einem kleinen
Stadtchen irgendwo an der Peri-
pherie des zaristischen Russ-
lands fliesst das Leben trage
dahin. Selbst Arbeiterstreiks
vermogen es kaum zu erschit-
tern. Nach dem Ausbruch des
Ersten Weltkrieges andert sich
aber vieles: Zahlreiche Bewoh-
ner werden eingezogen. Im
Laufe des Krieges nehmen im
Stadtchen Not und Elend zu.
Gut geht es nur den Spekulan-
ten und Fabrikanten, welche die
Armee beliefern.

Im Stadtchen befindet sich
auch ein Lager fiir deutsche
Kriegsgefangene. Einer von die-
sen verliebt sich in Manka, die
Tochter eines Einheimischen.
Als sich taglich die Nachrichten
Uber Gefallene haufen, entladt
sich der Zorn am Deutschen: Er

~wird von einigen trauernden Va-

tern und russischen Kriegsinva-
liden brutal zusammengeschla-
gen. Der Kriegsgefangene fin-
det bei der ihn liebenden
Manka Zuflucht und Pflege.

Am Schluss des Films steht
der Ausbruch der Oktoberrevo-
lution: Der Krieg wird beendet.
Die Revolutiondre marschieren
—unter ihnen, neben den heim-
gekehrten russischen Soldaten,
auch der junge deutsche
Kriegsgefangene ...

Barnets «Die Vorstadty wirkt
in keiner Phase Ubertrieben pa-
thetisch. Der Film ist humorvoll,
versohnlich und emotional zu-
gleich. Im Vordergrund stehen
die Sinnlosigkeit des Krieges
und die Solidaritat der interna-
tionalen Arbeiterschaft. Zudem
lebt Barnets erster Tonfilm vom
sparsamen, feinsinnigen Einsatz
der Gerdusche und einer
ebenso realistischen wie poeti-
schen Fotografie. In diesem
Sinne ist «Die Vorstadty mit den
Worten von Jerzy Toeplitz ein
«lyrisch gefarbtes Sittenge-
malde» (Jerzy Toeplitz, Ge-
schichte des Films, Bd.2,
S.258).

Diese Poesie, die den ganzen
Film durchzieht, trug Barnet
aber auch Kritik ein. So wurde
ihm vorgehalten, «Die Vorstadt»
lasse eine klar klassenbezogene

Boris Barnet: Ecrits, docu-
ments, études, filmographie

Im Zusammenhang mit der Bar-
net-Retrospektive ist im Festival-
Verlag eine umfassende, franz6-
sischsprachige Dokumentation
Uber den sowjetischen Filmema-
cher erschienen. Die Herausge-
ber, Frangois Albera und Roland
Cosandey, liefern nicht nur eine
vollsténdige Filmografie, son-
dern haben auch zahlreiche zeit-
gendssische Aufsatze liber Bar-
net und autobiografische Schrif-
ten des sowjetischen Regisseurs
zusammengestellt. 284 Seiten,
mit Schwarzweissfotos reich be-
bildert. Fr.25.—
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Aussage vermissen. Zudem sei
das Stadtchen letztlich zu idyl-
lisch dargestellt. Der Film war
jedoch andererseits so ideolo-
gisch-mitreissend gemacht,
dass er Barnet auch zu offizieller
Anerkennung und Ehrung ver-
half.

Vom poetischen Realismus
zum Spionage-Thriller

Diese Anerkennung gab Barnet
Mut. Er wagte es, mit «Am Ufer
des blauen Meeres» (Ou sa-
movo sinevo moria, 1935) einen
Film zu drehen, bei dem der
ideologische Gehalt nun ein-
deutig hinter die filmische Poe-
sie und das Spiel der Schau-
spieler zurilcktrat. Es entstand
ein lockeres Filmmusical, das
auch heute noch durch die wun-
derschonen Meeraufnahmen
besticht.

«Am Ufer des blauen Mee-
res» wurde von den Zeitgenos-
sen allerdings sehr schlecht auf-
genommen. Barnets Werk
passte nicht in eine Epoche, in
der sich der «sozialistische Rea-
lismusy» mit seinen stalinisti-
schen Helden a la Tschapajew
in den sowjetischen Kinos breit-
machte. Die Folgen waren fur
Boris Barnet gravierend: Erneut
sass er fur Jahre filmisch auf
dem Trockenen. Dann kam der
Zweite Weltkrieg, und Barnet
wurde wie alle russischen Fil-
memacher ganz fur die propa-
gandistischen Anliegen der so-
wjetischen Kriegsfilmmagazine
vereinnahmt.

Nach dem Krieg blieb es zu-
nachst still um Barnet. Doch die
russische Bevélkerung ver-
langte nun im Anschluss an die
schweren Zeiten nach filmischer
Unterhaltung. Und daflr war
Barnet genau der richtige Mann:
1947 drehte er «Die Grosstat el-
nes Spions» (Podwig raswedt-
schika), die Uberaus spannende
Geschichte eines Majors beim
sowjetischen Sicherheitsdienst,
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der 1941 den Auftrag erhalt, als
deutscher Hauptmann getarnt
hinter die deutschen Linien zu
gehen, um sich die feindlichen
Angriffsplane zu beschaffen. —
Barnet hatte den russischen
Spionage-Thriller erfunden.
«Die Grosstat eines Spionsy» war
ein riesiger Publikumserfolg,
und das Werk gilt auch heute in
der Sowjetunion noch als Klas-
siker seines Genres.

Trotz seines Erfolgs blieb Bar-
net unter Stalin aber weitge-
hend zur filmischen Passivitat
verdammt. Erst nachdem sich

«Alienkay,
poetisch
realistische
Schilderung des
Kolchosenall-
tags.

das innenpolitische Klima mit
dem Machtantritt Chruscht-
schows entspannt hatte, trat
Barnet in der zweiten Halfte der
B0er Jahre wieder vermehrt in
Erscheinung: Mit «Der Poety
(Poet) schuf er 1956 das neue
Genre eines historisch-revolu-
tionaren Abenteuerfilms. «Der
Poet» schildert die spannenden
Erlebnisse eines politisch enga-
gierten Dichters, der sich wah-
rend des Birgerkrieges auf die
Seite der Bolschewiki schlagt.
1957 entstand dann «Der Ringer
und der Clowny (Boretz i



klooun). Dieser Film ist die ro-
mantische Darstellung einer
Ringer- und Zirkuswelt, die ganz
Barnets lyrischem Empfinden
entsprungen war. Das Werk ist
auch von autobiografischen Ele-
menten aus Barnets Zeit als
Schauboxer gepragt. Dies ver-
leiht dem Film neben der poeti-
schen Romantik jenen reizvollen
Hauch von Realismus, derin je-
dem Werk von Barnet zu finden
Ist.

Sozialistischer Neorealismus
und Kolchosenalltag

Im Jahre 1959 drehte Barnet
«Annuschkay. Mit diesem Film
erfand er erneut ein Genre, das
es im sowjetischen Film bis da-
hin noch nicht gegeben hatte:
den sozialistischen Neorealis-
mus. In der Manier eines Ros-
sellini oder friihen Visconti er-
zahlt Barnet in «/Annuschka» das
Leben einer russischen Mutter
von 1941 bis in die damalige
Gegenwart. Er schildert die
Schrecken des Krieges, zeigt
Zerstorung und Leid. Danach
stellt er die Phase des Wieder-
aufbaus dar, erzahlt wie sich
das Leben normalisiert, zeigt
mit welchen Alltagsproblemen
sich eine Mutter nun herumzu-
schlagen hat.

In diesem Film gebraucht
Barnet ungewohnt wenig lyri-
sche Tone. Es dominieren reali-
stische Darstellung und eine
fast penetrante sozialistische
Mutter-ldeologie. «kAnnuschkay
ist ein Film, der in Barnets Werk
als Ausnahme erscheint: Es
wirkt fast so. als habe er mit
«Annuschka» noch einmal seine
Loyalitat zum ideologischen
Geist beweisen wollen, auf den
sich die offizielle Sowjetunion
stitzte.

Barnets letzten beiden Filme
leben wieder ganz von jenem
lockeren poetischen Ton, jener
realistischen Detailgenauigkeit
und jenem Humor - Vorzlge.

welche die meisten seiner fri-
heren Werke so unverkennbar
ausgezeichnet haben: «Alienkay
(1961) und «Die Rasty (Polust-
anok, 1963) spielen beide auf
dem Land und beschreiben den
Kolchosen-Alltag: Das Thema
von «Alienkay sind die Leute,
die das Land urbar machen. Der
Film schildert ihren Heroismus,
ihre taglichen Sorgen und ihre
Gedanken an die Zukunft. «Die
Rasty ist mehr eine landliche
Komddie. Der Film fihrt uns ei-
nen Akademiker-Kinstler aus
der Stadt vor Augen, der am Ort
seiner Jugend auf dem Land Er-
holung sucht. Aber statt Ruhe
zu finden, gerét er in das turbu-
lente Leben einer Kolchose ...

Im Dilemma zwischen
Anpassung und Individualitat

Nach «Alienka» und «Die Rasty»
ergaben sich fur Barnet einmal
mehr Schwierigkeiten, einen
weiteren Film zu drehen. Die
Produktionsfirma Mosfilm, bei
der er seit 1936 seine Filme her-
stellte, wollte ihm kein Projekt
mehr anvertrauen. Von Depres-
sionen geplagt und von Krank-
heit gezeichnet, hangte sich Bo-
ris Barnet 1964 in einem Hotel-
zimmer in Riga auf.

Barnet fihlte sich persdnlich
gescheitert. Als loyalem Sowjet-
blrger war es ihm nie richtig
gelungen, sich einen gesicher-
ten Platz in der sowjetischen
Filmindustrie zu schaffen. Seine
anarchistische Arbeitsweise, die
untergeordnete Bedeutung, die
er der offiziellen Ideologie bei-
mass, die Vorliebe fur filmische
Lyrik und Unterhaltung blieben
den Machtigen letztlich suspekt.
In manchen Phasen liess man
Barnet zwar mehr Spielraum.
Doch er galt immer als Indivi-
dualist, auf den man aufpassen
musste. Barnet war sich be-
wusst, welche Schwierigkeiten
mit seiner Unkonventionalitat
verbunden waren. Er bemihte

sich deshalb in allen seinen Fil-
men, die revolutiondre ldeolo-
gie, auf der die Sowjetunion
fusste, miteinzubeziehen oder
zumindest durchschimmern zu
lassen. Aber Barnet blieb zeitle-
bens viel starker der originelle
Individualist als der funktionie-
rende |deologe. In einem Pro-
duktionsklima, das dem Filme-
macher relativ stark gesell-
schaftliche Funktionen zuzuord-
nen pflegt, wurde ihm diese
Haltung zum Verhangnis. B
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