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Hans Rudolf Hilty

Film als
Trauerarbeit
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Die beiden deutschen Pro-
gramme ARD und ZDF zeigten
am 6. August —wenn auch zu
schamhaft spater Stunde — zwei
ausserordentliche Filmdoku-
mente von engagierten Regis-
seuren: Erwin Leiser und Nina
Gladitz. Erwin Leiser braucht
langst nicht mehr vorgestellt zu
werden, und von Nina Gladitz
hat man vielleicht in Erinnerung,
dass sie wegen eines Films
Uber die Situation der Zigeuner
in der Hitlerzeit von Leni Riefen-
stahl vor Gericht gezogen
wurde. Es wére eine Uberle-
gung wert, warum (in diesen
beiden Fallen) Filmer, die eine
Aufarbeitung der NS-Zeit fir un-
umganglich halten, auch dem
Thema der beiden ersten Atom-
bomben (auf Hiroshima und
Nagasaki) nicht ausweichen
kénnen. Film als Trauerarbeit?
Und beide Sendungen haben
auch noch ihre besondere Ge-
schichte, ihren Film im Film
(wenn man so will). «Premiere
in Hollywood. Herbert Sussan
und die Atombombey heisst die
Sendung von Nina Gladitz. Ein-
gangs Atmosphére von Vetera-
nentreffen in den USA (davon
sieht man auch im Film von Er-
win Leiser etwas): Wie die Vete-
ranen der Bomberbesatzung
sich heute zu wenig als Helden
geehrt fuhlen, wie sie betonen,
dass sie militdrische Befehle nie
personlich genommen hatten,

Erwin Leiser wahrend der
Dreharbeiten in Hiroshima.

wie sie unterstreichen, dass der
vorausfliegende Wetterpilot
Claude Eatherly nicht wegen
Schuldgefiihlen, sondern an
Kehlkopfkrebs gestorben sei
(und ungefahr Entsprechendes
muss auch fiir den Wetterpilo-
ten von Nagasaki gelten, der
sich kurzlich das Leben genom-
men hat). Dann aber das au-
thentische, bis vor kurzem nicht
freigegebene Filmmaterial, das
Herbert Sussan aufgenommen
hat, nach Japan befohlen, um
die medizinischen Folgen genau
festzuhalten, von den Wirkun-
gen der Bombe Gezeichnete
vermessend, hunderte, tau-
sende Uberlebende, aber ver-
sehrte Opfer als «Falle» prasen-

tierend. Sussan sitzt da und er-

lautert, auch er ein Opfer, ein
spates, vom Atomkrebs ge-
zeichnet. Die Bilder waren als
armee-internes Schulungsmate-
rial gedacht, aber sie wurden
gleich als «top secret» in den
Panzerschranken des Pentagons
versenkt und erst kirzlich frei-
gegeben. Die ersten, die davon
Gebrauch machen konnten, wa-
ren die Hersteller des Films
«The Day After»: damit man die
Komparsen doch wenigstens
realistisch schminken konnte.
Die Aufnahmen von Herbert
Sussan haben irgendwann in ih-
rem top-secret-Dasein den
Kommentar-Ton verloren. Nina
Gladitz unterlegt den Bildern
(auf «subjektive Arty, wie der
Moderator glaubte unterstrei-
chen zu missen) Segmente von
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heutiger US-TV-Wirklichkeit:
Nachrichten, Shows, Politiker-
Statements, Routine-Schnick-
schnack: Aber in den Shows
und Statements ist doch ein
paarmal vom Zweiten und ein
paarmal (verharmlosend natir-
lich) vom Dritten Weltkrieg die
Rede. Man spdrt, wie noch das
Schlimmstmaogliche durch den
Fleischwolf der Heiterkeit ge-
dreht werden kann. Und dazu
immer die Aufnahmen der Op-
fer und Erklarungen des einsa-
men, auf den Tod kranken Fil-
mers von damals.

Dem Film von Erwin Leiser
(«6 nach 10: Hiroshima - Erin-
nern und Verdrdngeny) sind,
wie gesagt, ein paar Aufnah-
men und Antworten der ameri-
kanischen Bomberbesatzung
gemeinsam. Sonst aber geht er
von den Bildern aus, die erim
heutigen Hiroshima (und im
heutigen Nagasaki) angetroffen
hat. Erwin Leiser hat vor 23 Jah-
ren schon einmal in Hiroshima
gefilmt («Wahle das Lebeny,
1963), und manche Erklarungen
ergeben sich durch Gegeniiber-
stellen damaliger und heutiger
Aufnahmen. Die «Hibakusha»
(die von der Bombe gezeichne-
ten Uberlebenden) sind inzwi-
schen in Krankenheimen ver-
schwunden, Demonstrationen
(friedliche!) sind selten gewor-
den, Familientreffen im Frie-
denspark zur Zeit der Kirsch-
blite sind schon fast normale
touristische Sehenswirdigkei-
ten des Fernen Ostens, die paar
Mahnmale gehéren zum ge-
wohnten Stadtbild. Aber indem
Leiser den Zuschauer mit einer
Reihe von Opfern konfrontiert,
die schon in seinem ersten
Hiroshima-Film zu sehen waren,
wird die fortdauernde Qual der
«Hibakushay deutlich.

Und da sind auch noch die
Koreaner, die 1945 als ausge-
nitzte Fremdarbeiter in Hiro-
shima und Nagasaki waren und
auch als Versehrte noch weitge-
hend ausgestossen sind (ihnen
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ist der Friedenspark verschlos-
sen). Und da sind auch Erinne-
rungen an die Kriegsverbrechen
im japanisch-chinesischen
Krieg. Auch wenn es immer we-
niger werden, die erzéhlen kon-
nen, die Geschichte muss erin-
nert werden, wenn sie nicht ver-
dréngt werden soll. Dagegen
wehren sich Herr Kavamotu und
die Kinder im Zeichen des gefal-
teten Kranichs. Sie widmen sich
den Opfern, dem Erinnern, dem
Frieden. 7

An die Ausstrahlung des un-
pathetischen Films von Erwin
Leiser schloss sich eine Diskus-
sion an, an der neben dem Re-
gisseur der Zurcher Psychoana-
lytiker Paul Parin sowie ein japa-
nischer und ein amerikanischer
Autor von Blichern zum Thema
teilnahmen. Mir sind die zurlck-
haltend analysierenden Bemer-
kungen des Japaners Kazuomi
Tashiro, die gelegentlich recht
besserwisserischen Bemerkun-
gen des Amerikaners Daniel
Schorr und die nachdenklich
schirfenden Antworten von
Paul Parin im Gedachtnis ge-
blieben. B

Claudia Acklin

Threads

(Tag Null)

Grossbritannien 1984.
Regie: Mick Jackson
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 85/247)

«Threadsy, so der Qriginaltitel
des englischen Fernsehspiels
von Barry Hines, heisst zu
Deutsch «Faden» oder «Zwirny.
Gemeint ist das feingespon-
nene, dem einer Spinne ver-
gleichbare Netz einer Gesell-
schaft, das im Falle eines nu-
klearen Holocaust zerrissen und
vOllig zerstort warde. Der Film,
den das Fernsehen DRS am

6. August aus Anlass des Atom-
bombenabwurfs auf Hiroshima
gezeigt hat, beschreibt einen
fiktiven Atombombenabwurf auf
die englische Industriestadt
Sheffield und greift aus der Viel-
zahl von Menschen, deren Le-
ben im Alltag der Stadt mitein-
ander verknilpft sind, das
Schicksal der beiden jungen
Leute Ruth und Jimmy und ihrer
Familien heraus, um an ihnen
die Auswirkungen der Bombe
aufzuzeigen und damit fassbar
und sichtbar zu machen.

Die Hauptpersonen nehmen
nicht wahr, dass ihre Zukunft
bedroht ist. Als Ruth schwanger
wird, beschliessen die beiden
zu heiraten und beginnen voller
Zuversicht, ihr neues Heim ein-
zurichten. Im Hintergrund — Gber
Fernsehen, Schlagzeilen der Ta-
gespresse, durch Kommentare
von Nachrichtensprechern — er-
lebt der Zuschauer die Zuspit-
zung einer Krise, welche die
Protagonisten verdrangen und
verharmlosen: Russische Trup-
pen marschieren im Iran ein, die
politischen Beziehungen span-
nen sich bis zum Aussersten zu
— bis zur Auslsung von Atom-
bomben tber England.

Nun geschieht wirklich, was
die Leute nicht wahrhaben woll-
ten und in den Bereich des Un-
moglichen verbannt hatten: 200
Megatonnen nuklearer Spreng-
kraft, das Zehntausendfache da-
von, was 1945 auf Hiroshima
niederging, [6schen Millionen
von Menschenleben aus, verur-
sachen ebenso viele Verletzte
und radioaktiv Verseuchte und
zerstoren alles, was einst die
menschliche Kultur ausmachte.
Die Uberlebenden erwachen
nach dem atomaren Alptraum in
einer gespenstischen Welt aus-
gebrannter Hauserruinen. In
dieser Welt herrscht der «nu-
kleare Wintery; die Kélte, die
Nachwirkungen atomarer Strah-
lung und Seuchen lassen die
Menschen wie die Fliegen ster-
ben und sie fur eine Handvoll



Nahrung zu Moérdern und Tieren
werden. Es gibt kein menschen-
wiurdiges Leben nach der
Bombe. Die Welt sinkt zurlick in
einen Zustand von Roheit und
Brutalitat, wo nur noch das Ge-
setz des Starkeren gilt und die
Bevolkerungszahl auf den Stand
des Mittelalters dezimiert wird.

Ruth bringt einige Monate
nach dem Atombombenabwurf
ein gesundes Kind zur Welt. Die
Hoffnung aber, dass ein Fortbe-
stehen der Menschheit moglich
ist, wird mit dem letzten Bild

des Films, 13 Jahre danach, re-
lativiert; Ruths Tochter, durch
Vergewaltigung schwanger ge-
worden, gebiert ihrerseits ein
Kind, von dem wir durch den
Ausdruck des Entsetzens im Ge-
sicht der Mutter annehmen kén-
nen, dass es eine Missgeburt ist.
Das englische Fernsehspiel
reiht sich ein in das Genre des
Atomkriegs- bzw. Atomkatastro-
phenfilmes und versucht sein
Publikum fir das Problem der
nuklearen Bedrohung und die
Folgen ihrer Verdrangung zu

sensibilisieren. Mick Jackson,
auf diesem Thema durch meh-
rere Dokumentarfilme beschla-
gen — unter ihnen wurde «A
Guide to Armageddon» ausge-
zeichnet — inszenierte «Threadsy
als Thesenfilm. Er stltzt seine
Fiktion auf aktuelle agronomi-
sche, medizinische und psycho-
logische Studien, die unter an-
derem zum Schluss gelangen,
dass ein atomarer Holocaust ei-
nen «nuklearen Winter» verursa-
chen wirde: 90 Prozent der
Sonnenwarme wird durch
Rauch und radioaktiven Staub
absorbiert, die Temperaturen
sinken bis zu 50 Grad und hullen
die Welt in Finsternis. Jackson
versucht am Beispiel von Shef-
field und dessen Bevélkerung
eine Versachlichung und Exem-
plifizierung zugleich, indem er
die Spielhandlung durch Inserts
wissenschaftlicher Daten und
durch die Stimme eines Nach-
richtensprechers unterbricht.

Barry Hines, Autor mehrerer
Drehbucher fur den Filmema-
cher Kenneth Loach («Family
Lifer), lieferte zum fiktiv-doku-
mentarischen Gerlst das dra-
maturgische Material: Er schil-
dert das Alltagsmilieu einer In-
dustriestadt und ihre Durch-
schnittsmenschen mit Sinn fir
das sozial Realistische. So si-
tuiert er beispielsweise die bei-
den Familien in bezug auf ihren
sozialen Status: Die Kemps,
eine Arbeiterfamilie, und die
Becketts, eine der Mittelschicht,
haben im Augenblick des Atom-
bombenabwurfs unterschiedli-
che Voraussetzungen, was den
Schutz ihrer Leben anbetrifft,
was aber schliesslich, ange-
sichts der umfassenden Zersto-
rung von Natur und Kultur, keine
Rolle mehr spielt. Ruth allein
«Uberlebty wie durch Zufall die
ersten Jahre.

1965 war bereits ein ahnlicher
Auftrag der Fernsehgesellschaft
BBC an Peter Watkins vergeben
worden. «The War Game» (1967)
stlitzte sich in einer ausschliess-
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lich dokumentarischen Fiktion,
ohne Protagonisten und ohne
erzahlende Spielhandlung, auf
Informationen historischer Er-
eignisse wie die Bombardierung
von Dresden, Hannover, Ham-
burg und von Hiroshima und
Nagasaki. Watkins bediente
sich der Figur eines Reporters,
durch dessen Kamera die Simu-
lation atomarer Verwiistung ge-
zeigt wird. In Inserts zitierte er
Ausspriche von Politikern und
kirchlichen Wirdentragern und
liess in Interviews ahnungslose
Blrger zu Wort kommen. Wat-
kins l6ste mit seinem Film hef-
tige Diskussionen aus, und die
BBC verhinderte damals die
Ausstrahlung von «The War
Game» mit der Begriindung, der
Film «ohne Mitleid und Hoff-
nung» wlrde ein unvorbereite-
tes Publikum Gberfordern.
Nachdem «The War Game» in
den Kinos von Europa und den
USA ein Millionenpublikum
hatte, erreichte die Darstellung
des atomaren Holocaust rund
15 Jahre spater die «Fernseh-
reife» mit der amerikanischen
ABC-Produktion «The Day Af-
tery. 80 Millionen Amerikaner
sahen zu Hause den Atomkata-
strophenfilm. Unter erhebli-
chem Medienrummel gelangte
er 1983 auch in die Kinos von
Europa. Nicholas Meyer mon-
tierte dokumentarische mit ge-
trickten Aufnahmen, um ein
maoglichst realistisches Abbild
der Ereignisse zu geben, und
bettete diese in das Erleben der
zuvor «im Fernseh-Familienstil»
(ZOOM 24/83, Urs Mihlemann)
eingefihrten Alltagsmenschen
von Kansas City ein. Der Film
zielte auf Identifikation und
emotionales Engagement des
Publikums und erreichte die
(gewlnschte) Schockwirkung.
Unmittelbar nach dem Kinobe-
such befragte Zuschauer gaben
an, «tief erschuittert» zu sein.
«Threads» bewegt sich zwi-
schen den beiden geschilderten
Typen ven Filmen zum atoma-
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ren Holocaust: Ahnlich wie Wat-
kins den fingierten Kamera-
mann benutzt hatte, bediente
sich Jackson uUber weite Teile

der Optik von Ruth, um die aus-
gebrannten Trimmer und die
Uberfillten Spitdler zu zeigen.
Die Kamerafihrung ist auf die-
ser gespenstischen Reise sub-
jektiv und schwankend; sie zeigt
Details in Nahaufnahmen und
kontrastiert das Gesehene mit
Aufnahmen von Ruths Gesicht,
das zunehmend starr und aus-
druckslos wird und keinen An-
teil mehr nimmt.

«Threads» verhalt sich jedoch
in bezug auf den politischen
Hintergrund bewusst neutral.
Die Schuldfrage fir die Eskala-
tion der atomaren Auseinander-
setzung bleibt im dunkeln. Der
Zuschauer, in der Rolle des all-
wissenden Beobachters, erlebt
die allgemeine und die individu-
elle Verdrangung und Begrenzt-
heit der Wahrnehmung; die
Krise braut sich Uber den Kép-
fen der betroffenen Bevdlkerung
zusammen und ist schliesslich
von ebendiesen Durchschnitts-
blrgern unbeeinflussbar und
unabwendbar.

Ahnlich wie «The Day After»
Ubernimmt das englische Fern-
sehspiel fur seine Version eine
Rahmenhandlung. Er tut dies
ohne vordergrindig voyeuri-
stisch oder sentimental zu wer-
den. Er schafft emotionale An-
knapfungspunkte fur den Zu-
schauer, um das Unfassbare ei-
ner Katastrophe, die Millionen
ausldschen wiirde, erlebbar zu
machen. Der Zuschauer kann
dies nachvollziehen und es vor
allem an den Kérpern der
Hauptpersonen ablesen. Mit
medizinischer Detailtreue wer-
den die Auswirkungen von
Hitze, von radioaktiver Strah-
lung, von Untererndhrung und
Leukdmie geschildert.

Weit weniger eindriicklich ist
die psychologische Zeichnung
der Personen gelungen. Vor al-
lem zu Beginn des Filmes wir-

ken die Figuren flach und kli-
scheehaft. Die didaktische Ab-
sicht der Autoren wirkt oft pene-
trant. Es ist durchschaubar, dass
die Figuren als Stereotypen und
Marionetten in einem dokumen-
tarischen Lehrstlick zu dienen
haben. In seinem intellektuellen
Fleiss, mit wissenschaftlich ab-
gestutzten Daten das Unfass-
bare darzustellen, vernachlas-
sigt Jackson die emotionale
Wirkkraft der Bilder. Der 112 Mi-
nuten dauernde Film ist ein
Wechselbad von Schreckensbil-
dern und gibt keine Ruhe, um
Trauer Uber das Gesehene auf-
kommen zu lassen und es emo-
tional zu verarbeiten.

Nach der Kommerzialisierung
der Thematik durch «The Day
Aftery in den USA und nachdem
«Threads» auch in Grossbritan-
nien Uber die Fernsehstationen
an ein breites Publikum gelangt
war, hat das Fernsehen DRS die
finanziellen Mittel fir eine Syn-
chronisation des Films unter
dem Titel «Tag Null» fir den
deutschsprachigen Raum auf-
gebracht und im Rahmen des
Erinnerungstages fiir den Atom-
bombenabwurf auf Hiroshima
ausgestrahlt. Ebenfalls zu die-
sem Anlass ging nun auch in
England, nach fast 20 Jahren,
«The War Game» von Peter Wat-
kins Uber die Fernsehstationen.

Zusammenfassend méchte
ich die Frage aufwerfen, ob nicht
alle drei Filme mit ihrer Absicht,
aufzuritteln und zu informieren,
am Ende scheitern: Die Intensi-
tat der Schockwirkung kann
wohl kaum ein Hinweis fir die
aufklarerische Wirksamkeit die-
ser Filme sein. Wirkt sich die
provozierte emotionale Erschiit-
terung nicht gerade als Bume-
rang aus, mussen die Bilder
nicht gerade wegen ihrer — ob-
wohl fingierten — schockieren-
den Realitat wieder verdrangt
werden? Und erschopft sich
schliesslich die Betroffenheit
nicht in einem bloss kurzfristi-
gen, qualenden Unbehagen? &
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