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Peru 1984.

Regie: Grupo Chaski
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 85/223)

Mit dem Bild von halbwichsi-
gen Kindern, die auf Kihlerhau-
ben von Autos und Lastwagen
springen, die Windschutzschei-
ben mit einem dreckigen Lap-
pen abstauben, um sich so ein
paar kleine Minzen fur sich und
ihre Familien zu verdienen, wird
jeder Besucher lateinamerikani-
scher Grossstadte «normaler-
weisey gleich nach der Ankunft
am Flughafen auf der Fahrt ins
Zentrum vertraut. Der Kinder-
phantasie, das Allernétigste ir-
gendwie aufzutreiben, um sich
durchschlagen zu kénnen, sind
keine Grenzen, oftmals auch
keine ethischen, gesetzt; denn
das Spektrum der «Aktioneny
kann vom Strassentheater Ubers
Schuhputzen bis zu kleineren
oder auch grosseren Diebstah-
len reichen.

Damit ist die «kRahmenhand-
lung» von «Gregorio», nicht nur
des Films, sondern auch seines
12jahrigen indianischen Haupt-
darstellers, eigentlich bereits er-
zahlt. Denn Marino Leon de la
Torre ist, wie unzahlige andere,
eines jener Emigrantenkinder
vom Land in die Stadt, dessen
Familie (mit elf weiteren Ge-
schwistern) der kleine, karge
Boden im Andendepartement
Huancavelica nicht mehr zu er-
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nahren vermochte. Deshalb
wurden vor ihm schon seine
zwei alteren Brider zur Arbeits-
suche nach Lima geschickt, wo
heute aus dhnlichen Griinden
bereits jeder vierte Peruaner
lebt. Die eindringlichen Weisun-
gen des Grossvaters als Vertre-
ter der alteingesessenen An-
dengeneration zu Beginn des
Films, dass «es keine Ldsung
sei, nach Lima zu geheny, ver-
mag die junge Generation in ih-
rem Dilemma, im Dorf zu blei-
ben oder wegzuziehen, offen-
sichtlich nicht mehr zurtickzu-
halten, denn die Aussicht, als
«Bergbauer» weiter existieren zu
kénnen, ist heute zu gering. So
war, im Marz 1982, nach Ab-
schluss der Primarschule, auch
Marino an der Reihe; allerdings.
wie es scheint, mehr auf
Wunsch seiner erwachsenen
Brider als «motu proprio». Jetzt
lebt er mit Millionen von Kin-
dern, die ein dahnliches Schick-
sal teilen, in den Barriadas-
Huascar in Canto Grande von
Lima, wo seine Vorganger mit
Matten aus Bast eine Hitte er-
richtet haben. Acker gibt es hier
aber keine mehr; nur noch
Sand. Auch Baume und Pflan-
zen konnen keine Wurzeln
schlagen, denn schon die Men-
schen haben Miihe, trinkbares
Wasser zu finden.

Der Film erzahlt und insze-
niert diese «wahrey alltagliche
Kinder-Geschichte mit beinahe
dokumentarischer Prazision. Er-
zahlt wird sie in vier Kapiteln,
die, auch im Ubertragenen Sinn,
zwischen der Héhe der Anden
(das Heimatdorf Gregorios liegt
auf 3500 Meter Hohe) und dem
Eindringen in die Tiefe der Mil-
lionenstadt angesiedelt sind, wo
oft iber Nacht ganze Huttenko-
lonien, «pueblos jovenes»
(«junge Stadte» genannt), ent-
stehen. Die Filmequipe hat das
Hauptgewicht dabei eindeutig
auf die letztgenannten Aspekte,
den Zusammenprall zwischen
zwei Welten, gelegt. Erfreuli-

cherweise so, dass dabei, an-
ders als in thematisch dhnlich

gelagerten lateinamerikani-
schen Filmen (zum Beispiel
«Gamines» aus Kolumbien oder
«Pixote» aus Brasilien), auf alle
spektakularen und spekulativen
Nebeneffekte verzichtet wird.
Dies auch in den Sequenzen, in
denen Gregorio mit den Stadt-
jungen in einem ausrangierten
Tramwagen mit dem damit ver-
bundenen «Lebensstily haust.
Dass er «nicht dafir taugty, wird
ihm von diesen Schlingeln aller-
dings bald zum Vorwurf ge-
macht, die auch sonst mit Wit-
zeleien Uber diese «Indio-Unter-
rassex nicht zurlckhaltend sind
und diese Einstellung bei Gele-
genheit auch mit den Handen
oder den Fausten, wenn nicht
gar mit dem Messer oder mit
abgebrochenen Flaschenhélsen
zum Ausdruck bringen. «Als mir
einer mein Schulheft zerriss,
habe auch ich kraftig mit den
Fausten zugeschlageny, erinnert
sich Gregorio: «Jetzt respektie-
ren sie mich.»

Respektiert wird «Gregorio»
wohl auch von den Zuschauern
des Films. Denn trotz den Ver-
suchungen der Stadt, die ihm
letztlich fremd bleibt, vermag er
seine angestammte Kultur und
(Ketschua-)Sprache so echt und
ungekulnstelt zu artikulieren,
dass sie — auch fir Europaer -
«Wirde» bekommt und innere
Kraft ausstrahlt. Dieser Eindruck
verdichtet sich, je geduldiger
man diesen Bildern, Tonen, Ge-
rauschen und Gesichtern zu fol-
gen vermag. Denn der 12jahrige
Indio gibt, ohne jede schauspie-
lerische Dressur, ganz allméah-
lich — durch Selbstreflexion und
Gesichtsausdruck — etwas von
seinem Inneren, von seinen
Kindheits- und Zukunftstrau-
men, aber auch von seinen Lei-
denserfahrungen preis. «Spiel»
und eigenes Leben wachsen so
zu einer untrennbaren Einheit
zusammen. «Wenn —im Film —
Gregorios Vater stirbt oder der



Onkel «Cuchara» weggeht, habe
ich einfach an etwas Trauriges
in meinem Leben gedacht, zum
Beispiel an den Abschied von
meinen Eltern in Churcampa.
Da kamen mir sofort die Tra-

nen.y»
Es gibt starke Stellen, vor al-
lem gegen den Schluss hin, wo
der Film etwas von dieser Be-
troffenheit eines lateinamerika-
nischen Kindes, dessen Schick-
sal dasjenige von Millionen an-
derer symbolisiert, dem Zu-
schauer zu vermitteln vermag.
Das sind dann keine der tbli-
chen «Elendsbildery, wie sie in
der «Ersten Welt» von soge-
nannten «Dritte-Welt-Filmen»
immer noch erwartet werden;
es sind auch keine direkten Ap-
pelle im politischen oder im agi-
tatorischen Sinn, wie sie andere
lateinamerikanische Filme cha-
rakterisieren. Vielmehr entsteht
im Zuschauer die Ahnung von
der inneren Kraft eines Volkes,
durch die es sich vielleicht ein-
mal selber zu befreien vermag ...
Der Film l&sst diesen Schluss

allerdings offen. Wahrscheinlich
ist er zu hoffnungsvoll. Auf der
anderen Seite wird aber auch
keine pessimistische No-future-
Stimmung verbreitet. Die Frage-
zeichen bleiben stehen. Die Fil-
memacher méchten wohl, dass
sie in die Herzen und die Ge-
sprache der Zuschauer Eingang
finden, um dort die Auseinan-
dersetzung Gber Menschen-
rechte, Entwicklung, Entwick-
lungshilfe, Kulturbegegnung
usw. (zum Beispiel anlasslich
des Jubilaumsjahres von «Fa-
stenopfery und «Brot fur Bridery
1986) voranzutreiben. B

Den Stummen eine Stimme
geben

Neben Stdafrika und den Phi-
lippinen wird der Andenstaat
Peru im nachsten Jahr einen
Schwerpunkt fur die Informa-
tions-, Bildungs- und Projektar-
beit der beiden kirchlichen
Hilfswerke «Brot flr Brider» und
«Fastenopfer» bilden, die dann
ihr 2bjahriges Bestehen feiern.
Der entwicklungspolitische Ein-
satz wird um das Thema Men-
schenrechte kreisen und mit
dem Motto «Ketten sprengeny
in der Offentlichkeit bekannt ge-
macht. Er will —in Anlehnung an
prophetische Texte aus dem Al-
ten Testament Jes. 58,6 — dazu
aufrufen, besonders auch im
sozialen Bereich die Fesseln zu
sprengen im Sinne der Verwirk-
lichung von mehr Recht und Ge-
rechtigkeit. Bei diesen Bem-
hungen wird eine gute Medien-
arbeit in den Entwicklungslan-
dern und bei uns, «den Entwik-
kelten» unverzichtbarer Be-
standteil sein, denn die offentli-
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Grupo Chaski. Von links: Susana
Pastor, Stefan C. Kaspar, Fernando
Espinoza, Alejandro Legaspi und
Maria Barea.

che Meinung wird heute, wohl
oder Ubel, von den Medien ge-
macht.

Geradezu als Musterbeispiel
fur eine solche entwicklungspo-
litische Medienarbeit «driiben»
und «htben» kann der halbdo-
kumentarische Film «Gregorioy
des peruanischen Filmkollektivs
«Chaski» angesehen werden. Er
berichtet am Beispiel eines
halbwichsigen Jungen vom
Schicksal lateinamerikanischer
Kinder, die sich bandenweise in
den Grossstadten durchzuschla-
gen haben.

Das «kleine» Werk hat schon
am 6. internationalen Festival
des neuen lateinamerikanischen
Films in La Havana (sechs
Preise, darunter auch eine Emp-
fehlung der OCIC) wie jetzt in
Peru grossen Erfolg gehabt und
wird auch bei uns durch die bei-
den kirchlichen Verleihstellen
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SELECTA und ZOOM zum Ein-
satz kommen. Das Gesprach mit
Vertretern der Gruppe Chaski
hat Ambros Eichenbergerin
Bern und La Havana gefihrt.

Die alten und neuen Medien,
von denen noch vor wenigen
Jahren ein wirksamer Beitrag
zum Prozess internationaler Ver-
stdndigung und Vertrauensbil-
dung in Richtung auf eine Welt
hin erwartet worden ist (Kom-
munikationsgesellschaft statt
blosser Informationsgesell-
schaft, «Global village» MclLu-
han, «Viele Stimmen eine Welt,
MacBride Reporty; «Communio
et Progressioy, Pastoralinstruk-
tion der pdpstlichen Medien-
kommission usw.), scheinen
heute mit einer zunehmenden
Standardisierung des Pro-
grammangebotes («McDonaldi-
sierung der Medienlandschaft
durch transnationale Medien-
konzerne) einem weltweiten Im-
perialismus der «reichen Kultu-

reny und damit auch der Mono-
polisierung einiger weniger Ge-
schmackstendenzen Vorschub
zu leisten. Dadurch gerét die
Vielfarbigkeit der Kulturen auf
dem Erdball noch mehrin Ge-
fahr, und die ldentitét vieler,
speziell auch kleiner und mittle-
rer Volker, nicht nur in der Drit-
ten Welt ist bedroht. Peru
scheint in dieser Hinsicht eher
Regel als Ausnahme zu sein.

Das kann man nicht nur be-
haupten, sondern auch belegen.
Vor allem die visuellen Massen-
medien Film und Fernsehen
wirken als machtige Entwick-
lungsverhinderer und als Fakto-
ren der Entfremdung. Die For-
derung der einheimischen Kul-
turproduktion wird damit um so
dringender. Diese wiederum
setzt ein medienpolitisches Ent-
wicklungskonzept voraus, wenn
dabei die BedUrfnisse und Inter-
essen aller Schichten der Bevol-
kerung berlcksichtigt werden
sollen. Dazu muss man aber



ubermoglichst genaue Kennt-
nisse der Mediensituation verfu-
gen,was in den allermeisten
Fallen, vor allem in Entwick-
lungslandern, Peru eingeschlos-
sen, fehlt. Wir haben deshalb in
unserer Gruppe angefangen,
durch Medienstudien und Erhe-
bungen Informationen systema-
tisch zusammenzutragen. Das
Thema der ersten Untersuchung
beispielsweise galt «der Bedeu-
tung des Mediums Film in den
Randzonen der Bevélkerung».
Wirwollten unter anderem wis-

sen, welche Wirkung die visuel- -

len Massenmedien in den an
die Rdnder gedréangten Teilen
der Bevolkerung ausiiben, wie
stark ihre Verbreitung fortge-
schritten ist und wie sich das
Medienverhalten der breiten Zu-
schauermassen entwickelt.
Welche Einflisse gehen von
den rund 400 Kinos aus, deren
Angebot zu Uber 80 Prozent
durch nordamerikanische Ver-
leihfirmen praktisch ohne Kon-
kurrenz kontrolliert und bestickt
wird? Welches sind die Reaktio-
nen auf das 20stiindige Pro-
gramm der finf privaten Fern-
sehanstalten, das mit Werbung
und billigen auslandischen Se-
rien vollgestopft ist? Gibt es be-
reits Ansatze zu Alternativen,
die weiter ausgebaut werden
kOnnten, oder sind sie geschei-
tertund wenn ja, weshalb? Das
sind Fragen, die einer genaue-
ren Antwort bedlrfen.

DerAuf- und Ausbau einer sol-
chen alternativen Medienarbeit,
wie lthr sie seit 1983 nun mit der
Gruppe Chaski (ein Ketschua-
wort ftir die Meldeldufer aus der
Inkazeit) versucht istin diesem
Umfeld wohl ein nahezu hoff-
nungsloses Unternehmen. Den-
noch habt Ihr den Versuchun-
gen zu einer konformistischen
Filmproduktion, wie sie in ande-
ren lateinamerikanischen Lan-
dern zu beobachten ist, wider-
standen und mit «kleineny (Bud-
get), unprétenziésen und gesell-

schaftskritischen Filmen wie
«Miss Universo en el Peruy (Do-
kumentarfilm, 45 Minuten bei
Selecta und ZOOM) und «Gre-
gorioy einen Durchbruch ge-
schafft. Und das nicht nurim
Bereich der sogenannten Paral-
lel-Distribution bei Cinéclubs
und Basisbewegungen, sondern
bis in die kommerziellen Ver-
leihstrukturen hinein. Der damit
erzielte (Gross-)Erfolg ist zu ei-

- nem eigentlichen Hoffnungs-

schimmer flr das unabhéngige
Filmschaffen in Peru geworden,
und die «Chaskisy kénnen, mit
threm medienpolitischen Kultur-
konzept, wohl! bald als Muster-
beispiel fur dhnliche Initiativen
anderswo in Lateinamerika zi-
tiert und empfohlen werden.

Der Erfolg der Kinoauswertung
von «Gregorioy in Peru hat tat-
sdchlich unsere kiihnsten Hoff-
nungen Ubertroffen. Nachdem
bereits die letzten beiden perua-
nischen Filme «Maruja en el In-
fierno» von Francisco Lombardi
und «Tupac Amaru» von Fede-
rico Garcia vom Publikum gut
aufgenommen worden waren,
schien uns die Situation giinstig
zu sein. Wir entschlossen uns
daher, mit sieben Kopien — sie
waren in der Schweiz vom
16-mm-Format auf 35 mm auf-
geblasen worden — in den
grossten Kinos von Lima zu
starten. Bis zu den ersten Er-
folgsmeldungen — schon am er-
sten Wochenende waren die
vier gréssten Kinos mit je drei
Vorstellungen, darunter das Ta-
cua mit 2000 Platzen, ausver-
kauft — haben wir alle gezittert.
Der Film lief dann schliesslich
allein in Lima gleichzeitig in
mehreren Kinos wahrend neun
Wochen, und die Zuschauerzahl
durfte 355000 Uberstiegen ha-
ben. So etwas hat es in der Ge-
schichte des nationalen Film-
schaffens von Peru Gberhaupt
noch nie gegeben. Und von den
auslandischen Filmen konnte
uns in den letzten fiinf Jahren

nur gerade «Der weisse Hai»
Uberfliigeln. Inzwischen ist
«Gregorio» auch in der Provinz
angelaufen; in Huaraz, so wird
berichtet, haben nicht weniger
als 3000 Leute eine Stunde vor
Beginn der ersten Vorstellung
um die 900 verfiigbaren Platze
«gekampft» ...

Neben diesen beeindruckenden
Zahlen, die relativ leicht zu erhe-
ben sind, muss der Erfolg eines
Filmes auch daran gemessen
werden, was erin den Képfen
und in den Herzen der Zu-
schauer zu bewegen und zu be-
wirken vermag. Als einen uner-
ldsslichen Faktor von Entwick-
lung und Entwicklungshilfe
(Hilfe zur Selbsthilfe) wird die-
ser Bewusstseinsbildung zur
Zeit wieder gréssere Bedeutung
beigemessen, nachdem die vor-
wiegend technologisch, finan-
ziell oder wirtschaftlich konzi-
pierte Hilfe frag-wiirdiger ge-
worden ist und wieder einmal
von der «Krise der Entwick-
lungshilfey die Rede ist. Welche
Beobachtungen habt Ihr in die-
ser Beziehung machen kbnnen
und welches feed-back ist Euch
zuteil geworden?

Wichtig scheint vor allem der
soziale Effekt, der mit dem Film
ausgelost worden ist. Politiker,
Lehrer, Universitatsprofessoren,
Basisleute, educadores popula-
res usw. sprechen uns immer
wieder auf diesen Punkt an. Fur
sie ist dieser Bewusstseins-Ef-
fekt in bezug auf die Kinderpro-
blematik in allen Bereichen ihrer
Arbeit anzutreffen. Alle sind ver-
blifft — und wir natlrlich am
meisten — vor allem darlber,
was ein einziger Film auszul6-
sen vermag, wenn er im richti-
gen Augenblick auf ein ein-
drickliches Bedurfnis breiter
Bevolkerungsschichten trifft. In
der tiefen sozialen Krise, in der
sich Peru befindet, herrscht zur
Zeit eine weit verbreitete Auf-
bruchstimmung, eine verzwei-
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felte Suche nach radikaler Ver-
anderung der unertraglichen Si-
tuation, eine Suche nach kultu-
reller Identitat. Damit verbunden
ist eine Rickbesinnung auf das
Eigene. «Gregorio» ist in diesem
Umfeld auf sehr fruchtbaren Bo-
den gefallen. Sofort spielten
starke ldentifikationsmechanis-
men. Tausende von Zuschauern
fuhlten sich in diesem Emigran-
tenjungen und seinem schwieri-
gen Weg widerspiegelt. Wir
horten beispielsweise von ar-
men Leuten in den Barriadas
von Surquillo und Villa El Salva-
dor, die sich den Film zusam-
men mit der ganzen Familie
mehrmals angesehen haben
(und den Eintritt dafur bezahl-
ten, obwohl sie weit unter dem
Existenzminimum leben), wie
sie sich mit den Kindern auf der
Leinwand, die ihre Situation so
authentisch und spontan zum
Ausdruck bringen, zu identifizie-
ren vermochten.

Ahnliche Reaktionen konnten
bei den Kindern beobachtet
werden, die sich in die Schlan-
gen vor den Kinos drangten und
mehrheitlich dasselbe Schicksal
teilen wie jene im Film. So leb-
ten sie die Ereignisse auf der
Leinwand wahrend der ganzen
Vortfiuhrung lautstark mit. Nach-
her fanden sie sich in ganzen
Gruppen am Ausgang wieder
zusammen, um sich gegenseitig
bestarkt und beinahe selbstbe-
wusst zuzurufen: «Somos Gre-
gorios!y

So sind diese grossenteils
verwahrlosten Kinder und Ju-
gendlichen, die an allen Ecken
und Enden der Sechsmillionen-
Stadt Lima Zeitungen, Schoko-
lade, Eis, Sussigkeiten oder Lot-
terielose verkaufen, Einkaufsta-
schen tragen, Schuhe putzen,
Geld betteln, Autoscheiben rei-
nigen, Autos bewachen usw.
plotzlich «Gregoriosy, kleine
Personlichkeiten geworden, die
eine eigene Geschichte haben
und auf ihre Weise zusammen
mit den Familien oder allein
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ums Uberleben kampfen. Auf
dieses Schicksal mit dem tagli-
chen Kampf ums Uberleben
konnte man nun sogar ein
bisschen «stolz» sein, da es
schliesslich — in Grossformat —
auf der Kinoleinwand zu sehen
war ... Seither ist der Ubername
«Gregorioy, den sich die Kinder
oder auch altere Indioemigran-
ten aus den Anden auf der
Strasse zurufen, fast ein Kompli-
ment. Mdglich, dass er mit der
Zeit so despektierliche Aus-
dricke wie «Cholo» oder «Ser-
ranoy ersetzt ...

Diese ldentifikationen und Be-
zlige wurden nicht zuletzt durch
die dokumentarische Authenti-
zitdt der Darstellung des 12jahri-
gen Indiojungen mit dem sehr
spanisch klingenden Namen
Marino Leon de la Torre, der
den Gregorio spielt, erreicht.
Statt auswendig gelernte Texte
hinzubléttern, bringt er sich, vor
allem in der zweiten Hélfte des
Films, sowoh! mit seinen Wahr-
nehmungen, Gefihlen und Erin-
nerungen als auch mit seiner
«Indiowldirdey selber ein. Wie ist
es zu dieser guten Besetzung
und zu der beachtlichen inneren
und dusseren Leistung dieses
halbwidichsigen Indiojungen ge-
kommen?

Marino haben wir schliesslich
nach vielen (vergeblichen) Ver-
suchen in den Barrios von Lima
gefunden und kennengelernt.
Wir gaben ihm die Freiheit, die
vorgelegten Monologe und
Selbstreflexionen mit seinen ei-
genen Erfahrungen zu ergénzen
und zu vertiefen. Dieses Ver-
trauen spurte er, und von dieser
Freiheit hat er Gebrauch ge-
macht. Auch Uber die «Gagen,
die er fur diese Arbeit bekom-
men hat, verfigte er selber. Die
eine Halfte davon sollte seine
Mutter bekommen; mit der an-
deren wollte er Zigaretten kau-
fen. Allerdings nicht, um sie zu
verkaufen oder gar selber zu

rauchen, sondern um sie sei-
nem Bruder zu schenken, der
einige Tage vorher aus dem Ge-
fangnis entlassen worden war ...
Solchen Zeichen und Werten
menschlicher Solidaritat sind
wir, mitten in den Elendsvierteln
mit all ihren Problemen, immer
wieder begegnet.

Uber seine individuelle Lebens-
geschichte hinaus symbolisiert
«Gregorio» das Schicksal von
Millionen halbwiichsiger Kinder
in der Dritten Welt, die wegen
den drmiichen Verhiéltnissen auf
dem Land mit oder ohne Fami-
lie in die Grossstéddte strémen
und dort in den taglich sich ver-
grossernden Elendsvierteln
durch Kinderarbeit zu (iber-le-
ben versuchen. Sie erfahren auf
diese brutale Weise den Schock
von zwei Welten, Kulturen und
Sprachen, die aufeinanderpral-
len, derjenigen der (weissen)
Herren und der (indianischen)
Knechte. Am Schluss des Films
bleibt offen, ob Gregorios ange-
stammte Ketschua-Kultur aus
dem Hochland der Anden als
der schwdéchere Teil bei dieser
Konfrontation zwangsidufig zum
Untergang verurteilt ist oder ob
die einsetzende Rdickbesinnung
auf das vorspanische, indiani-
sche Amerika, wie sie beispiels-
weise bei Octavio Paz zum Vor-
schein kommt, auch in Peru
eine Chance hat.

Dieser Kulturschock zwischen
zwei Welten durchzieht nicht
nur den ganzen Film, sondern
den ganzen lateinamerikani-
schen Kontinent. In Peru ist der
Unterschied zu der benachtei-
ligten und vernachléssigten
Landbevélkerung inder Sierra
oder in der Selva — wie wir ihn
mit der Kamera ja schon durch
die Bilder vom Schénheitswett-
bewerb in «Miss Universo en el
Peru» anzudeuten versuchten —
besonders stark, und er hat Sy-
stem. Denn der Zentralismus
mit der Konzentration auf die



Hauptstadt, wo die auslandi-
schen Einflusse, Faden und In-
teressen — hauptsachlich aus
Nordamerika —zusammenlau-
fen, ist enorm gross. Schon die
Werbeplakate und die Leuchtre-
klamen von internationalen
Chemie-Pharma-, Elektrokon-
zernen usw. machen das offen-
sichtlich. Und diese Tendenz
wird durch die Medien — nicht
nur durch das Fernsehen und
den Film, sondern auch durch
die «phonographicos» (Discos
und Plattenindustrie) und die
«electronicos» (Video in all sei-
nen Spielarten) — kraftig unter-
stlitzt, so dass von einer regel-
rechten Aggression der Medien
gesprochen werden kann. Denn
die Inhalte, die mit grossem
Werbeaufwand vermittelt wer-
den, haben in den wenigsten
Fallen etwas mit der wirtschaftli-
chen, sozialen und kulturellen
Wirklichkeit Perus zu tun, da die
Mechanismen von aussen ge-
steuert werden. Propagiert wird
also ein urbanes, industrialisier-
tes, weisses und westliches Le-
bens- und Entwicklungsmodell,
das dem Umstand in keiner

Weise Rechnung tragt, dass die
Bevolkerung allein in Lima zu
60 Prozent aus eingewanderten
Campesinos besteht, also zu
den «Gregorio» gehort. Zum
Kulturschock kommt somit der
Sozialschock hinzu. Die benach-
teiligten Bevolkerungsschichten
werden zur Nachahmung dieses
fremden Modells gezwungen,
das als fortschrittlich und tber-
legen angepriesen wird. Diese
kann soweit fihren, dass der In-
dio versucht, seine Herkunft zu
vertuschen oder zu verdrangen,
sogar physiologisch: durch Be-
folgung der Empfehlungen «Sua-
viza» oder «Blanquea su piel»,
das heisst: Sorg dafir (durch
entsprechende Produkte), dass
Deine Hautfarbe heller wird ...
Die Gruppe Chaski hat sich
zum Ziel gesetzt, diesen Kopien
des amerikanischen Lebensstils
alternative Bilder entgegenzu-
stellen, die in enger Zusammen-
arbeit mit den am meisten Be-
nachteiligten entstehen. Die Be-
troffenen sollen nicht Objekte
sein, sondern zu Darstellern und
Protagonisten in diesen Filmen
werden. Es sollen diejenigen

eine Stimme erhalten, die bis-
her aus dem herrschenden Me-
diensystem ausgeschlossen
blieben. In Peru haben die Men-
schen Hunger nach derartigen
Bildern, die etwas mit der eige-
nen Realitat zu tun haben. Sie
wollen ihre eigene Stimme ken-
nenlernen und sich dadurch
auch denjenigen mitteilen, die
bisher Gber ihre Lebenssituation
noch kaum etwas erfahren
konnten.

Das neue und exemplarische
Eures medienpolitischen
Selbstverstdndnisses und Eures
Arbeitskonzeptes besteht nicht
zuletzt darin, dass lhr die Pro-
duktions-, Vertriebs- und Aus-
bildungsinitiativen als Beitrag
zur Verénderung der perua-
nischen Gesellschaft versteht
und so Briicken zwischen Me-
dien und Entwicklung schldgt,
was durch die offiziellen Me-
dien ja in keiner Weise ge-
schieht.

Das Konzept, unsere Film-Ar-
beit nicht im Sinne eines ciné-
philen Insiderkreises zu verste-

. Gregorio (Mario Leon
de la Torre, rechts)

. mit Schuhputzer-
Kamerad in den
Slums von Lima.



hen, sondern sie in den Dienst
von umfassenderen Entwick-
lungsprogrammen (Nation-
Building) zu stellen, setzte unter
anderem die Koordination mit
Zentren und Organisationen
voraus, die mit ihren Speziali-
sten an der Basis im Gesund-
heits- und Bildungswesen, in
der Landwirtschaft oder in den
Slums zur Verwirklichung von
mehr Gerechtigkeit und sozia-
lem Fortschritt tétig sind. Es
handelt sich dabei um (Volks-)
Organisationen, Gewerkschaf-
ten, Frauengruppen oder pasto-
rale Zentren, die von den Kir-
chen getragen werden und
auch durch ausléandische Hilfs-
werke, beispielsweise dem Fa-
stenopfer der Schweizer Katho-
liken, Unterstitzung finden.
Diese etwa 70 verschiedenen
Zentren sind heute, das heisst
seit 1981, in der «Association
national de los centros (ANC)»
lose zusammengeschlossen
und stellen eine betrachtliche
entwicklungspolitische Kraft im
Lande dar. Wir, die Chaskis, ge-
horen als Film-, beziehungs-
weise Mediengruppe dazu, und
wir versuchen, wichtige ent-
wicklungspolitische Themen
und Ideen audiovisuell umzu-
setzen und auf diese Weise un-
ter das Volk zu bringen. Die Ba-
sisorganisationen ihrerseits sind
an einer solchen Umsetzung
und Verbreitung ihrer Anliegen
und Projekte naturlich sehr in-
teressiert, so dass viele Anfra-
gen fur Filmvorfihrungen mit
anschliessenden Debatten aus
diesen Kreisen kommen und im
Rahmen von (Basis-)Kultur- und
Bildungsveranstaltungen durch-
gefihrt werden. B

Roger Graf
Sex macht Spass

Russ Meyer

Thema

Da kommt Mitte der funfziger
Jahre ein damals etwa 30jahri-
ger Mann nach Hollywood, um
sich im Filmbusiness zu etablie-
ren. Wahrend des Zweiten Welt-
krieges war Russ Meyer Kame-
ramann beim Meldewesen der
US-Army, keine schlechte Vor-
aussetzung also, um Amerikas
Filmmetropole aufzusuchen. Mit
welchen Erwartungen ging er
wohl damals zur Zeit des Kalten
Krieges, als Humphrey Bogart
seine letzten und Marlon
Brando seine ersten Filmrollen
verkorperten, nach Hollywood?
Wollte er die Reihe der schénen
Hollywoodfilme mit eigenen
Werken bereichern, zu den
Filmgottern aufsteigen und es
einem Kazan gleichtun, der 1954
fur «On the Waterfront» einen
Oscar erhielt? Oder hatte er et-
was vollig anderes im Sinn: Pro-
vokation, schmutzige B-Filme?
Tatsache ist, dass Hollywood
nicht auf den 1922 geborenen
Kameramann Russ Meyer ge-
wartet hat. Die Eroberung der
grossen Studios liess auf sich
warten. Meyer war einer der
Vielen, die sich in Tuchfiihlung
mit der Welt der Stars durchs
Leben schlugen. Um wenig-
stens etwas vom grossen Glanz
mitzubekommen, fotografierte
Meyer Starlets fir die popularen
Glamourzeitschriften. Ein scho-
nes Bild: Ein Kameramann, der
ein grosser Regisseur werden

wollte, fotografierte hilbsche
Méadchen, die von einer Holly-
woodkarriere traumten. Der an-
dere Alltag in Hollywood, doch
nicht wenige haben so begon-
nen, und wer spricht denn von
den anderen, die es nie ge-
schafft haben. Russ Meyer hat
es geschafft: Er wurde zu einem
Pionier — der urspringlichsten
Form des Amerikaners. Doch
Meyer hat weder die Prarie er-
obert noch Stadte aufgebaut, er
hat auch nicht Amerikas Traume
durch einige neue Trdume be-
reichert, sein Terrain wurde die
verdrangte Seite Amerikas, so-
zusagen der Unterleib Holly-
woods. Meyer hat den Sex aus
den Schlafzimmern und den
Phantasien herausgeholt und
auf die Leinwand gebannt — roh,
brutal, ungeschminkt und ob-
szon. Amerika war geschockt
und ging mit geiler Neugier ins
Kino.

Sex war auch schon in vielen
Hollywoodfilmen ein Thema, ein
intellektuelles, kein filmisches.
Die dunklen Triebe flackerten in
manchen Melodramen auf,
doch die Endstation der Sehn-
slichte war vor der Schlafzim-
mertlr. Heisse Kisse waren das
Gewagteste; die Leidenschaft
entbrannte allenfalls in Schlage-
reien oder wilden Umarmun-
gen, und laszive Augenauf-
schlage in zugekndpften Klei-
dern liessen bloss erahnen, was
(nach dem Filmschnitt auf den
nachsten Morgen) eigentlich
gekommen ware. Einer der er-
sten, der die Marktlicke des
nackten Fleisches erkannte und
fullte, war Pete De Cencie, der
1958 einen Nackedeifilm drehte
und den Meyer im gleichen Jahr
kennenlernte. Mit geborgten
1000 Dollar drehten die beiden
«The Immortal Mr. Teas» in vier

. Tagen. Meyer der durch einige

Industriefilme an das schnelle
und billige Arbeiten gewdhnt
war, begann damit seine Kar-
riere als Filmemacher. Im Mit-
telpunkt des Filmchens steht ein
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