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Glnther Bastian (fd.)
Fluchtversuch

BRD 1976.

Regie: Vojtech Jasny
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 85/176)

Die menschlichen Beziehungs-
note von ausléndischen Arbeit-
nehmern im deutschsprachigen
Raum haben Filmemacher
schon mehrfach aufgegriffen,
beispielsweise Fassbinder in
«Angst essen Seele aufy und
Saless mit «/n der Fremdexy.
Weil die Kinder von «Gastarbei-
terny aber nicht weniger den
seelischen Belastungen in einer
intoleranten und feindseligen
Umgebung ausgesetzt sind,
zahlt zur Reihe dieser Filme
auch Hark Bohms «Nordsee ist
Mordseey, wo ein Auslander-
Junge zwischen Hamburger
Kindern um Achtung und
Freundschaft kdmpft. Auch in
«Fluchtversuchy ist ein auslandi-
scher Junge die Hauptfigur.
Aber dieser zwolfjahrige Ivo,
Sohn eines in Wien tatigen Ju-
goslawen, der wegen einer Lap-
palie den Arbeitsplatz verliert,
kampft schon nicht mehrum die
Anerkennung. Aller Vorurteile
und Schikanen seiner Umge-
bung mude, begibt er sich, von
motorischem Heimweh getrie-
ben, auf die Flucht zur Grenze,
nach Jugoslawien. Es erscheint
ihm wegen seiner bedriicken-
den Nachsten-Erfahrungen in
Wien als ein Eldorado menschli-
chen Zusammenlebens.

In einer Serie von Erlebnis-
sen, die der kleine Tramper un-
terwegs hat, spiegeln sich die
verschiedensten Formen von
birgerlicher «Fremdenangsty,
Misstrauen und Gleichgultigkeit.
Indes ist der Addition von
Spiessbirgermuff und negati-
ven Ereignissen in bedeutsamer
Typenauslese auch herzerwar-
mende Gute und Kameradschaft
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unter menschlichem Rauhver-
putz beigefugt. Der Tschecho-
slowake Jasny, ein im Erkennen
gesellschaftlicher Zusammen-
hédnge nicht unbewanderter Re-
gisseur («Wenn der Kater
kommty, «Ansichten eines
Clownsy), versteift sich dabei
nicht missionarisch auf Lo-
sungsvorschlage. Er deutet nur
die Méglichkeiten zu einem
besseren Miteinander von Ein-
heimischen und «Gastarbeiterny»
an. In der Hauptsache versucht
er im Scheitern des Ausbruchs-
unternehmens von Ivo (er muss
nach Wien zuriick) die zwangs-
laufige Verhedderung des Indi-
viduums und seiner Gliicksan-
spriche im Netzwerk sozialer
Bedingtheiten und traumati-
scher Beklommenheiten zu er-
klaren. Das gerat Jasny weitge-
hend plakativ. Sein Film, der
von ermidenden Langen nicht
frei ist und oft dem Bedurfnis
des Publikums nach Sentimen-
talitat nachgibt, wirkt teilweise
nur wie eine Oberflachenverfas-
sung von bestimmten Entar-
tungserscheinungen im
menschlichen Zusammenleben.
Doch resultieren diese Mangel
aus einer bewussten Vereinfa-
chung (der Film beruht auf ei-
nem Jugendbuch) und der er-
klarten Absicht, das vielschich-
tige Problem der Gastarbeiter
als «billige Hande» und «Trag-
rickeny den Kindern und Ju-
gendlichen per Kino nahezu-
bringen. An sie vor allem wen-
det sich der Film als «Aufforde-
rung zur Menschlichkeity, um
Vorurteile abzubauen und mehr
Verstandnis und Entgegenkom-
men zu wecken. B

=

E]

=

E

‘5 Franz Ulrich

i={ Die Schule des
= Flamenco

Schweiz/BRD 1983. Regie:
Reni Mertens und Walter
Marti (Vorspannangaben s.
Kurzbesprechungen 85/197)

Flamenco — dieses Wort erin-
nert an Sonne und Spanien, an
heftige, aber gebandigte Lei-
denschaft, an melancholische
Lieder, Kastagnetten und
stampfende Tanzerinnen und
Tanzer. Der «cante flamencoy ist
eine in Andalusien entstandene
Volksmusik, bestehend aus
Tanzliedern meist elegischen In-
halts, gesungen mit oder ohne
Gitarrenbegleitung zu einem
Solo- oder Paartanz, dessen
schnell wechselnder Rhythmus
durch Stampfen, Klatschen oder
Kastagnetten und Tamburins
akzentuiert wird. Trotz der haufi-
gen Improvisation treten be-
stimmte Melodiewendungen
(Motive), teilweise aus Volkslie-
dern ibernommen, immer wie-
der auf.

Die Herkunft des Namens
Flamenco ist ungeklart, es wer-
den arabische, indische und ju-
dische Einflisse geltend ge-
macht, entsprechend der be-
wegten Geschichte Andalu-
siens, dieser grossten Region
Spaniens, in deren Kultur sich
im Lauf von drei Jahrtausenden
die Einflisse vieler Volker und
Stdamme niedergeschlagen ha-
ben: Iberer, Phonizier, Griechen,
Karthager, Romer, Vandalen,



Westgoten, Berber, Araber (sie
gaben dem Gebiet den Namen
Al Andalus) und nicht zuletzt die
Zigeuner. Zum Kulturerbe dieser
Volker gehort der Flamenco, in
dem urspriingliche menschliche
Erfahrungen - Liebe, Freude,
Lebenslust, Leid und Trauer —
ihren Ausdruck finden, der von
einfachen, urspringlichen For-
men bis zum in Schulen gelehr-
ten hochstilisierten, kunstvollen
Tanz reicht. «Die Traditionen ei-
ner wissenden, kulturbewussten
Gesellschaftsschicht verschmol-
zen mit den Brduchen und Aus-
drucksformen der untersten
Volksschichten. In diesem
Schmelztiegel kristallisierte sich,
was zum Flamenco wurde. Die
Flamenco-Kunst ist das Ge-
déachtnis Andalusiensy (Walter
Marti und Reni Mertens im Ex-
posé zu ihrem Film).

Lange Zeit nur von Einheimi-
schen und Eingeweihten heiss
geliebt und von vielen ebenso
kraftig abgelehnt, trat der Fla-
menco (der weisse «Blues») seit
dem Ende des 19. Jahrhunderts
wiederholt einen Siegeszug
durch die ganze Welt an, letzt-
mals im Gefolge der Ballett-
Filme von Antonio Gades und
Carlos Saura («Bodas de san-
grey, 1981, und «Carmeny 1983).
Von grossen Stars zu hochster
Virtuositéat entwickelt und zur
standardisierten sterilen Touri-
stenattraktion verkommen — der
Flamenco befindet sich in stan-
digem Wandel. Seit etwa
20 Jahren werden Anstrengun-
gen unternommen, den ur-
sprunglichen, «reinen» Fla-
menco-Gesang und -Tanz wie-
der zu kultivieren und im Volk,
abseits vom kommerzialisierten
Tourismus, lebendig zu erhalten.

Walter Marti und Reni Mer-
tens sind nach Andalusien ge-
fahren, um den Flamenco in sei-
ner ganzen «Bandbreite», von
seiner urspringlichen Form auf
dem Land bis zur spezialisierten
Flamenco-Schule in Madrid,

aufzuspiren. Zurtickgebracht
haben sie einen Dokumentar-
film, oder besser Musik- und
Tanzfilm, der die Herkunft und
Vielfalt des Flamencos geradezu
didaktisch aufzeigt und zugleich
ein fur Auge und Ohr packen-
des Erlebnis ist.

Die «Quvertlire» bilden aus-
serst stimmungsvolle Aufnah-
men von andalusischen Land-
schaften: Erde und Himmel,
schroffe Felsen, das Meer,
weite fruchtbare Felder, Oran-
gen-, Zitronen- und Olivenhaine,
das Meer, Abend und Morgen.
In diese Landschaft verstreut
sind D&rfer und Stadtchen, ar-
beitende Menschen. Rob
Gnants Bilder sind ausseror-
dentlich lyrisch, wie Uberhaupt
seine KamerafUhrung in diesem
Film zu seinen reifsten Leistun-
gen zahlt: Sie ist derart behut-
sam und einfuhlsam gefihrt,
dass sie sich nie aufdrangt, son-
dern gleichsam «hinter» die Bil-
der und Szenen zurlcktritt.

Dann folgen die ersten Fla-
menco-Lieder, wie sie in ur-
sprunglichen Formen da und
dort im Volk noch lebendig sind.
Es sind Lieder aus dem Alltag,
gesungen zur Arbeit, zum Fest,
oder wenn Schmerz und Pein
die Seele im Ubermass bedriik-
ken. «Besinge das Leid, und das
Leid vergehty, sagt der Fla-
menco-Dichter. Eine Frau singt
am Karfreitag vor einer weissge-
kleideten Muttergottesstatue
vom Leid der Mtter, deren
S6hne gefoltert werden. Eine
andere Frau begleitet das Entfa-
chen des Herdfeuers vor ihrem
Haus mit einem Sprechgesang.
Ein alter Bauer, der keine Kraft
mehr zum Pfligen hat, legt den
Arm auf die Schulter seines
Sohnes und begleitet das Och-
sengespann mit seinem Ge-
sang. Der alte Strassenverkau-
fer, den seine Mutter als Kind El
Divino, den Géttlichen, nannte,
singt im Altersheim sein vergan-
genes Leben. In einem Bergdorf
der Provinz Malaga wird in klei-

nem Kreis das Frihlingsfest mit
Musik, Gesang und Tanz ge-
feiert, voll elementarer Freude
an Rhythmus und Klang. In die-
sen Bildern und Szenen wird
deutlich, wo der Flamenco wur-
zelt: in den alltédglichen Freuden
und Leiden des Volkes, in der
Lebenserfahrung von Generatio-
nen.

Dann ein Szenenwechsel auf
den Sacromonte in Granada
zum «Flamenco gitano», wo
Frauen singen und tanzen, von
Ménnern auf Gitarren begleitet.
«Die andalusischen Zigeuner
haben sich den Flamenco ange-
eignet, haben ihn mit ihren Tra-
ditionen angereichert und zur
Kunst erhoben» (Kommentar). In
der geballten, verhaltenen Kraft
der Tanze, im leidenschaftlichen
Gesang, in der stolzen Korper-
haltung und im wilden, stamp-
fenden Rhythmus driickt sich
der Protest einer nie akzeptier-
ten Randgruppe aus.

Zum Uber eine halbe Stunde
dauernden Hohepunkt des
Films wird ein Flamenco-Abend
unter Freunden in der «pefia»
(Pinie) La Plateria in Granada.
Hier kommen die «aficionados»
(Eingeweihten) zur gemeinsa-
men Pflege des Flamencos in
seiner reinsten Form zusam-
men. Nur kundige Flamenco-
Liebhaber sind an solchen Club-
Abenden willkommen; als Mit-
glieder aufgenommen werden
nur Gleichgesinnte. In dieser in-
timen, stimmungsvollen Weise
diirften Touristen den Flamenco
kaum je erleben. In fast medita-
tiver Versunkenheit agieren ab-
wechselnd Gitarrenspieler, San-
gerlnnen und Ténzerlnnen. In-
tensiv, ja inbrinstig werden
Empfindungen und Geflhle in
Gesang und Rhythmus umge-
setzt. Voll und rein zur Geltung
kommen hier die ungewohnte
tonale Struktur des Gesangs
(cante) dessen konstanter
Grundrhythmus nicht markiert
wird und dadurch die freie Im-
provisation nicht nur erméglicht,
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sondern geradezu tragt), die an-
feuernde Rhythmik des raffiniert
zwischen hart und weich, laut
und gedampft abgestuften Han-
deklatschens (jaleo) und die
stolze Wildheit des Tanzes (baile).
So entsteht ein von allen Mit-
wirkenden getragenes Erlebnis,
das einer tiefen Sehnsucht nach
Kommunikation und Gemein-
schaft entspricht. «Dies ist die
Sehnsucht nach Transzendenz,
in der offensichtlich ein eroti-
sches Element mitschwingt,
denn die Erotik, sei es eine kor-
perliche, geistige oder heilige
Erotik, hat die Kraft, den Ab-
grund unter den Menschen und
zwischen einem vereinzelten
Wesen und der Welt zu Uber-
bricken und durch das Geflhl
eines tiefen Zusammenhangs zu
ersetzen. Sie bewirkt aber ein
Auflosen aller festgeflugten For-
men, so dass wir (nackh, unkon-
trolliert, dem Schwindel des Au-
genblicks ausgeliefert dastehen.
Eben von diesem Uberschreiten
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istin vielen Flamenco-Liedern
die Rede, von der Vereinigung
Liebender, vom Eintauchen in
die Landschaft und —vom Tod:
Lieber sich oder die Geliebte t6-
ten, als wieder in die Vereinze-
lung zuriickkehren. In der Rase-
rei eines Verlassenen steht auch
das Gefuhl der Transzendenz
auf dem Spiel. — Wer aber hat
heute noch den Mut, diese
Sehnsucht so intensiv, so lei-
denschaftlich zu leben? Wer
kann es sich leisten, so weit
sich vorzuwagen?» (Urs Stahel
im Editorial des schonen Fla-
menco-«du»-Heftes 9/84).

Abgeschlossen wird der Film
mit einer fulminant getanzten
und gefilmten Sequenz aus ei-
ner Madrider Flamenco-Schule,
wo der Tanz in seinen hochstili-
sierten, spektakularen Formen
gelehrt wird, wo aber auch der
Zwang zur Normierung, der zur
Erstarrung und Sterilitat fihren
kann, spurbar wird.

Der Titel «Die Schule des Fla-

mencoy hat eine doppelte Be-
deutung: Einerseits informiert
der Film tber den Flamenco,
seine Wurzeln, Erscheinungs-
formen und Interpreten aus
dem Volk. Andererseits zeigt er
auch, was der Flamenco lehrt:
«Wir gingen nach Andalusien,
um zu lernen, wie singend und
tanzend der Schmerz vergeht»
(Marti/Mertens). In dieser Mu-
sik, in diesen Tanzen finden
Menschen zu sich selber, finden
ihre ldentitat. In den elementa-
ren Rhythmen und Gebarden, in
den Lamentos des Leidens und
der Sehnsucht, den eruptiven
Ausbrichen des Schmerzes und
des Protests und in den uber-
schwenglichen Freuden-
schreien werden aus tiefstem
Innern stammende Kréfte frei-
gesetzt. Der Rahmen der rituali-
sierten Formen des Zusammen-
spiels ermoéglicht dem Einzel-
nen, den Ausdruck seiner eige-
nen Personlichkeit zu finden
und kraftvoll zu entwickeln.



Elementare Freude

an Rhythmus und Klang:

Der Flamenco wurzelt

in der Lebenserfahrung vieler
Generationen.

Bild unten: Flamenco-Spieler
beim Frihlingsfest.

Bild links: Flamenco-Nacht

in einem Club von «aficionados»
in Granada.

Der Film ist fir die Fernseh-
ausstrahlung (sie erfolgte am
1.Juli im Nachmittagspro-
gramm der ARD) mit einem
sparsamen Kommentar verse-
hen. Wie eine Vorpremiere am
15.Juni an der Jubildumsfeier
der Solothurner Filmtage in der
Cinématheéque in Lausanne ge-
zeigt hat, kommt der Film auch
ohne jeden gesprochenen Kom-
mentar aus (in dieser Fassung
soll der Film ins Kino kommen),
derart klar und einleuchtend ist
er aufgebaut. Die Bilder, Tanze
und Gesénge sagen eigentlich
alles, was es zu sagen gibt. Die
bemerkenswerte Leistung von
Reni Mertens, Walter Marti, Rob
Gnant und der Cutterin Edwige
Ochsenbein besteht darin, dass
sie die fremdartige Welt des
Flamenco ganz und gar Gber ein
optisches und akustisches Er-
lebnis vermitteln.

Seit Uber 30 Jahren machen
Reni Mertens und Walter Marti

Dokumentarfilme. Den 20 reali-
sierten Werken steht eine fast
doppelt so grosse Anzahl von
Projekten gegenuber, die nicht
realisiert werden konnten. Jeder
ihrer Filme war ein Experiment,
eine Suche nach einer unkon-
ventionellen, dem Stoff addqua-
ten Form. So gehoren sie noch
immer zur Avantgarde des
Schweizer Films. Auf Lorbeeren
ausruhen konnten sie nie, we-
der vom Bund noch vom Fern-
sehen wurden sie mit Forde-
rung verwohnt, es gab nur im-
mer den mihsamen Kampf ums
Uberleben. «Es ist das erste
Maly, sagte Walter Marti in Lau-
sanne, «dass eine Fernsehan-
stalt uns einen Film nach unse-
ren |deen gestalten liess.» Be-
zeichnenderweise war diese
Fernsehanstalt nicht etwa das
Deutschschweizer Fernsehen,
sondern der Norddeutsche
Rundfunk in Hamburg ...

Es ist eigentlich skandalds,
dass Autoren mit der Erfahrung

von Walter Marti und Reni Mer-
tens, die sich nicht den standar-
disierten Programmschablonen
des Schweizer Fernsehens an-
passen wollen/kénnen, keine
Chance hatten und haben. Wie
Sendenormen und Programm-
strukturen kreatives Schaffen
verhindern, zeigt die Tatsache,
dass das Westschweizer Fern-
sehen «Die Schule des Fla-
mencoy nicht senden kann oder
will, weil der Film mit seinen
knapp 69 Minuten in keine der
Programmschubladen passt.

Mit all ihren Filmen haben
Reni Mertens und Walter Marti
bewiesen, dass sie etwas zu zei-
gen und zu sagen haben. Sie
haben immer unkonventionelle
und eigenwillige Losungen ge-
sucht. Fur dieses kreative und
wohl auch sperrige Denken und
Schaffen hat sich aber bei-
spielsweise das Fernsehen DRS
nie aufgeschlossen gezeigt. Da-
bei misste es doch flr ihre Pro-
jekte auch einen Platz in diesem
Fernsehen geben, schon aus
Grinden der Ausgewogenheit!
Es ist doch so, dass die meisten
«anspruchsvolleny Sendungen
als sogenannte Minderheiten-
Programme erst spat abends
ausgestrahlt werden. Die besten
Sendezeiten werden, abgese-
hen von Spielfilmen, meist mit
alles andere als brillanten Un-
terhaltungsshows, Serien und
Magazinen bestritten. All diesen
Sendungen ist gemeinsam,
dass sie mehr dem Wort als
dem Bild vertrauen, dass dem
Zuschauer alles von geschwatzi-
gen Kommentaren «mundge-
recht» gemacht wird: vorge-
dacht und vorgekaut. In kon-
sumfreundlichen Happchen ver-
abreicht, geht's zum einen Ohr
hinein und zum andern hinaus —
wenn Uberhaupt. Einfihlung,
Mit- und Nachdenken sind nicht
gefragt.

Dieser Fernsehapathie stellt
sich ein Film wie «Die Schule
des Flamenco» radikal entge-
gen, vor allem in der kommen-
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tarlosen Fassung. Dieser Film
verlangt vom Zuschauer, dass er
sich um- und einstellt, dass er
sich 6ffnet, dass er aktiv mit-
empfindet und -denkt. Diese
Aktivierung scheint mir vor al-
lem dann unabdingbar, wenn es
darum geht, sich mit fremden
Menschen und Kulturen zu be-
fassen. Ohne Anstrengung,
ohne Eingehen, ohne Hingabe
lassen sich fremde Denk- und
Lebensweisen, mit oder ochne
Kommentar, nicht verstehen. Al-
les andere ist Selbstbetrug.
Wenn Fremdes nur in vertrauten
Formen des eigenen Denkens
und Fuhlens vermittelt wird,
wird der Zuschauer Uber die
Schwierigkeit jeden Dialogs, sei
er personlich oder interkulturell,
nur hinweggetduscht. Gerade in
diesem Bereich bietet «Die
Schule des Flamenco» eine
Schule des Sehens und Hoérens,
die fUr das Verstandnis fremder
Kulturen von fundamentaler Be-
deutung ist. B
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Marc Valance

Ein
intergalaktischer
Jux

Zu Douglas Adams Hoérfolge
«Per Anhalter ins All»

Arthur Dent haut mit Hilfe sei-
nes Freundes Ford Prefect, der
gar kein Mensch ist, sondern
ein hangengebliebener Anhalter
von Beteigeuze, in einem
Raumschiff der Vogon als blin-
der Passagier ab, bevor diese
(die Vogon) die Erde sprengen,
weil sie (die Erde) auf dem Tras-
see einer intergalaktischen Um-
fahrungsstrasse liegt und damit
regelrecht «im Wege» ist. Nach
einer Reihe zum Teil haarstrau-
bender Abenteuer gelangt er
wieder auf die Erde, ein paar
Millionen Jahre vor seiner Zeit
allerdings. Der Zeitsprung
macht's moglich. Er versucht
jetzt, in die Entwicklung der
Menschheit (seine eigene Ent-
wicklung) einzusteigen und liiert
sich deshalb mit den Hohlen-
menschen, deren Vokabular
sich noch auf das Wort «Grunz»
beschrankt. Er méchte eben zu
jener Gruppe seiner Vorfahren
gehoren, die er respektieren
kann — nicht zu jenen tiefgefro-
renen und wieder aufgetauten
Vertretern des Dienstleistungs-
gewerbes (Telefondesinfizierer,
Friseure und Wirtschaftsfach-
frauen) eines untergegangenen
Planeten, die sich (und Dent als
Anhalter) mit einem Raumfrach-
ter auf die Erde gerettet haben.
Was Dent als Erkenntnis von

seiner intergalaktischen Reise
zurickbringt (falls man das an-
gesichts der komplizierten Zeit-
verhaltnisse so sagen kann), ist
der Beweis, dass ihn sein Ge-
fihl von Anfang an nicht betro-
gen hat: Mit dem Universum
stimmt tatséchlich etwas nicht,
da ist «grundsatzlich etwas ka-
putt, schiefgewickelt, im Eimery.
Denn in seiner (des Univer-
sums) Programmierung steckt
der peinliche Fehler6x9 = 42,
Klar, dass 42 auf diese Weise
zur Antwort auf die Frage aller
Fragen, zur Antwort auf die
Frage nach dem Sinn des Le-
bens und allem wird. Denn die
Frage muss angesichts der ver-
heerenden Folgen, die der Feh-
ler nach sich zieht (Dent muss
sich dauernd vor jemand ver-
stecken, der ihm an den Kragen
will}, einfach lauten: Was
kommt dabei heraus, wenn man
6 mit 9 multipliziert? Daraus
|8sst sich — durch Logik — ndm-
lich erschliessen, wo der Fehler
sitzt.

Um die Frage aller Fragen
richtig zu stellen (die Antwort —
42 —war schon bekannt) bauten
die Méause die Erde. Sie war
nichts anderes als ein riesiger
Computer. Die Vogon spreng-
ten ihn dummerweise finf Mi-
nuten bevor das Programm ab-
gelaufen war. Was fur ein galak-
tischer Arger nach zehn Millio-
nen Jahre harter Arbeit! So-
lange hatte die Erde und die
Menschheit, die Teil des Com-
puters war, immerhin an der
letzten Frage herumgerétselt.

«Per Anhalter ins Ally ist fir
den Science-Fiction-Anfanger
nicht gerade eine einfache Ge-
schichte. Doch Douglas Adams
bietet in seiner Horfolge gewis-
sermassen einen SF-Kursus, in-
dem er die géngigsten Gedan-
kenspiele, physikalischen Para-
doxien und technologischen
Gags vorfuhrt, deren sich die
Gattung seit Stanislaw Lem,
dem polnischen Neuerer und
Philosophen der SF, bedient,
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