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So etwa leidet das Kinogewerbe
darunter, dass zur Zeit die fur
den Gesamtumsatz recht wichti-
gen Reprisenfilme — zumeist
Wiederauffuhrungen erfolgrei-
cher Kinofilme — nur noch in un-
genigendem Masse erhaltlich
sind. Videounternehmer sowie
Veranstalter von Pay-TV und Sa-
tellitenrundfunk haben den
Markt dafir mit Angeboten, die
fur das Kinogewerbe nicht mehr
akzeptabel sind, ausgepowert.
Damit schliesst sich der Teu-
felskreis: Das Angebot jener
Filme, mit denen der notwen-
dige Umsatz erzielt werden
kann, wird noch kleiner-...

Keine Krise, sondern eine
Umbruchphase

Besucher- und Umsatzriick-
gang, Schwierigkeiten, ein viel-
seitiges und kommerziell aus-
wertbares Filmangebot zu be-
kommen, eine schier tibermas-
sige Konkurrenz durch Fernse-
hen, Video, Pay-TV und Satelli-
tenrundfunk: Der SLV mag den-
noch nicht von einer Krise re-
den. Ist es reiner Zweckoptimis-
mus, den seine Flhrungsspitze
zu dieser Haltung anhalt? Er
mag angesichts der wenig rosi-
gen Ausgangslage eine ge-
wisse Rolle spielen, genau so,
wie auch der Mut des Verzwei-
felten Uberlebenskraft auslost.
Aber letztlich wird man hinter
der Haltung des SLV mehr er-
kennen mussen: den Glauben
namlich, dass das Kino aller An-
fechtungen zum Trotz eine Zu-
kunft hat. Sie zu sichern, erach-
tet der SLV-Vorstand als seine
Hauptaufgabe. Er hat sich dafur
an der Generalversammlung in
Lugano das Plazet geben las-
sen: Eine Statutenrevision soll
zu einer grosseren Flexibilitat
fuhren, wenn reagiert werden
muss. Und genau das wird in
nachster Zeit notwendig wer-
den. Die Totalrevision des Film-
gesetzes steht an, und es wird
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daflr zu sorgen sein, dass die
rechtlichen Spiesse flr das Ki-
nogewerbe gleich lang werden
wie flr die andern Verbreiter
von Filmen. Weiter muss wohl
versucht werden, dass das Kino
seine Position in der Auswer-
tungskaskade fir Filme gerade
in der Schweiz ausbauen kann.
Das heisst im Klartext, dass
Filme zuerst im Kino ausgewer-
tet werden sollen, bevor sie im
Videoverleih, im Pay-TV, Satelli-
ten-TV oder durch eine offentli-
che oder private Fernsehanstalt
verbreitet werden. Erreicht wer-
den konnen diese Ziele aller-
dings nur in internationaler Zu-
sammenarbeit und vor allem
durch eine Solidaritat aller, die
an einer gesunden Filmkultur
und Filmwirtschaft interessiert
sind.

Keine Krise sieht der SLV also
vor sich, sondern eine Um-
bruchphase. Sie wird, wenn
nicht alles tduscht, ohne einen
eingreifenden Strukturwandel
im Kinogewerbe nicht zu bewal-
tigen sein. Es wird — ob in einer
naheren oder ferneren Zukunft
bleibe einmal dahingestellt —
weniger Kinos geben. Diese
aber werden sich in ihrer Pro-
grammation wesentlich vom
Bildschirmangebot unterschei-
den missen. Nicht mehr ein
Massenpublikum wird anzu-
sprechen sein, sondern Ziel-
gruppen. Dementsprechend gilt
es die Infrastruktur auszubauen.
Der Weg zum Kino der Zukunft
wird kein einfacher sein, und
ohne eine Gesundschrumpfung
wird es kaum gehen. Zumindest
die Fihrungsspitze des SLV hat
ihn an ihrer 70. Generalver-
sammlung unter die Fusse ge-
nommen, auch wenn sie es in

‘Worten vielleicht nicht so dra-

matisch und deutlich aus-
drickte. Ob ihr die Mitglieder
auf dem beschwerlichen
Marsch Folge leisten, wird sich
in den kommenden Jahren wei-
sen. B

Hans-Joachim
Schlegel

Bedrohte
Kreativitat

Zur aktuellen Situation der
ungarischen Filmkultur

Im osteuropaischen Spektrum
sozialistischer Kinematografien
nehmen die Ungarn bereits seit
langerer Zeit eine bemerkens-
werte Sonderstellung ein. Im-
mer wieder machten sie auf
sich aufmerksam durch einen
undogmatisch kritischen Um-
gang auch mit den Schmerzzo-
nen der eigenen Geschichte
und Gesellschaft. Durch einen
ebenso erstaunlichen Mut zu in-
dividuell wie national eigenstan-
digen Handschriften. Und nicht
zuletzt durch die Voraussetzung
dieses Liberalismus. Durch die
Freiraume, die der «Neue Oko-
nomische Mechanismusy» den
selbstverantwortlich arbeiten-
den Budapester Studios ein-
raumt. Jetzt allerdings, wo im-
mens steigende Silberpreise die
Filmproduktionskosten weltweit
in geradezu astronomische HO-
hen schnellen lassen, zeigt sich
immer tehr auch die andere
Seite dieser liberalen Eigenver-
antwortung. Denn diese setzt
natlrlich und unerbittlich auch
«Rentabilitaty voraus. Also Er-
folge auf einem nun einmal in-
ternational eher kunst- und kul-
turfeindlichen Filmmarkt.

Wenn die FERA, der europai-
sche Regisseursverband, dem
Andras Kovacs und Laszl6 Lu-
gossi als bisher einzige Vertre-



Parabel iiber Macht und Moral:
Klaus Maria Brandauer
in Istvan Szabos «Oberst Redl».

ter eines sozialistischen Landes
Osteuropas angehdren, die zu-
nehmende Bedrohung eigen-
standiger Filmkulturen in West-
europa diskutiert, dann ist das
leider auch fur diese ungari-
schen Regisseure inzwischen
ganz und gar kein fremdes, fer-
nes Problem mehr. Sicher ist
der ungarische Film- und Fern-
sehmarkt noch nicht vom erbar-
mungslosen Druck nordameri-
kanischer Medienkonzerne und
«Major Companies» bedroht,
der westeuropaischen Filmema-
chern so arg zu schaffen macht.
Doch die zunehmenden Finan-
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zierungsprobleme ihrer Filmpro-
duktion zwingen inzwischen
auch die Ungarn zu immer gros-
seren Zugestandnissen an kul-
turell und klnstlerisch nivellie-
renden Filmmarkt-Normen.
Besonders deutlich wird dies
in internationalen Koproduktio-
nen, zu denen die Budapester
Studios immer haufiger fllich-
ten, um auf solche Weise ihr Fi-
nanzrisiko reduzieren zu kén-
nen. Zwangslaufig nehmen sie
dabei auch Kompromisse mit
den kommerzasthetischen For-
derungen ihrer marktorientier-
ten Geschaftspartner in Kauf.
Leider lassen sich unter dem
Druck der Umstande inzwischen
auch solche Regisseure darauf
ein, die zu Beginn der siebziger

Jahre das neuere ungarische
Kino in einen Aufwind kreativer
Phantasie brachten.

Die Folgen dieser Misere
machte etwa eine kirzliche Bu-
dapester Filmschau sichtbar,
auf der die leicht geschrumpfte
Produktion des Vorjahrs zu se-
hen war. Besonders nachdenk-
lich stimmte hier der betrachtli-
che Rickgang von Filmen, die
in spezifisch ungarischer Film-
tradition auch tatsachlich unga-
rische Themen und Probleme
aufgriffen. An die Stelle der ei-
genen Gegenwart und |dentitat
trat die internationale Tristesse
unverbindlich perfekter Histo-
rien- und Unterhaltungsfilme.
Und um den erhofften Kassen-
erfolg noch besser vorprogram-
mieren zu kénnen, kaufte man
hierfir gegen hohe Devisenga-
gen auch gleich noch ausléndi-
sche Stars: Im ungarischen
Kino, das einst der Welt immer
wieder grosse, bedeutende
Filmschauspieler schenkte,
sieht man heute Maggy Smith
und Christopher Plummer,
Jean-Pierre Léaud und Jean-
Louis Trintignant, Elke Sommer,
Gudrun Landgrebe und Gisela
May, Armin Mueller-Stahl,
Klaus Maria Brandauer und
Hans-Christian Blech.

Herauskommen dann bei all
dem Filme wie Imre Gyéngyos-
sys und Barna Kabays himmel-
schreiend verkitschte Garcia-
Lorca-Verfilmung «Yermay.
Oder aber Karoly Makks «Spiel
muss seiny, eine nach trivialsten
Hollywood-Mustern zusammen-
geschusterte Beziehungsge-
schichte im Broadwayer Kiinst-
lermilieu, die mit Drehbuch und
Besetzung gleich von vornher-
ein auf jenen US-Markt zielt, der
so etwas allerdings noch alle-
mal routinierter liefert. Dass die
«Hollywoodisierung sozialisti-
scher Kinematografieny jetzt
auch ein Phdnomen der Ubrigen
osteuropaischen Lander zu wer-
den beginnt, veranschaulichte
in Budapest die ungarisch-so-
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wijetische Koproduktion ¢«Musik
eines Lebens» von Gyodrgy Pa-
lasthy nach einem Drehbuch
des russischen Erfolgsautors
Jurij Nagibin: Dieser Operetten-
film Uber das Leben von Emme-
rich Kalman operiert mit so
ziemlich allen Klischees des un-
garischen Kinos der Vorkriegs-
zeit und spekuliert recht unver-
froren auf kleinbirgerliche Un-
terhaltungsgellste.

Die Orientierung am «Kassen-
erfolg» gibt nattrlich dem Doku-
mentarfilm kaum noch eine
Chance. Das heisst jener Gat-
tung, die fur das gesellschaftlich
operative Kino im Ungarn der
siebziger Jahre so Uberaus
wichtig wurde. «Dje Besin-
nungy, Ferenc Grunwaldskys
Langzeitbeobachtung bauerlich-
gesellschaftlicher Lebenserfah-
rungen, ist leider nur noch ein
schwacher Abglanz davon. Auf-
merksamkeit verdiente und fand
Gyula Gazdags «Gruppenreisey,
eine aktuell beunruhigende Do-
kumentation der unvernarbten
seelischen Wunden ungarischer
Juden, die bei einer Wiederbe-
gegnung mit Auschwitz, dem
Ort ihrer nie zu vergessenden
KZ-Hoéllenqualen, aufbrechen.

Doch im Ubrigen wichen
eben selbst Regisseure, die sich
noch kirzlich mit dokumenta-
risch inspirierter, kritischer Ge-
genwartssichtung einen guten
internationalen Namen gemacht
hatten, auf Historienfilme und
Komaodien aus: Livia Gyarmathy
(«Neunte Etagey) bemihte sich
dabei wenigstens noch um eine
dialektisch listige Uberwindung
der leidigen Kluft zwischen un-
terhaltender und gesellschaft-
lich operativer Filmarbeit. In
«Ein bisschen Ich, ein bisschen
Duy versucht sie mit einfallsrei-
cher, manchmal ein wenig in
die Klamotte abrutschender Si-
tuationskomik ihre Zeitgenos-
sen zu kritischem Nachdenken
Uber ein kleinblrgerlich rick-
sichtsloses Besitz- und Karriere-
denken zu bringen, das in der
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jungen Generation Abscheu
und Aussteigermentalitat for-
dert.

Thematisch enthalt Andras
Kovacs's «Vdrés grofné» (Rote
Gréfin) durchaus noch viel von
bereits traditionell undogmati-
scher Geschichtsaufarbeitung:
In vier Teilen soll hier die Bio-
grafie der Grafin Andrassi-Kéaro-
lyi dargestellt werden, die heute
94jahrig in Frankreich lebt. Also
dort, wohin ihr inzwischen ver-
storbener Gatte, Graf Mihaly K&-
rolyi, der demokratische Prési-
dent der ersten ungarischen Re-
publik und spatere Pariser Bot-
schafter des volksdemokrati-
schen Ungarn 1949 aus Protest
gegen Rakosis Schauprozesse
emigrierte. Doch in den ersten
beiden Teilen, die bislang zu se-
hen waren, werden die viel-
schichtig spannungsreichen
Momente der Themenvorgabe
einer unverbindlich schénen
Ausstattungswelt geopfert, bei
der sich zudem noch recht
schnell die Langewelle einer
TV-Serie einstellt.

Ausser Laszlo Lugossi, derin-
zwischen fur «Bliten, Blumen,
Krdnzey den Sonderpreis der
Berlinale-Jury erhielt, schaffte
es eigentlich nur noch Istvan
Szabo, dem Rekurs in die Ge-
schichte zumindest bilddrama-
turgisch aktuelle Akzente zu ge-
ben. Dem weltweiten «Os-
can-Erfolg seines «Mephisto»
konnte Szab6 inzwischen den
wichtigen, Uberaus gelungenen
«Red! ezredesy (Oberst Redl)
nachschicken. Am geheimnis-
umwitterten, nie schllssig ge-
klarten Fall des homosexuellen
k&k-Geheimdienstchefs und
mutmasslichen Landesverréters
Redl, den bereits Egon Erwin
Kisch, Stefan Zweig, John Os-
borne und einige frihe Filme
aufgriffen, interessieren ihn
nicht etwa eingangige Oberfla-
chen-Sensationen. Wiederum
wird daraus eine Parabel Giber
Macht und Moral. Eine Tragodie
gleich mehrfacher Identitatskri-

sen, die Privates und Offentli-
ches, Geschichtliches und
Uberzeitliches exemplarisch
zum Schnitt bringen. Unter Ver-
leugnung seiner sozial niederen
Herkunft und seiner homoeroti-
schen Wiinsche, mit ricksichts-
losem Karrierismus und Verrat
dereigenen Freunde erkampft
sich Alfred Redl Anerkennung
und Macht in einem Gesell-
schaftssystem, dessen heillose
Agonie ihm immer illusionsloser
bewusst wird. Statt eine «bes-
serey ldentitat zu finden, hat
sich dieser Mensch nur selbst
verloren. Mit zynischem Eifer
knupft er dennoch die Maschen
eines fingierten Spionageskan-
dals, der die dsterreichisch-un-
garische Monarchie am Vor-
abend des Ersten Weltkriegs
noch einmal zusammen-
schweissen soll. Doch Redl ver-
fangt sich letztlich nur selbst
darin: seinem moralischen
Selbstmord folgt der physische.
Der Fall des Obersten Red|
wird damit gleichsam zum Spie-
gel einer brichigen Zeit, eines
untergangsgeweihten Gesell-
schaftssystems. Uber den indi-
viduellen Einzelfall hinaus insze-
niert dieser Film mit grossem
dramaturgischem Gespr die
Spannung einer Vorkriegsstim-
mung, die schliesslich in Doku-
mentaraufnahmen des Ersten
Weltkriegs explodiert, zu denen
der nicht nur musikalische Kon-
trapunkt des «Kaiserwalzersy er-
tont. All das verleiht dem Film
eine auch aktuell rezipierbare
Spannung. Auf jeden Fall ist es
Istvan Szabo gelungen, aus der
Not der Koproduktionszwéange
die Tugend eines ganz und gar
nicht vordergrindig trivialen
«Publikumsfilms» zu machen. B
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