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Marc Valance

Radio DRS als
literarischer
Mazen

Jurg Ammann, Hermann Bur-
ger, Max Frisch, Thomas Hurli-
mann, Klaus Merz, René Rege-
nass, Hansjorg Schertenleib,
Margrit Schriber, Gerold Spath,
Walter Vogt, Emil Zopfi — kaum
ein Autor, der in den vergange-
nen funf Jahren fir Radio DRS
nicht geschrieben hatte, sei es
ein Horspiel (oder mehrere), sei
es ein Feature. Erganzt werden
musste die Liste durch Autoren,
wie Fredy Fretz, Peter Jost, Re-
nata Minzel, die bisher nur durch
das akustische Medium (und
durch das Fernsehen) an die Of-
fentlichkeit getreten sind.

Biihne der neueren
Schweizer Literatur

Die Abteilung Dramatik und
Feature von Radio DRS, bis
Ende 1985 noch selbstandig
und mit drei weitgehend auto-
nomen Ressorts in den Studios
Zurich, Bern und Basel produ-
zierend, stellt fur das zeitgenos-
sische literarische Schaffen eine
der wichtigen Bihnen dar. Ei-
nige Zahlen mogen dies bele-
gen. 1983 traten innerhalb der
vier Horspieltermine von DRS 1
und DRS 2 43 Autoren mit Hor-
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spielen und Features an die Of-
fentlichkeit. 1984 waren es 47.
Verglichen mit Buch und Bihne
traten sie vor ein zahlreiches Pu-
blikum. Uber DRS 1 erreicht ein
Stiick bei den Ublichen zwei
Ausstrahlungen namlich gut
und gern 250000 Horer. Dazu
kommen oft Ausstrahlungen
Uber auslandische Sender.
DRS-2-Hdorspiele haben ein be-
trachtlich kleineres Publikum.
Sie erreichen rund 14000 Horer.
Schuld daran ist der Dienstag-
abend-Termin. In der neuesten
Medienstudie der SRG weist er
kaum Horer aus. Dahinter steckt
ein internationales Radiopro-
blem: Die Abendsendungen der
zweiten Programme werden in
ganz Europa schlecht beachtet.
Martin Bopp, Ressortleiter im
Studio Basel, vermutet den
Grund dafir bei der Konkurrenz
durch Live-Veranstaltungen. Die
kulturbeflissenen Horer der
zweiten Programme besuchen
am Abend Konzerte, Theater,
Kino usw.

Trotzdem: von 14000 Lesern
oder Theaterbesuchern wagen
in der Schweiz die meisten Au-
toren nicht einmal zu traumen.
Fur den Roman sind hier Aufla-
gen von 3000 Exemplaren nor-
mal. Auffihrungen von Buhnen-
stiicken schweizerischer Auto-
ren ziehen in keinem Fall so
viele Besucher an. Lukas B. Su-
ters «Spelterini hebt ab» brachte
rund 1300 Zuschauer ins Theater
am Neumarkt («Schrebers Gar-
teny, das erste Stick des Au-
tors, war restlos ausverkauft und
brachte 5200 Zuschauer). Als
DRS-2-Horspiel erreichte das
Stlick die oben erwahnten
14000 Horer.

Das Horspiel im Schatten
des «Werks»

Zweifellos ist das Radio, und in-
nerhalb des Radios das Hor-

spiel, ein sehr bedeutendes Me-
dium bei der Verbreitung von Li-

teratur, von literarischen Aussa-
gen und Botschaften. Zur Be-
kanntheit eines Autors tragt es —
und das scheint paradox — we-
nig bei. Das Horspiel hat, histo-
risch bedingt, noch den An-
strich, das «Image» des Institu-
tionellen. Horspiel-Horer schal-
ten den Horspieltermin ein, un-
geachtet des Autors oder des
Stucks, das gesendet wird. Das
Horspiel als anonymer Pro-
grammbestandteil also? Es gilt
weitherum (wiederum historisch
bedingt) noch als «leichte Kosty,
als «blosse Unterhaltung» (und
Unterhaltung gilt hierzulande als
«Nicht-Kultur»), oder es steht im
Ruf des Elitéren, Experimentel-
len. Keine Gattung also, in der
die gangige «ernste» Literatur
sich ausdriicken konnte. Aber
gerade das ist falsch. Ein gros-
ser Teil der Horspielproduktion
schweizerischer Herkunft liegt
zwischen den Polen «Unterhal-
tungy und Experiment, zwischen
«Polizischt Wackerli» und Glnter
Eich und deckt inhaltlich und
thematisch jene Bereiche ab,
die auch der Roman behandelt.
Vielleicht sind die Autoren
(und ihre Verlage) mitschuldig
an der Tatsache, dass das Hor-
spiel nicht gleichwertig und
gleichberechtigt neben den an-

Andere Sendegefasse
fir Literatur

Das Horspiel ist nicht das ein-
zige Programmgeféss, in dem
schweizerische Literatur zum
Zug kommt. Innerhalb der Abtei-
lung «Worty ist die Sendung
«Wir lesen vory (DRS 2) haupt-
sachlich zeitgendssischen
Schweizer Autoren gewidmet.
Dazu kommen Beitrage zur
Schweizer Literatur-Szene in
«Passage 2» (DRS 2), Buchbe-
sprechungen in «Reflexe»

(DRS 2}. Auch «Fortsetzung
folgt» auf DRS 1 bringt gelegent-
lich Werke von zeitgendssischen
Schweizer Autoren. Gesprache
mit Autoren und Buchbespre-
chungen (Autoren stellen Auto-
ren vor) sind sporadisch auch
auf DRS 3 zu héren.




deren literarischen Gattungen
steht. In mancher Bibliografie, in
Klappentexten zum Beispiel,
sind die Horspiele eines Autors
nicht oder nur pauschal er-
wahnt. Das Horspiel hat auch
fur den Autor selber oft nur mar-
ginale Bedeutung. obwohl erin
dieser Form keine weniger be-
deutenden Aussagen macht.

Tatsachlich steht das Horspiel
wie die Erzéahlung im Schatten
der grossen Form, des «Werksy.
Legitimation, Ansehen und Be-
deutung geben der Roman, viel-
leicht das Buhnenstick. Dies ist
eine Besonderheit des deut-
schen Sprachraums. Im angel-
sachsischen, aber auch im fran-
zdsischen kann sich ein Autor
durchaus mit kleinen Formen
profilieren.

Ubereinstimmung von
Aufwand und Ertrag

Radio DRS zahlt bei zweimali-
ger Ausstrahlung eines Hor-
spiels (sie ist zur Regel gewor-
den), pro gesendete Minute ein
Honorar von 46 Franken. Ist das
Stuck eine Auftragsarbeit von
Radio DRS, so kommen zum
Honorar noch rund 2000 Fran-
ken dazu. Ein Horspiel bringt ei-
nem Autor etwa gleich viel ein
wie ein Roman mit der erwahn-
ten Auflage von 3000 Exempla-
ren. Anders als beim Roman
stimmen hier Aufwand und Er-
trag (investierte Arbeitszeit und
Honorar) einigermassen tber-
ein. Routinierte Autoren spre-
chen von drei Wochen bis zwei
Monaten reiner Produktionszeit
fur ein Horspiel.

Von einem Honorarbudget
von rund 800000 Franken zahlt
Radio DRS rund 130000 Fran-
ken an Schweizer Autoren aus.
Ubernahmen von Hérspielen
durch auslédndische Sender, die
regionalen und nationalen Ra-
dio-Preise und der internatio-
nale «Prix Italiay fUr Horspiele
und Features runden die finan-

Finanzrahmen weiterhin
zugesichert

Ende 1985 verliert die Abteilung
Dramatik und Feature ihre Selb-
standigkeit und wird als Ressort
in die Abteilung Wort eingeglie-
dert. De jure, meint Martin Bopp
(er wird ab 1986 die Leitung des
Ressorts von Hans Hausmann
ubernehmen), gehe der Drama-
tik die Finanzhoheit verloren. De
facto andere sich aber nicht viel:
Der Finanzrahmen sei weiterhin
zugesichert, ebenso die Ter-
mine. Auch die Autonomie der
Studios Zirich, Bern, Basel
werde nicht angetastet.

Das Ressort Dramatik hat ab
1986 keinen Zugang mehr zur
Priméargruppe der Programmdi-
rektion. Seine Interessen werden
dort in Zukunft durch den Abtei-
lungsleiter «Wort» vertreten. Der
bisherige Abteilungsleiter
«Worty», Hans Cantieni, tritt auf
Ende 1985 altershalber zurtick.
Sein Nachfolger wird gesucht.
Fur die Dramatik wird einiges
davon abhangen, wie er sich
zum Hérspiel stellt. Martin Bopp
sieht keine Probleme. Pro-
grammdirektion und Programm-
Kommission stinden voll und
ganz hinter dem Horspiel. Kein
Zweifel, dass die Dramatik ihre
mazenatische Funktion weiterhin
ausiben kénne.

ziellen Mdéglichkeiten ab, wel-
che die Horspielproduktion den
Autoren bietet.

Bei Radio DRS haben schwei-
zerische Autoren vor auslandi-
schen das Primat. Hans Jed-
litschka, Ressortleiter im Studio
Zurich, meinte, er ziehe das
Stick eines Schweizers dem ei-
nes Auslanders vor, auch wenn
es schwieriger zu realisieren sei.
Auftragswerke wirden immer
produziert, auch wenn der Text
mehrmals Gberarbeitet werden
musse. Dazu wére Radio DRS
vertraglich nicht verpflichtet. Die
Abteilung Dramatik sieht sich
gegenlber den Schweizer Auto-
ren in einer Mazenenrolle und
fullt sie auch aus. Dabei ver-
steht sie ihr Mazenatentum
nicht bloss als eine wirtschaftli-
che Unterstltzung der Autoren,
sondern auch als ein Angebot

von Kommunikation und Koope-
ration (s. dazu «Entstehung und

Programmation von Horspielen,
ZOOM 20, 21/84).

Erlernen eines Handwerks

In den sechziger Jahren fuhrte
die Abteilung Autorenseminare
fliir das mediengerechte Schrei-
ben durch. Heute bernehmen
die Regisseure die Rolle des
medienkundigen Beraters und
Bearbeiters. Die Konfrontation
des Autors mit den Gesetzen
des anderen, fremden Mediums
(auch erfahrene Prosaschreiber
mussen ihre Horspieltexte gele-
gentlich vollstdndig umarbei-
ten), 16st haufig Lernprozesse
aus, die sich spater auch in der
Produktion von Prosawerken
niederschlagen. Auch bei der
technischen Realisierung ihres
Horspiels im Studio sind viele
Autoren dabei. In diesem Fall
spricht der Regisseur seine In-
szenierungsabsichten vorher
mit dem Autor durch. Nach
Moglichkeit wird auch die Be-
setzung der Rollen besprochen.
Wahrend der Aufnahmen selber
hat der Autor kaum mehr Még-
lichkeiten einzugreifen — das
technische Medium Radio ist an
terminliche und raumliche Pla-
nungen und Vorgaben gebun-
den, in rund zehn Arbeitstagen
muss ein Horspiel in der Regel
produziert sein. Wichtig sei die
Anwesenheit des Autors im Stu-
dio, damit er sich Gber das tech-
nisch und klanglich Machbare
ins Bild setzen kdnne. Heilsam
sei es auch fir manchen Autor
zu erleben, meint Martin Bopp.,
wie der literarische Ewigkeitsan-
spruch relativiert werde. Da un-
terbricht sich wéahrend der
Probe oder gar der ersten Auf-
nahme ein Schauspieler und
meint, so kdnne er den Satz da
nicht sprechen, und schlagt
eine bessere Formulierung vor.
Literatur, Sprache, Text als Ma-
terial, das geformt und veran-
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dert werden kann — der Autor
muss fahig sein, sein Werk auch
aus der Hand zu geben.

Zwei Gesprache mit Hansjorg
Schertenleib und Margrit Schri-
ber mogen verdeutlichen, was
flr eine Bedeutung dem Hor-
spiel als literarischer Form und
dem Radio als Auftraggeber
und Realisierungspartner zu-
kommen kann.

Das Horspiel als Spielflache

Wie bist Du, Hansjérg Scherten-
leib, liberhaupt auf die Idee ge-
kommen, Hérspiele zu schrei-
ben?

Ganz ehrlich gesagt, war der ei-
gentliche Ausloser das Geld.
Dann hat mich aber die literari-
sche Form angefangen zu inter-
essieren. Ich las einen Haufen
Literatur Gber Horspiele, die
Dramaturgie von Horspielen
und so weiter. Und so entstand
der hauptsachliche Grund: das
Horspiel als Spielflache, als
Ebene, auf der Du Dinge aus-
probieren kannst, die man in ei-
nem geschriebenen und ge-
druckten Text nie realisieren
kann.

Ist es nicht auch eine ganz an-
dere Art, die Geschichte zu ima-
ginieren?

Bei mir ist es immer so, dass bei
einem Prosatext, einer Erzah-
lung, wéhrend des Schreibens
in meinem Kopf ein Film ab-
lduft. Ich male mir die Szenen
genauestens aus. Beim Hoérspiel
imaginiere ich eine Art weissen
Raum. Ich stelle mir einen weis-
sen Raum vor, in den Stimmen
hineinkommen. Mehr nicht. Ich
sehe keinen Film. Die Vorstel-
lung beschrankt sich auf die
Sprache und auf das Gehor.
Das |0st dann natUrlich auch
wieder Bilder aus, aber erst
nachdem man den Text gehort
hat.
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Also ein weisser Raum, den Du
mit Stimmen und Aussagen
fullst, und dann fangt er auch
sonst an, sich zu méblieren?

Genau, dann wird’s ein Film. Im

Kopf des Horers, aber erst dann.

Dann gehst Du also nicht von
Schauplétzen aus?

Nein, von der Sprache. Ich ver-
stehe das Horspiel nicht als
Theater fir Blinde, sondern als
ein Hor-Erlebnis. Natdrlich
kannst Du mit Ambiance einen
Raum schaffen, Du kannst je-
dem hintersten Horer klarma-
chen, dass die Figuren jetzt an
einem Fussballmatch auf einer
Bank sitzen und eine Bratwurst
essen. Aber das interessiert
mich nicht; wichtig ist, was die
miteinander reden auf der Bank.

Also sind Horspiele fir Dich
sehr inhalts- und aussagebezo-
gen?

Das tont mir jetzt ein bisschen
zu sehr nach Moral und — eben
— Aussage. Du kannst naturlich
auch mit Sprache Bilder auslo-
sen und Ambiance schaffen.

Wie waren denn nun die Entste-
hungsphasen Deines zweiten
Hérspiels?

Das erste war eine Adaption ei-
nes Prosa-Textes und ging ent-
sprechend in die Hose. Die Ge-
schichte von Wondra habe ich
dann zwei Jahre lang im Kopf
herumgetragen. Ich machte
eine Unzahl von Versuchen,
jede Menge Drehbtcher und
Szenenablaufe, bis endlich die
endgultige Fassung stand.

Am Schreibtisch, noch nicht im
Kontakt mit dem Radio?

Nein, das konnte ich auch nicht.
Ich kénnte es kaum ertragen,
dass mir Leute dreinreden:; das
gilt auch fir meine Blcher. Ich

Hansjérg Schertenleib

komme mit einem mehr oder
weniger fertigen Text, nicht mit
einem Zettelkasten, den man
dann mit jemnandem zusam-
menbaut.

Du hast das Hérspiel also fixfer-
tig geschrieben. Hast du es aus-
gefihrt bis auf die Ebene des
Geréduschs?

Ja, da habe ich Zugestandnisse
gemacht. Ich glaube, man sollte
sich das Gerdusch gar nicht bis
ins Detail Uberlegen, denn das
geht Gber den Text hinaus. Ich
hatte mich besser noch exakter
auf den Text beschrankt, als
dartber hinaus Regieanweisun-
gen zu geben. Das sind letztlich
Dinge, die mich von den wirkli-
chen Problemen ablenken, die
der Text hat. Was die Figuren
reden, ist wichtig, nicht wie sie
reden.

Und dann bist Du mit dem Ma-
nuskript zum Radio gegangen?

Nein, ich hatte ein Exposé ge-
schrieben und mich dann mit
dem Regisseur in Verbindung
gesetzt. Ich arbeite nur noch so.
auch bei den Blchern. Ich

Bild: Ella Keusch



schreibe nicht mehr ins Blaue
hinaus; ich kénnte mir das auch
gar nicht leisten. Beim Radio ist
es dann noch ein finanzielles
Problem. Wenn’s ein Auftrag ist.
ist das Honorar hoher. Ich brau-
che die Sicherheit, dass die
Leute an meiner Sache wirklich
interessiert sind. Ich hatte also
eine feste Zusage und bin dann
mit dem fertigen Text zum Ra-
dio gegangen und habe mit
dem Regisseur Walter Baum-
gartner die Sache besprochen.
Wir haben kaum etwas geén-
dert.

Was habt ihr besprochen?
Fragen der Interpretation des
Textes?

Nein, Dramaturgisches, Techni-
sches. Da stimmt etwas nicht.
Dort geht etwas nicht, ist etwas
nicht moglich. Die Figur muss
da anders sein usw. Wenn er
mir das plausibel machen
konnte, stieg ich selbstverstand-
lich darauf ein. Bei anderen
Stellen konnte ich ihn Gberzeu-
gen, dass sie eben doch stim-
men.

Du triffst als Autor, als Schrei-
ber, also auf den Medienmann,
den Radiomann, der das Me-
dium, das Organisieren des
akustischen Raums beherrscht.
Hat Dir dieses Zusammentref-
fen etwas gebracht, hat es Aha-
Erlebnisse ausgeldst?

Voraussetzung. dass dieses Zu-
sammentreffen ein gutes Erleb-
nis wird, muss sein, dass der
Radioschaffende nicht glaubt,
dass er auch besser schreiben
konnte. Das ware fatal. Er muss
davon ausgehen, dass der Autor
bessere Texte machen kann,
dass aber der Regisseur mehr
weiss Uber die technischen
Dinge. Und das war so bei Wal-
ter Baumgartner. Er hat mir
nicht in das Technische des
Schreibens hineingeredet, aber
er hat mir gesagt, dass gewisse

Dinge nicht gehen, zum Beispiel
eine monologisierende Figur,
die aus dem Raum geht. Und
genau diese Dinge muss ich ja
lernen, muss ich als Autor wis-
sen. Aber auch anderes, Drama-
turgisches, das ich flr das an-
dere Schreiben sehr gut brau-
chen kann, zum Beispiel Schnitt-
techniken. Film- oder auch Hor-
spielschnitt-Techniken kann
man auch in einem Prosatext
sehr gut verwenden.

Hast Du bei der technischen
Realisierung Deiner Horspiele
Einfluss gehabt?

Ich war dabei, aber es war
schwierig. Ich hatte mir meine
Funktion, meine Stellung zu we-
nig Uberlegt, bevor ich den
Wunsch ausserte, dabei zu sein.
Ich war dann ein beinahe unbe-
teiligter Zuschauer, und das war
schwierig. Ich war nicht mit al-
len Regieanweisungen einver-
standen, das ist klar, aber ich
wollte auch nicht dreinreden,
weil er ja der Regisseur war.
Man misste ganz ausserhalb
stehen kdnnen, ausserhalb des
eigenen Textes. Man musste sa-
gen kdnnen, da ist der Text, ma-
chen Sie damit, was Sie fir rich-
tig halten. Es war schwierig,
aber es war eine gute, wichtige
Erfahrung.

An der Regie warst Du also in
keiner Form beteiligt?

Nein, das mochte ich auch
nicht, das wirde ich falsch fin-
den. Da misste ich sagen, ich
mache die Regie von A bis Z.
Das wiederum wirde mich sehr
reizen.

Glaubst Du, dass das Radio da-
fir Hand bieten witirde, dass Du
als Autor selber inszenieren
kannst?

Das halte ich durchaus fur mog-
lich. Ich bin sicher, dass das Ra-
dio mit sich reden liesse. Ich

mache meinen Text, er macht
seine Regie: Dies scheint mir
eine gute Losung. Das ist auch
eine Form, einander ernst zu
nehmen.

Hat es Dir den Zugang zum Ra-
dio erleichtert. dass Du vorher
schon Blicher publiziert hattest?

Ja, zweifellos. Es ist doch fur die
Leute auch wichtig, dass sie
wissen, der hat schon etwas ge-
macht, und der wird weiterma-
chen. Sonst setzen sie ein Pro-
jektin den Sand, und nachher
schreibt der keine Zeile mehr.
Unterdessen ist es so, dass
mich das Radio anfragt, ob ich
nicht wieder einmal ein Horspiel
schreiben wolle.

Was war fir Dich nun der Ge-
winn fiir Deine schriftstelleri-
sche Arbeit aus dem Kontakt
mit dem Medium Radio?

Ich habe eine andere Art des Er-
zéhlens gelernt, nein, noch nicht
gelernt, ich beherrsche sie noch
nicht, aber ich bin am Lernen.
Das Buch ist eben doch ein ein-
sames Medium. Das Horspiel
ist irgendwie sinnlicher. Man
kann es horen, sozusagen an-
fassen. Das Horspielschreiben
hat bei mir das recht elitare
Denken uber Schreiben und Le-
sen etwas aufgeldst. Mit dem
Horspiel kann man Schritte in
Richtung Triviales' machen, die
der Literatur nur guttun wirden.
Das Horspiel ist eine Probe-
blhne, nicht im negativen Sinn,
im Gegenteil. Aber weil die Lite-

' Dem Interview war ein Gesprach
Uber die Verwendung von Formen
und Gattungen der Trivialliteratur
vorausgegangen. Schertenleib
mochte die strenge Trennung von
«ernsthafter» und «trivialery Litera-
tur, wie sie im deutschen Sprach-
raum Ublich ist, durchbrechen, die
Literatur von dem Etikett der «hohen
Kunsty, der sakrosankten Kultur be-
freien und einem breiteren Publi-
kum, vor allem aber jungen Lesern
zugéanglich machen.
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raturkritik das Horspiel gar nicht
zur Kenntnis nimmt, getraut
man sich eher, hier etwas aus-
zuprobieren. Wenn es verrissen
wird, wird es auf der Medien-
seite verrissen, nicht auf der
hehren Kulturseite. Das ist ein
Unterschied, so traurig das ist.

Hansjorg Schertenleib, 1957 in
Zurich geboren, Lehre als
Schriftsetzer. Seit 1981 freier Au-
tor, lebt in Lenzburg. Veroffent-
lichte Gedichte, Erzéhlungen, ei-
nen Roman und zuletzt funf Er-
zahlungen unter dem Titel «Die
Prozession der Mannery.

Sein zweites Horspiel «In mei-
nem Kopf schreit einery wurde in
ZOOM 11/84 besprochen.

Faszination der szenischen
Form

Das Wirtschaftliche, sagt Mar-
grit Schriber, sei flr sie nie der
Grund gewesen, warum sie
Horspiele (bisher insgesamt
drei) geschrieben habe. Natr-
lich sei die wirtschaftliche Seite
fur den Autor interessant, vor al-
lem, wenn man das Verhaltnis
von Aufwand zu Ertrag an-
schaue. Doch es sei fur sie die
«angenehme Beigabe» zum
Horspielschreiben. Primar
musse aber der Wunsch und
der Wille dasein, ein Horspiel zu
schreiben, weil es jetzt «einfach
Zeit» sei dafir, weil man jetzt
einfach wieder einmal einen
dramatischen Text machen
musse. Im Vordergrund stehe

fir sie die Arbeit selber, der Ar- ¢

beitsprozess.

Eine Dimension sei beim Hor-
spiel anders als bei einem Pro-
satext: die Beschreibung der
Person, ihr Aussehen, ihre Klei-
dung, ihre Art, sich zu bewegen;
aber auch die Atmosphéare zwi-
schen den Personen oder eines
Ortes, das musse alles in den
Dialog verlegt werden, in die
Rede der Figuren hinein. Das
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sel das grundlegend andere
beim Horspielschreiben. Es
stelle einen anderen Zugang dar
zu einem Stoff.

Margrit Schriber schreibt Hor-
spiele sehr bewusst, handwerk-
lich. Sie denke immer daran,
dass sie fir das Ohr schreibe,
und wahle ihre Stoffe entspre-
chend. Dabei geht sie aber von
prazisen und realen Bildern aus,
von konkreten Vorstellungen
von Personen und Schauplatzen
und von einer bestimmten At-
mosphaére. Sie halt den Stoff ih-
res Stucks zuerst in einer Erzah-
lung fest, einer Art von Treat-
ment, und Ubertragt sie dann in
die akustische Form. «Ilch muss
den Menschen (die Figur) se-
hen, ich muss ihn sich bewegen
sehen, auch wenn das im Hor-
spiel dann nicht herauskommt.
Ich muss mehr wissen Uber ihn,
als ich nachher im Horspiel zei-
gen kann.» Was Margrit Schri-
ber beim Horspielschreiben fas-
ziniert, ist die unterschiedliche
Behandlung von innerem Dialog
und von Rede einer Figur. Im
Roman, meint sie, leihe der Au-
tor der Figur seine perfekte
Sprache, und zwar gleichermas-
sen im inneren Dialog wie in der
Rede. Auf diese Weise schiebe
sich der Autor gewissermassen
zwischen die Figur und deren
Sprache. Beim Horspiel sei die
Sprache enger an die Figur ge-
bunden. Das sei eine neue
Ebene. Man musse den inneren
Dialog und die Rede differenzie-
ren: bruchstlickhaft, unfertig,
vorlaufig, assoziierend der in-
nere Dialog; ausgefihrt und
konzis die Rede.

Margrit Schribers Horspiele
sind als Auftrage von Radio
DRS entstanden. Nachdem man
im Studio Zurich eine ihrer Er-
zéahlungen dramatisiert hatte,
fragte man sie an, ob sie fur das
akustische Medium schreiben
wirde. Sie bereitete sich auf
das Horspielschreiben vor, in-
dem sie Hoérspiele las, und pro-
duzierte deshalb nie Texte ¢am

Margrit Schriber

Medium vorbei». Lediglich bei
Gerausch, sagt sie, habe sie
sich am Anfang feinere Mog-
lichkeiten vorgestellt, Dinge, die
sich dann technisch einfach
nicht machen liessen. Sie
bringe deshalb beim Gerdusch
jetzt eher allgemeine Vorstellun-
gen ein, schreibe zum Beispiel
vor, wo sie Uberhaupt keines
wolle. Die Ausfihrung Uber-
lasse sie den Radioleuten, die ja
Fachleute seien.

Margrit Schribers Texte erle-
ben alle mindestens 12 Fassun-
gen. Einwande, Korrekturen,
Anderungsvorschlage des Re-
gisseurs Uberlegt sie sorgfaltig
und arbeitet sie dann in ihren
Text ein. Am Ende stehen kom-
plexe Gebilde, in denen ohne
Konsequenzen fur das Ganze
keine Anderungen mehr vorge-
nommen werden kénnen. Ein
Horspieltext misse korrekt ge-
schrieben sein, die Figuren
mussten stimmen, der Inhalt
musse Bedeutung haben. Das
sei Sache des Autors. Bei den
Satzen, den Formulierungen
wolle sie das letzte Wort haben.
Bei der Realisierung hatten je-
doch die Radioleute die Fiih-
rung, da wolle sie sich nicht ein-
mischen. Margrit Schriber be-
zeichnet es als faszinierend zu



sehen, wie der Text, den sie
imaginiert hat, realisiert wird,
Gestalt annimmt. Positiv sei das
Erlebnis der gemeinsamen Ar-
beit am gemeinsamen Produkt.
Die Ernsthaftigkeit, mit der sich
die Schauspieler ihres Textes
anndahmen, hinterlasse ihr
inmmer einen tiefen Eindruck.

Romane und Horspiele
schreiben sind fur Margrit Schri-
ber getrennte Dinge. Mit den
sprachlichen Moglichkeiten, die
sie sich mit dem Roman ange-
eignet hat, gestaltet sie das
Horspiel. Aber hier héren die
Gemeinsamkeiten auf. Das Hor-
spielschreiben (Margrit Schriber
fasst das Horspiel als dramati-
sche Form auf) wirke nicht zu-
rick auf den Roman. Die beiden
Formen stehen fir sie neben-
einander. Schon sei jedoch,
dass das Radio die Moglichkeit
biete, szenische Texte zu reali-
sieren. Fur die Buhne zu schrei-
ben, sei ein viel grosseres Ri-
siko — wird man angenommen
oder nicht? Der Zugang zum Ra-
dio sei einfacher, direkter als
zum Theater. B

Margrit Schriber wurde 1939 in
Luzern geboren. Die Stationen
ihres Lebenslaufs — Bankange-
stellte, Werbegrafikerin, Fotomo-
dell — sind zuféllig, Umwege auf
dem von Anfang an gesetzten
Ziel, Schriftstellerin zu werden.
1976 erschien ihr erster Roman
«Aussicht gerahmt». Es folgten
Erzahlungen «Ausser Saison»
und «Luftwurzelny und die Ro-
mane «Kartenhaus», «Vogel
flieg» und 1984 «Muschelgar-
ten». Margrit Schriber verfasste
vier Horspiele, «Ein Platz am Sei-
tenpodesty, «An einem solchen
Tagy», «Tamburinschlagy, «Ent-
schuldige», die in der Schweiz,
in Osterreich und in Italien aus-
gestrahlt wurden.

Robert Richter
Spiele um Macht
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«Autoritatey,

sieben Hoérspielszenen
von Peter Weingartner,
Radio DRS 1, Sonntag,
30.Juni, 14 Uhr,

und Freitag, b.Juli, 20 Uhr.

Nicht primar auf der inhaltlichen
Ebene, sondern vor allem durch
die dramaturgische Komposi-
tion thematisiert Peter Wein-
gartner in seinem vierten Hor-
spiel fiir Radio DRS das Hierar-
chieprinzip unserer Gesellschaft
auf ironische Weise. In sieben
voneinander unabhéngigen
Szenen treffen jewells zwei
Manner aufeinander. Es sind all-
tagliche Menschen, vorgeformt
durch ihre gesellschaftliche Po-
sition/Funktion: Arbeiter und
Vorarbeiter, Hausmann und
Ehemann oder Aufseher und
Besucher eines Museums. Vor-
gegeben sind damit Hierar-
chien. Interessiert hat Peter
Weingartner die Art, miteinan-
der zu sprechen, die Formen,
die ein Gesprach annehmen
kann, die innere Dramaturgie,
die Strategie.

Zu seinem friiheren Horspiel
«Betonhoger» schrieb Peter
Weingartner: «Was mich aber
im Grunde mehr interessiert als
die dussere Handlung. ist die
Sprachlosigkeit, die Unfahigkeit,
sich zu artikulieren auf der einen
Seite und die gekonnte, sachli-
che Art zu argumentieren auf

der anderen Seite, die auch vie-
len Sprachlosen grossen Ein-
druck macht.» Differenzierung
sprachlichen Ausdrucks als Wi-
derspiegelung von Charakter
und gesellschaftlichem Hinter-
grund, wie auch Sprache als In-
strument, sich und seine Anlie-
gen durchzusetzen, haben Peter
Weingartner in all seinen Arbei-
ten beschéaftigt.

In «Betonhoger» als Lehrstiick
aus dem demokratischen Alltag
ging es um einen mit unglei-
chen Mitteln gefihrten politi-
schen Kampf. Was wie eine of-
fene, ehrlich demokratische
Auseinandersetzung um den
Bau einer Erschliessungsstrasse
aussah, entpuppte sich als gute
Inszenierung im Interesse eini-
ger mit der Baubranche liierter
Blrger und Gemeinderéte. Poli-
tische Realitdt entpuppte sich in
«Betonhoger» als ein Spiel der
Strategien. Auf der einen Seite
die sogenannten Vertreter des
Volkes mit wirtschaftlichen In-
teressen im Hintergrund und
guten Fahigkeiten im Umgang
mit der Sprache und den politi-
schen Reglementen. Auf der an-
deren Seite eine heterogene
Gruppe von Birgern als Unter-
legene.

Die Form der Sprache, der
Charakter des sprachlichen
Ausdrucks spielt auch in Wein-
gartners erstem Horspiel «Wun-
derbari Wag» eine zentrale
Rolle. Die Geschichte um den
unbequemen Lehrer Kurt Am-
rein (Peter Weingartner arbeitet
hauptberuflich als Lehrer im
Kanton Luzern) ist eingebettet in
ein Gebilde aus verschiedenen
sprachlichen Formen als Abbil-
der einer schizophrenen Gesell-
schaft. Wohlwollend blumige
Worte in der Offentlichkeit und
intrigierend bosartige Worte in
privaten Gesprachen verunmaog-
lichen eine ehrliche und allen-
falls konstruktive Auseinander-
setzung zwischen den Ansich-
ten Kurt Amreins und den Er-
wartungen, die von der Dorfge-
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