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nimmt Fassbinder die Monoto-
nie der Sprache auf. Er verzich-
tet auf montagerhythmische
Crescendi, die Mehrzahl seiner
Sequenzen bewegen sich um
die durchschnittliche Dauer von
47 Sekunden. Dennoch ist jede
Sequenz voller Handlung, voller
Menschen. Das Filmen von Ge-
genstanden, von Rdumen, in
denen der Mensch ausserhalb
des Kamerablickwinkels geriete,
oder gar von Landschaft kennt
Fassbinder hier nicht.

Der Faschismus, dessen
deutsche Bliten gerade im Ge-
burtsjahr Fassbinders (1945)
entscheidend an Herrlichkeit
einbUssten, beschaftigte den
Filmer in seinem ganzen Werk.
Sein Schaffen weist weder in-
haltlich noch formal eine konti-
nuierliche Entwicklung auf, son-
dern es muss begriffen werden
als Aufgreifen, Variieren und
Ausprobieren von filmischen
Maoglichkeiten. Im «Katzelma-
cher» zeigt Fassbinder exempla-
risch auf, wie der Nahrboden
des Faschismus beschaffen ist;
welche Voraussetzungen erfillt
sein missen, damit sich die
Blut-und-Boden-Philosophie
ihre Anhanger verschaffen kann.

Die Menschen im «Katzelma-
cher» sind frustriert ob der Un-
maoglichkeit, die eigene Lage zu
verandern. Sie reagieren mit
bissigster Intoleranz auf den An-
dersartigen. Die Méanner herr-
schen absolut UGber die Frauen.
Die Werte werden Ubernommen
(von wo?) und angewandt ohne
Reflexion. Frohlichkeit, Phanta-
sie und Lachen sind ihnen nicht
geheuer.

In einer einzigen Einstellung,
einem klavierbegleiteten, rick-
wahrtsfahrenden Travelling,
zeigt Fassbinder in Wiederho-
lungen rudimentare Sehnstichte
seiner Figuren. Zwei kommen
Arm in Arm daher — ausnahms-
weise Geste der Zuneigung.
Hier ist von moglicher Verande-
rung die Rede. Mdglichkeiten,
die naturlich nicht ausgefuhrt

werden: Die Fahrt bricht jah ab,
die Musik verstummt.

«Katzelmachery ist ein durch
und durch asthetischer Film.
Sowohl inhaltlich wie formal
sind die Leinwand-Vorgange
durchsichtig. Von einem gewis-
sen Zeitpunkt an tritt nur noch
das ein, was man ohnehin
schon erwartet. Gerade darin
liegt vielleicht das Unbequeme
an diesem Film: dass wirklich
nichts anderes geschieht, als
was abzusehen ist. Das Vorzei-
gen der Holle genlgt, Alternati-
ven und Verbesserung der Um-
stande gabe es eh nurim Kino.
Entweder ich begniige mich da-
mit, diesen Film samt seiner
kunstvollen Kinstlichkeit — dem
«frGhen Fassbinderschen Stily —
fur unausstehlich zu halten,
oder ich Uberprife, sofort nach-
dem ich ihn gesehen habe,
mein Bewusstsein.

Fassbinder, vom Theater
kommend, hat sehr bewusst
inszeniert und so wenig als ir-
gend maglich dem Zufall tber-
lassen. Die starren Einstellun-
gen wollen nicht zufallige Mo-
mentaufnahmen sein, sondern
konsequent aufgebaute Szenen.
Gerade dies macht den Film
aber zu einem abstrakten Mach-
werk. Seine hochgradige Kiinst-
lichkeit gibt die Mdglichkeit,
sich dem Inhalt zu entziehen.
Die Figuren sind mehr Schemen
als wirkliche Menschen, sind ir-
gendwie tot. B

Gerhart Waeger

Selbstanalyse
eines Medien-
Aussteigers

Lukas Hartmanns Roman
«Aus dem Innern des
Mediums». Ziirich 1985,
Verlag Nagel & Kimche

Das Medium, auf das Lukas
Hartmann im Titel seines Ro-
mans anspielt, ist Radio DRS,
bei dessen Berner Studio der
Verfasser unter seinem wirkli-
chen Namen Hans-Rudolf Leh-
mann sechs Jahre lang als Re-
daktor und Hdorspielautor tatig
war. Ein Schliisselroman also?
In einer Vorbemerkung warnt
der Autor, wer sein Buch in die-
sem Sinne lese, werde «dau-
ernd in die Irre geheny. Die Fi-
guren des Romans bezdgen ihr
Eigenleben «aus der unaufls-
baren Vermischung von Erleb-
tem mit Erfundenemy, sie seien
also «Kunstproduktey. Auf der
andern Seite widmet Hartmann
sein Buch «allen Konsumenteny»
— Leuten, von denen er (oder zu-
mindest der Icherzahler seines
Buchs) im Gbrigen nicht viel
halt. «Publikumsnahe. Gut, krie-
chen wir rein in diesen riesigen
desodorierten Arschy, heisst es
schon in den Eingangszeilen.
«Aus dem Innern des Me-
diumsy ist ein Briefroman. An-
dré Pfliger, der 53jahrige Ich-
erzahler des Buches (er ist rund
zehn Jahre &lter als der Buchau-
tor Lukas Hartmann), schreibt
diese Briefe aus Rom, wo er,
der Ressortleiter «Gesellschafty
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beim «Rundfunk», einen
Zwangsurlaub verbringt, den
ihm sein Chef Hansjorg Roth
verordnet hat. Die Adressaten
sind sein Chef, verschiedene
Mitarbeiter, seine Exfreundin
Maria und am Ende seine Psy-
choanalytikerin, der er die
Briefe, die gar nie abgeschickt
wurden, zukommen lasst. Der
Leser wird damit in die Rolle
dieser Psychoanalytikerin ver-
setzt. Anders als die Seelenarz-
tin wird er sich aber mehr fiir
das gebrochene Verhéltnis des
Icherzéahlers zum Medium Radio
interessieren als flr die Identi-
tatskrise des Mittflinfzigers.
Denn vom Radio zieht sich An-
dré am Ende seiner fast drei-
hundertseitigen Selbstanalyse
endgultig zurtick.

Die Grinde fir diesen Rick-
zug liegen auf drei Ebenen: in
der die freie Meinungsausse-
rung einengenden Entwicklung
des Massenmediums Radio, in
der Person des Programmdirek-
tors Hansjorg Roth, der einst ein
guter Freund Andrés gewesen
ist, schliesslich in biografischen
und psychologischen Konstella-
tionen und Dispositionen des
Erzahlers selbst. Als Redaktor
und Journalist sieht sich André
beim Radio vor Zensurmass-
nahmen gestellt, die ihm uner-
traglich scheinen: Da gab’s bei-
spielsweise eine Beschwerde
wegen viermaligen Gebrauchs
«von gangigen Vulgarvokabeln
aus dem Sexualbereichy; eine
weitere traf ein, weil ein Mitar-
beiter in einem Nachmittagsma-
gazin gesagt hatte, er er-
schrecke jedesmal, wenn auf
der Zugsfahrt nach Zirich der
Kdhlturm von Gosgen am Fen-
ster auftauche, angesichts eines
solchen babylonischen Baus er-
falle ihn die Zukunft seiner Kin-
der mit Sorge. Weitere Zensur-
massnahmen «von obeny betra-
fen Sendungen Uber die
Jugendunruhen, eine Debatte

Uber den Zivildienst und ein In-
terview mit dem SWAPO-Fih-
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Lukas Hartmann

rer. Falle dieser Art, obwohl be-
kannt oder zumindest nachvoll-
ziehbar, hétten eine eingehen-
dere Darstellung verdient. Die
Frage, ob, wo und wie weit de-
zidierte politische Meinungen
zu emotionsgeladenen Themen
in Radio- und Fernsehsendun-
gen «eingeschmuggelty werden
dirfen, kann nicht einfach mit
dem Hinweis auf die Pressefrei-
heit aus der Welt geschafft wer-
den.

Genauer analysiert — und sich
dabei prompt selbst widerlegt —
hat Hartmann durch die Figur
seines Icherzahlers nur einen
«Fall»: die Schaffung von drei
musiktypisierten Programmen
bei Radio DRS, die André als
«Uniformierung» empfindet, die
unter anderem «anféllign mache
fur «Halsabschneider-ldeolo-
gien & Schwarz-Weiss-Male-
reiy. Zur lllustration seiner Mei-
nung schildert André den Be-
such bei einem uneinsichtig ge-
bliebenen Schweizer, der einst
freiwillig zur Waffen-SS gegan-
gen ist. Am Ende der interes-
santen Erzahlung kommt der
Schreiber allerdings zur Ein-
sicht: «Zu sagen: die nivellierten
Programme seien unser tagli-
ches Portionchen Faschismus,
kommt mir plétzlich absurd vor;
die kaum sichtbare Verbin-
dungslinie zwischen starren
Sendegefassen und Stachel-

draht gerat ins Flirren, ver-
schwindet.»

Eng verbunden mit dieser
ganzen Problematik ist Andrés
Verhaltnis zu seinem Chef, dem
er vorwirft, die gemeinsame
68er-Gesinnung von einst verra-
ten zu haben. «lch glaubte an
dichy, gesteht er dem friiheren
Freund. Beim Murtenlauf etwa
hielt er nur durch, um den sport-
lich trainierten Freund nicht zu
enttauschen. Andrés Arger iiber
den Freund von einst und den
Chef von heute kulminiert in ei-
nem phantasierten, brillant be-
schriebenen Lauf der beiden
Manner an den Sehenswiirdig-
keiten der Stadt Rom vorbei.
Doch auch dieser Brief wird
nicht abgeschickt. «Vor Antwor-
ten habe ich Angsty, rdumt An-
dre gleich zweimal ein.

Am bewegendsten ist jener
Brief an die friihere Freundin, in
der André den eigentlichen
Kern seiner jetzigen Medien-
feindlichkeit enthillt: Der Un-
falltod seines kleinen Sohnes
hat André seinerzeit im Inner-
sten getroffen — und die Abtrei-
bung des Kindes, das seine
Freundin von ihm erwartete, riss
die alte Wunde wieder auf. Was
fur André den Zusammenbruch
seines bisherigen Lebens be-
deutete, war der Agentur, bei
der er damals arbeitete, gerade
einen Vierzeiler wert. In einem
seiner Briefe erinnert er sich:
«lch begann zu begreifen, wie
abstrakt, wie belanglos dieses
mehrfach entkeimte Kurzfutter
ist, das ich herzustellen half, aus
dem ich alle Spuren von
Schmerz & Wut tilgen musste;
aber ebenso war ich froh dar-
Uber, dass sich die dirren Wér-
ter nicht verkdrperten, dass die
Kinder, die téglich zu Tode ge-
fahren, erschossen, vergewaltigt
und gefoltert wurden, sich nicht
immer gleich in Claude verwan-
delten.»

Hier ist es Hartmann gelun-
gen, tatsachlich ins «Innere des
Mediumsy vorzustossen — bis zu



jenem Punkt, wo sich erlebte
Wirklichkeit in zeichenhafte
Woérter und Bilder verwandelt.
Hier ereignet sich im grossen,
was André anlasslich der Zen-
surmassnahmen im Radio im
kleinen nicht akzeptieren wollte:
die Filtrierung der Wirklichkeit
zur «reinen Information». Gegen
diesen Vorgang straubt sich An-
dré grundsatzlich, obwohl er
seiner Analytikerin gegenuber
behauptet: «Bin halt, trotz inne-
ren Strdubens, ein waschechter
Medienjournalist.» Das Be-
kenntnis hindert André nicht,
sich endglltig vom Radio zu-
rickzuziehen. «Bin lieber selber
Medium, als dass ich die Me-
dien mit verfalschtem Leben be-
dieney, schreibt er seinem Chef.
Der eigentliche Grund fir An-
drés Rickzug von der Medien-
front — den zu finden er seiner
Analytikerin und damit dem Le-
ser Uberlasst — liegt allerdings in
seiner Ichbezogenheit: Beim
Tod seines Sohnes fehlt ihm je-
des Einfihlungsvermogen in die
Gefiihlslage seiner Frau, der
Mutter des Kindes. Einer krebs-
kranken Mitarbeiterin gegen-
uber, die ihn wahrend einer Sit-
zung beschimpft, verhalt er sich
ausgesprochen gemein — und
bereut es spater nicht einmal.
«Wer will’s mir verargen, dass

ich zurickschlug, dass ich alle
Register zog, um dich mir vom
Leibe zu halten?» schreibt er
der Betroffenen. Aus der glei-
chen emotionsbetonten Ichbe-
zogenheit, scheint mir, kommt
auch Andrés unverhohlene Ver-
achtung der Radiohdrerschaft.
Die «Konsumenten» der drei
musiktypisierten Programme
schildert er einmal mit den fol-
genden Worten: «Nr.1 (Volksar-
mee) fur die eher Unterbelichte-
ten, Nr.2 (preussisches Offi-
zierskasino) fur die Helleren, die
bei (Bach» nicht gleich an Ab-
wasser denken, Nr.3 fur den po-
pig-rasanten Nachwuchs, der
erst bei Video-War-Games so
richtig auf Touren kommt.» Wer
vom Publikum, fir das er
schreibt, derart verachtlich
denkt, ist in der Tat zum Me-
dien-Aussteiger préadestiniert.
Andrés Scheitern als Radio-
mann ist die notwendige Konse-
guenz einer Haltung, die den
Medienjournalismus als Selbst-
verwirklichung versteht und es
ablehnt, sich den Beddrfnissen
der Rezipienten anzupassen.
Hartmanns Roman erweist sich
damit selbst Uber die Absichten
des Autors hinaus als subjekti-
ver und kampferischer Beitrag
zur Diskussion tber «Objektivis-
mus» in den Medien. B

KURZ NOTIERT

Zircher Filmpreis 1985

Kanton und Stadt Zirich verlei-
hen 1985 wieder gemeinsam
die Ziurcher Filmpreise. Zur Aus-
zeichnung werden Spiel-, Doku-
mentar-, Trick- und Experimen-
talfilme zugelassen, deren Pro-
duzenten seit mindestens zwel
Jahren im Kanton Zarich nieder-
gelassen sind oder deren Inhalt
mit dem Kanton Zurich in Bezie-
hung steht. Die Filme muissen
fur eine 6ffentliche Vorfihrung
bestimmt sein; ihre Urauffuh-
rung soll nach dem 1.Juli 1983
erfolgt sein. Neben 35mm- und
16mm-Filmen kdnnen auch pro-
fessionell hergestellte S8-Filme
angemeldet werden. Das Regu-
lativ iber die Auszeichnung von
Filmen mit den genauen Bedin-
gungen und die Anmeldeformu-
lare konnen bezogen werden
bei dem Sekretariat der Prési-
dialabteilung, Stadthaus, Post-
fach, 8022 Zurich.
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MICHAEL STETTLER

Orthiihler Skizzenbuch

MICHAEL STETTLER benennt sein neues Buch nach dem Haus, in dem es entstanden
ist und das er in seinem frithern Band «Bernerlob» geschildert hat. Was er hier vorlegt,
sind 25 Kapitel autobiographischen Charakters in Prosa, einige in Versen, gleichsam
mit dem Silberstift gezeichnete Skizzen zu Bildnissen, von Landschaften, Orten, Tagen
und Gedanken, das einzelne Blatt mehr oder weniger ausgefiihrt, aber jedes etwas fiir
sich. Gemeinsam ist allen die Person des Zeichners, der sich mit den gewihlten Moti-
ven eng verbunden weiss und sie zum bequemeren Mitgehen des Betrachters chrono-
logisch geordnet hat.
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