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Wolfram Knorr

= Vergiftete
=4 Pralinés

Zur Highsmith-Reihe
am Fernsehen DRS

Spannungsliteratur ist von An-
fang an in einen schizoiden Pro-
zess verwickelt. Die Gesell-
schaft pflegt mit ihr einen ambi-
valenten Umgang. Thriller, Kri-
mis, Detektivromane, oder wie
immer man die Gattung be-
zeichnen will, befriedigen zwar
Bedurfnisse, doch diese Bedurf-
nisse durfen nicht zu weit ge-
hen. Das gesellschaftliche Har-
monieverlangen versucht den
Negativismus dieses Genres in
Schach zu halten. Wahrheiten
(zu denen auch Verbrechen ge-
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horen), missen eingegrenzt
werden, wenn sie der Gesell-
schaft nicht schadlich werden
sollen. Es ist schwer zu sagen,
was bei dieser Eingrenzung be-
wusste Politik und was spon-
tane Regulierung ist.

Tatsache bleibt jedenfalls,
dass der Krimi — vom artifiziellen
«Whodunit» bis zum «hard boi-
led»-Reisser a la Chandler — den
moralischen Konsens respek-
tiert: Am Ende siegt das Gute.
Mag sich die Optik verschoben
haben, mag der Hunger nach
Negativitat und Zynismen gros-
ser geworden sein, ein sinnli-
cher Realismus flir unsere Zeit
geboten sein — dem Verlangen
nach Harmonie wird am Ende
stattgegeben. Eine Ausnahme
aber gibt es: die Amerikanerin
Patricia Highsmith. Ihre Romane
— inzwischen weit tber 20 — sind
wie vergiftete Pralinés.

In einem Gesprach (nachzule-
sen in dem Diogenes-Band
«Uber Patricia Highsmith») ge-
stand sie einmal: «Wenn ich in
einer Strasse eine hungernde
Katze und ein hungerndes Kind
antrafe, ich wirde, ware ich un-
beobachtet, die Katze futtern.»
Aufschlussreich an diesem Be-

kenntnis, dessen Wahrheitsge-
halt nicht unbedingt ernst zu
nehmen ist, ist die Hinzufligung
«ware ich unbeobachtety». Diese
Bemerkung ist der Schlissel
zum Geheimnis, warum die
Amoralitat ihrer Werke so faszi-
niert und auch funktioniert: Sie
sind exakt aus der Perspektive
des Unbeobachtetseins ge-
schrieben; denn wer sich unbe-
obachtet fihlt, tut sehr oft
Dinge, die mit der herrschenden
Moral nicht unbedingt Uberein-
stimmen.

Auch wenn sich die High-
smith immer wieder dagegen
wehrt, unter die Krimi-Autoren
rubriziert zu werden, ist sie ge-
wissermassen — im Sinne von
Peter Sloterdijks «Kritik der zyni-
schen Vernunfty — der «Kyniker»
des Thrillers: Sie speit so viel fri-
sche «Negativitaty aus, dass der
Gedanke an «Kunstgenuss» ver-
fliegt. Der Leser ist nicht vom
Stil fasziniert (er ist einfach, pra-
zise und faktisch), sondern von
den Obsessionen, Neurosen
und verqueren Gedankengan-
gen threr mannlichen Helden,
die aus Fehleinschatzungen,
Angst, Irtimern und Zufallen zu
Mordern werden. Der Leser

Farley Granger,
Robert Walker
und Leo

G. Carroll in
Hitchcocks
«Strangers on
a Trainy.
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wird zum verstédndnisvollen Mit-
wisser des unbeobachteten
Helden.

In ihrem vertracktesten Ro-
man «Losegeld fur einen Hund»
ist es ein stellungsloser, leicht
paranoider Mann, der einem
Ehepaar dessen Hund entfihrt
und Ldsegeld verlangt. Er be-
kommt es, der Hund aber bleibt
verschwunden. Ein junger, ehr-
geiziger Polizist geht der Sache
nach, findet den Entfihrer und
Ubergibt ihn der Psychiatrie.
Wieder freigelassen, verfolgt er
nun den Polizisten, belastigt
dessen Freundin, verdachtigt
ihn der Bestechung, bis der den
Psychopathen erschlagt. Ein
karrierestichtiger Polizei-Kollege
benutzt den Mord, um den Poli-
zisten aus der Stellung zu ver-
dréngen, was erst gelingt, als er
ihn in angeblicher Notwehr er-
schiesst.

Realistisch ist diese Ge-
schichte nicht, eine Darstellung
der korrupten Polizei schon gar
nicht; die Story ist eher absurd.
Wichtig aber ist auch nicht der
Handlungsablauf, sondern die
dichte Aneinanderreihung, ja
klaustrophobische Verklebung
von Alltaglichkeiten, Nichtigkei-
ten, Egoismen und Kleinkram,
die, angesichts der massiven
Haufung, umschlagen ins Tragi-
sche.

Man wundert sich: Ein gutsi-
tuiertes Ehepaar zahlt wegen ei-
nes verschwundenen Hundes
Losegeld und spricht einen Poli-
zisten an. Man wundert sich
weiter, dass ein Polizist einen
solchen Fall Gberhaupt so ernst
nehmen kann — doch beim Le-
sen hort man ganz schnell auf,
sich zu wundern — weil alles so
furchtbar plausibel ist: Warum
soll ein kinderloses Ehepaar,
das an seinem Hund hangt,
nicht Losegeld bezahlen, nicht
zur Polizei gehen undsoweiter?
Eine einmal entschiedene
Handlung zieht die nachste
nach sich, weil immer alles aus
der Sicht der Betroffenen ge-
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schildert wird. Die Innenansicht
ist es, aus der die Realitat wahr-
genommen wird und ein (dra-
maturgisches) Harmoniebedurf-
nis gar nicht aufkommen |asst.

Diese raffinierte Balance — ei-
nerseits dingliche Erzéhlstruktur
mit aktionsreicher Handlung,
andererseits die rein psycholo-
gische Motivation —, reizt viele
Filmregisseure immer wieder
dazu, Highsmith-Romane zu
verfilmen. Doch zweierlei Uber-
sehen die Filmemacher dabei
allzu gern: Erstens die Umset-
zung der raffinierten Balance
und zweitens die Aufhebung
des Harmoniebedirfnisses. Bei-
des ist im Film tatsachlich
schlecht zu realisieren. Anders
als in der Literatur unterliegt der
Film, will er kommerziell relis-
sieren, dem unbedingten «Har-
moniebedlrfnis-Gesetzy, also
einem Ende, in dem das Gute
siegt und das Bose bestraft
wird. Damit aber verfalscht man
eklatant die Highsmith'schen In-
tentionen.

Klassisches Beispiel dafiir ist
René Clements «Plein soleily,
die Verfilmung des Romans
«Der talentierte Mr. Ripley». Ri-
pley, die grandiose Personifizie-
rung der permanent waltenden
Ungerechtigkeit und Amoralitat
im Werk der Highsmith, ist ein
ausgesprochener Dandy, Par-
venU und Zyniker, der einen
Freund umlegt, in dessen Iden-
titdt schlipft und damit das
Erbe des Ermordeten tber-
nimmt. Das B&se bleibt also ein
lohnendes Geschéft, wenn es
auch mit schweisstreibender Ar-
beit verbunden ist (Leiche be-
seitigen, Unterschriften fal-
schen, fremde Angewohnheiten
annehmen, eine Legende auf-
bauen usw.). Vier Romane hat
sie ihrem Lieblingshelden ge-
widmet, ohne dass er bislang
erwischt worden ware. Beweg-
grund fur Ripleys Handeln war
Frechheit aus der unteren Posi-
tion. Das Sprengende und «Ky-
nischey an dieser Figur ist die

moderne Erkenntnis: Wirleben
unter der Intendanz von Spielern.
Auch wenn die seriose Litera-

tur-Rezeption nach wie vor hart-
nackig Literatur-Literatur heran-
zieht, um Analogien zur zeitge-
nossischen Gesellschaft zu zie-
hen — den modernen Typus
schuf die Highsmith. |hr Held
sagt mehr Gber unsere sozial-
psychologische Befindlichkeit
aus als jeder andere Held der
sogenannten Hochliteratur. Wer
klart heute auf, und wer ist der
Aufgeklarte? Angesichts des
Verhaltensdurcheinanders
(«Funktional Kapitalagent, inten-
tional Demokrat; systembezo-
gen Verdinglichungsfunktionar,
lebensweltbezogen Selbstver-
wirklichery, Sloterdijk), kann nur
der nach oben kommen, der die
Klaviatur dieser Gemischtheit
am Zynischsten beherrscht.

In dieser konsequenten, amo-
ralischen Darstellung Ripleys
liegt seine Sprengkraft. Der
franzdsische Filmregisseur René
Clément kappt seinem 13569 ge-
drehten Film die perfide Boshaf-
tigkeit, indem er «Plein soleily



Dennis Hopper

und Bruno Ganz

in Wenders

«Der amerikanische
Freund».

ein «Happy End» anklebte; da-
mit bleibt der Film nichts ande-
res als ein gut gemachter Thril-
ler. Zwar war die Entscheidung,
Alain Delon als Ripley zu beset-
zen, exzellent, aber die dem Ro-
man innewohnende anarchisti-
sche Kraft konnte auch er nur
halbherzig einbringen. So bleibt
der Film — gemessen an seiner
Vorlage - flach.

In der Reihe der zahlreichen
Verfilmungen widerfuhr be-
zeichnenderweise nur dem er-
sten Roman «Strangers on a
Trainy eine adaquate Umset-
zung. Alfred Hitchcock reali-
sierte ein Jahr nach Erscheinen
des Buchs (1950) die verriickte
Geschichte eines krankhaften
Mannes, der eines Tages einen
bekannten Tennis-Champion zu
folgendem irren Plan zu Gberre-
den versucht: Er, der Tennis-
cracker, solle den Vater des
Fremden umbringen; dafur

werde der Fremde die Ehefrau
(die sich gegen eine Scheidung
straubt) des Tennisstars um die
Ecke bringen. Ein wahrhaft ge-
nialer Plan far ein perfektes Ver-
brechen —wenn der Tennis-
mann mitmacht; doch der hat
Uberhaupt kein Interesse daran.
Brenzlig wird es fur ihn erst, als
der Fremde seinen Teil des
Plans bereits erflllt hat.

Wenn auch Hitchcock den
Schluss des Films &nderte, die
hysterische Atmosphére, die der
irre Plan eines perfekten Alibis
auslost, diese ganze paranoide
Stimmung, die im Grunde ge-
nommen heimliche Mordgelu-
ste des Tennischampion (der
endlich seine Frau loswerden
will) plotzlich alptraumhaft zur
Realitat werden lasst, dies alles
hat Hitchcock perfekt visuali-
siert. Doch dazu ist zu sagen,
dass es zwischen Hitchcock und
Highsmith ohnehin eine Ver-
wandtschaft gibt: im Aufbre-
chen von ldentitatsproblemen,
verdeckt perversen Sehnslch-
ten und der Amoralitat der Figu-
ren.

Alle weiteren Versuche, vor
allem die der deutschen Filmre-
gisseure Wim Wenders («Der
amerikanische Freund», nach
«Ripleys Game») und Hans
W. Geissendorfers («Dre gld-
serne Zelley, «Ediths Tage-
buchy), scheiterten an der Unfa-
higkeit, seelische Tiefen auszu-
loten und spielerisch umzuset-
zen. Wahrend Wenders ohnehin
verblasenen Sensibilismus zele-
briert und mit eklatanten Fehl-
besetzungen operiert (Dennis
Hopper und Bruno Ganz), die
mit «Ripley's Gamen» nichts, aber
auch gar nichts mehr gemein-
sam haben, versuchte sich
Geissendorfer — sich zwar ge-
nauer an die Vorlagen haltend —
im psychologischen Kammer-
spiel, das jedoch Uber routinier-
tes Staatstheaterschauspiel
nicht hinauskommt. Die Figuren
und ihre Konflikte erscheinen
unendlich banal und unglaub-
wurdig.

Kurios, aber wahr: Die ein-
zige, neben Hitchcock respekta-
ble Verfilmung, gelang einem
deutschen Fernsehregisseur —
Franz Peter Wirth, der in einem
zweiteiligen Fernsehfilm den
Roman «Tiefe Wassery ver-
filmte. Dabei geh6éren gerade
die «Tiefen Wasser» zu
Highsmith” tickischsten, sanfte-
sten, geradezu entsetzlich nor-
malen Mordgeschichten, die
beim Lesen eine Verfilmung fast
unvorstellbar machen.

Vic van Allen ist ein ruhiger,
unaggressiver Mensch, Verleger
und Musikliebhaber. Sein
Hobby ist die wissenschaftliche
Beschaftigung mit Schnecken.
Hinter seiner Garage hat er sich
sein ganz individuelles Domizil
geschaffen, seine personliche
Welt, in die er sich zurlckzieht,
wenn wieder mal seine Frau ihn
sadistisch mit anderen Mannern
qualt. Sie treibts ziemlich bunt,
die Gute; sie weiss das und ge-
niesst es. Immer wieder kom-
men neue Liebhaber ins Haus,
und Vic versucht, die Fassung
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zu bewahren. Die idyllische
Kleinstadt, in der das Paar lebt,
rumpft langst die Nase lber Vic
und dessen Frau, ist aber
gleichzeitig voyeuristisch an den
Affaren interessiert. Eines Tages
erzahlt Vic, dass er einen der
Manner, die um seine Frau her-
umschwarwenzelten, umge-
bracht habe. Niemand glaubt
ihm, aber merkwirdig ist das
Ganze schon, weil der betrof-
fene Mann ja tatsachlich ver-
schwunden ist.

Und dann kommt einer jener
wunderbaren, einfachen
Highsmith-Satze, die ein Film
niemals adaquat herstellen
kann: Als Vic sich gerade mit ei-
nem neuen Liebhaber im Swim-
ming-pool befindet, hat er Lust,
ihn unterzutauchen, «und eben
als er daran dachte, schwamm
Vic auf ihn zu ..» Filmbilder ver-
groébern, stumpfen derartige
«Lustgeflihle» einfach ab, schon
alleine deshalb, weil wir Leser
uns zwar mit dem Film-Vic iden-
tifizieren kénnen, aber jener Vic
nicht sind (wie beim Lesen des
Romans).

Gleichwohl gelang Franz Pe-
ter Wirth eine dusserst subtile
Darstellung, zu der — grotesk —
der kleine Fernsehschirm mit
seiner typischen TV-Dramatur-
gie (viel Grossaufnahmen, lange
Einstellungen, sparsame
Schnitte) offenbar positiv beige-
tragen hat. Die Intimitat bleibt
gewahrt und férdert (im Gegen-
satz zur grossen Leinwand) das
Einfihlungsvermdgen.

Auf die Frage, wie sie die Ver-
filmungen ihrer Bucher sehe,
antwortete sie: «wDites-lui que je
I'aimey von Claude Miller nach
dem Buch (Der siisse Wahn
war vulgar. Im Grunde interes-
sieren mich die Verfilmungen
meiner Blicher nicht. Ich
mochte mich da nicht einmi-
schen, selbst wenn man mich
dazu auffordert. Jedem seinen
Beruf» (nachzulesen im Dioge-
nes-Buch).
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Trotzdem: Mit vergifteten Pra-
linés zu «handeln» — dieser Mut
fehlt den Filmemachern. Da ist
die Highsmith dem Kino noch
weit voraus. B

Patricia Highsmith:
Filme in Sachen Mord

Das Fernsehen der deutschen
und ratoromanischen Schweiz
(DRS) zeigt in seiner Reihe mit
Filmen nach Vorlagen von Patri-
cia Highsmith folgende Titel:

17. 5 «Dites-lui que je
I'aimey (Stisser Wahn)
von Claude Miller
(Frankreich 1977)
-Z00OM 23/77
«Strangers on a Trainy
(Der Fremde im Zug)
von Alfred Hitchcock
(USA 1951)

-Z00M 7/76

«Plein soleily (Nur die
Sonne war Zeuge) von
René Clément (Frank-
reich/lItalien)

— Filmberater 19/60
156./16.6.: «Tiefe Wassers, Fern-
sehspiel von Franz Pe-
ter Wirth (BRD 1983,
ZDF/ORF)

«Der amerikanische
Freundy von Wim
Wenders (BRD 1977)
- Z0O0M 21/77

19. 6%

31.5:

21.6.:

Urs Meier

Wie man
einen «Fall» macht

©
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Die Kampagne des «Hofer-
Clubs» gegen den Fernsehgot-
tesdienst mit Dorothee Sélle im
Fernsehen DRS

Um den Passionsgottesdienst,
den das Schweizer Fernsehen
am Palmsonntag und am Griin-
donnerstag ausgestrahlt hat,
gab es in einem Teil der
Schweizer Presse eine unge-
wohnliche Auseinandersetzung.
Der Vorgang ist aufschlussreich.
Er zeigt, wie einige Gruppierun-
gen am rechten Rand des politi-
schen Spektrums denken und
agieren, und er gibt einen ge-
wissen Aufschluss Uber die Re-
sonanz ihrer Kampagnen in der
Offentlichkeit.

Das Ressort Musik des Fern-
sehens DRS hat anlasslich des
Bach-Jahres drei Sendungen
zur Johannespassion produziert.
Der heiss diskutierte Gottes-
dienst ist das Mittelstlick dieser
musikalischen Trilogie. Er hat
die Aussage der Passionsmusik
Bachs liturgisch vergegenwar-
tigt und damit eine originale
Verbindung zwischen Musik
und Gottesdienst geschaffen,
die dem Werk angemessen ist.
Dieser Konzeption entspre-
chend wurde die Sendung als
Gemeinschaftsproduktion des
Ressorts Musik mit dem Ressort
Gesellschaft und Religion reali-
siert, wodurch auch der evange-
lische Fernsehbeauftragte (der
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