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Marc Valance

Wander, Winter,
Walter—Hinder-
mann
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Zum Horspiel
«Schlafwandier» von Otto
F. Walter

Der Schreiber, der schreibt, wie
ein Schreiber schreibt: Wander,
Otto F. Walters Romanfigur in
«Das Staunen der Schlafwand-
ler am Ende der Nachty, und
dessen Figur, Winter, Held des
(fiktiven) Romans im Roman.
Wander/Winter: Das Verhaltnis
von Autobiografie zu Fiktion
wird reflektiert. Doch die
Schachtelung ist noch kompli-
zierter, denn als Dritter spielt
Otto F. Walter selber mit, mit ei-
nem Ich, das zwischen Figur
und Autor schwankt. Und noch
mehr: Peter, Wanders Kollege
aus gemeinsamen Journalisten-
tagen, muss die Biografie fur
Winter liefern, Wanders Roman-
held. Wander nimmt ihm, Peter,
die Biografie weg und fullt sie
mit Winters Person, die nicht
bloss fiktiv ist, sondern eine
Version von Wander und auch
Walter.
Wander/Winter/Walter —
schon die Namenwabhl zeigt an,
dass hier ein komplexer Text
vorliegen muss. Walter verficht
hdchst kunstvoll und raffiniert
Ebenen unterschiedlicher Fiktio-
nalitét, Ebenen der Zeit, Biogra-
fien, Schicksale. Wirklichkeit
und Erfindung und ihr jeweili-
ges Verhaltnis zur (oder ihr Ge-
halt an) Wahrheit; die Allmacht

des Autors, Figuren zu erfinden
oder real existierende Personen
in Figuren zu verwandeln; mit
Charakterziigen lebender Perso-
nen fiktive Biografien zu flllen;
der Lebensstoff anderer als Ma-
terial fir Belletristik — das sind
ein paar der Problemkreise, die
O.F.Walter in seinem Roman
darstellt und (selbst-)kritisch re-
flektiert. Nachdenken Uber das
Schreiben.

Doch seine Figuren (und er
selbst) sind nicht nur Schreiber
(Schreibtischtater, wie Wander
sich selber bezeichnet), sie sind
auch Menschen, die in Bezie-
hungen stehen und von Bezie-
hungen leben. Walters Roman
stellt auch dar (und reflektiert),
was Schreiben und Beschreiben
in einer Beziehung und fir eine
Beziehung bedeuten kénnen:
Ausbeutung in einer bestimm-
ten Form, Vorwegnahme einer
Entwicklung, Wiederholung des
Vergangenen, das nicht losge-
lassen werden kann. Walter
stellt dar: die Emanzipation der
Frauen von der (literarischen)
Ausbeutung; die Abhangigkeit
des als Autor allmachtigen Aus-
beuters von ihnen, den Frauen.
Die Emanzipation der Frauen
wird fir ihn zum Anlass, das ei-
gene Tun (und Sein) zu Gber-
denken. Die Frauen als der Wi-
derstand, der Selbstreflexion
auslost.

Doch Walters Figuren haben
nicht nur ein Schicksal als
Schreiber und als Partner in ei-
ner Beziehung, sie leben in ei-
nem gesellschaftlichen Kontext
und in einer «Umwelty. Méanner
und Frauen in der Abhangigkeit
von den Machtigen. Von Aus-
beutung ist auch hier die Rede
(wenn auch nicht explizit): von
der Ausbeutung der Arbeits-
kraft. Auch von der Ausbeutung
der Natur: Die Okokrise ist an-
gesprochen, der Zustand der
Welt wird dargelegt.

Und daraus sollte ein Hor-
spiel werden? 90 Minuten ge-

sprochenen Textes, allerhoch-
stens, wenn man Pausen, Zwi-
schenmusik usw. berlicksich-

tigt?

Der Autor und Mario Hinder-
mann, der Regisseur, haben
den Roman in einen radiofonen
Text umgearbeitet — verloren hat
er dabei nicht, im Gegenteil, er
hat gewonnen. Die Hérspielfas-
sung macht erst richtig deutlich,
wie uberladen eigentlich der
Roman ist. Sie eliminiert die Na-
turmystik, in die Walter die Oko-
problematik ausmuinden lasst
(der Stier im Maderanertal wird
nicht gekreuzigt); sie verzichtet
darauf, den psychotherapeuti-
schen Prozess, den die Liebe
auslost, darzustellen (Wanders
und Ruths Schlisseltraume, die
Erinnerung an Schlisselerleb-
nisse in ihrer Kindheit wurden
weitgehend gestrichen). Als ei-
nen (spaten) Akt der Fairness
gegenlber den Frauenfiguren
mutet es an, dass Lisbeth, Wan-
ders geschiedene Frau, Helga,
seine friihere Freundin, und
Ann, Winters Freundin, nun
wirklich als Nebenfiguren auf-
treten durfen. Im Roman sind
sie penetrant auf Redlichkeit,
Offenheit und Wahrheit abon-
niert, sind sie ausgeristet mit
fast Ubermenschlicher Klarsicht,
ja Weisheit, und konfrontieren
Wander/Winter unablassig mit
ihren (Wanders/Winters) Unzu-
langlichkeiten und Schwachen.,
Mutter. O. F. Walter Uberhoht
sie. Oder denunziert er sie? Fri-
her unterdriickte man die
Frauen, weil man in ihnen die
Uubermachtigen Mitter sah —
heute kriecht man ihnen wieder
auf den Schoss? Aus dem Hor-
spiel ist dieses Frauenbild, die-
ses Bild der Beziehung zwi-
schen den Geschlechtern ver-
schwunden. Wander und Ruth
haben an Kontur gewonnen, an
Gewicht innerhalb des Spiels.
Nicht mehr der torichte Intellek-
tuelle und die weise Frau, son-
dern eine Beziehung zwischen
Ebenbdlrtigen. Das Partner-
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schaftliche der Beziehungen,
das Walter propagiert, driickt
sich im Hdérspieltext deutlicher
aus.

Naher an dem, was man
(auch wenn es Fiktion ist) fur
«wahrscheinlichy hélt, wirkt das
Hdérspiel weniger konstruiert als
der Roman. Die «story» in der
Erzédhlgegenwart lauft locker
und selbstverstandlich ab. Keine
herbeigezwungenen Koinziden-
zen. Nicht alles, was Bedeutung
hat, spielt sich in drei Tagen ab.
Vor dem Hintergrund dieser
grosseren Wahrscheinlichkeit
wird nun auch der Schluss der
Geschichte verstédndlich und —
als literarische Losung — plausi-
bel: dass sie nichtin einer
«Wirklichkeit» endet, sondern in
einem Wunschtraum, einem
Wintermarchen, bei jener Mi-
schung aus Resignation und
Hoffnung (Einsicht und Traum),
mit der man eben lebt. Dass nur
noch der Ndchste, aber nicht
mehr die Welt (die Gesellschaft,
die Natur, die Zukunft, die
Menschheit) einen trégt, ist fur
viele eine traurige Wahrheit. Die
Solidaritat zwischen Einzelnen
erhalt am Leben. Die Umweltist
(wieder) grausam geworden.

Mario Hindermann fiihrt die
Sprecher sicher durch den Text.
Der Dialog kommt mit Selbst-
verstandlichkeit Gber den Laut-
sprecher, ohne abgegriffen-rou-
tinierte Horspieldiktion. Die Dar-
stellerin von Ruth wirkt im er-
sten Drittel des Stlicks eleven-
haft, doch ihr gekiinstelter Ton,
ihre manierierten Sprechpausen
verlieren sich, als gewénne sie
Sicherheit. Eindriicklich die Mu-
sik von Ben Jeger und Andreas
Ruch. Sie unterstreicht, betont,
vollzieht den Text nach. Mit stei-
gender Komplexheit der Textzu-
sammenhange wird sie stim-
menreicher, farbiger. Schade,
dass sie manchmal «kinomas-
sig» eingesetzt wird: nach einer
starken Szene ein satter sound
und Lautstarke. Als merkte man
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nicht selber, was einem Ein-
druck macht.

Im ganzen ist «Schlafwand-
ler» ein eindrickliches Beispiel
dafur, dass die radiofone Um-
setzung die Starken eines Tex-
tes manchmal erst richtig her-
vortreten lasst. Konzentration
auf das Wesentliche, verschwei-
gen statt aussprechen. Der Re-
gisseur Ubernimmt bei der Um-
setzung Funktionen, die eigent-
lich die Verlagslektorate erflillen
miussten. Es lohnt sich im Falle
der «Schlafwandler», das «Buch
zum Horspiel» zu lesen. Der di-
rekte Vergleich zeigt nicht nur
das Mass der inhaltlichen Ver-
anderungen, sondern auch der
formalen, technischen, die auf
die Besonderheiten des visuel-
len und des akustischen Me-
diums (Buch und Radio) zurtick-
zufihren sind (in der Horspiel-
fassung muss zum Beispiel — es
geht kaum anders — ein Erzéhler
eingefuhrt werden). Interessant
auch, wie man auf schwachere
Stellen im Text reagiert. Es
scheint, als ware das (lesende)
Auge toleranter als das Ohr.
Das ist die Kehrseite der Radio-
bearbeitung: Die sprecherische
Gestaltung préapariert dinne
oder klischeehafte Stellen gera-
dezu heraus. B

Schlafwandler

Horspiel ven Otto F. Walter
Regie: Mario Hindermann

Ausstrahlung: Dienstag,

16. April, 20.15 Uhr, und Sams-
tag, 20. April, 10.00 Uhr, auf
DRS 2

Hans M. Eichenlaub

Tiirkische Filme
am TV DRS

Fim okl

Wer kennt hierzulande schon
Filme aus der Tirkei? Einige
werden sich an «Surt» (Die
Herde /vgl. ZOOM 4/80) von Yil-
maz Glney erinnern, andere
vielleicht an «Yoly (Der Weg /
vgl. ZOOM 11/82) desselben
Autors, der fur dieses Werk
1982 in Cannes mit der Golde-
nen Palme ausgezeichnet
wurde. Wer Glick hatte, sah im
Kino «Hakkari'de bit mevsimy
(Eine Saison in Hakkari / vg.
ZOOM 2/84) von Erden Kiral
oder «At» (Pferd, mein Pferd /
vgl. ZOOM 18/84) von Ali
Oezgentirk. Die beiden Titel,
vor allem «Aty, sind von den
Verleihern mit einer schon fast
aussergewdhnlichen Lieblosig-
keit eingesetzt worden. Es
wurde Uberdeutlich, dass diese
sogenannten Studiofilme reinen
Alibicharakter haben und als
Manévriermasse bei Terminpro-
blemen gerade recht sind. Da-
bei zeigte sich bei diesen bei-
den Filmen, dass der an-
spruchsvolle turkische Film der
Gegenwart nicht nur aus den
Werken Glineys besteht.

Umso verdienstvoller ist die
Initiative des Fernsehens DRS,
seine Zuschauer mit dem neu-
eren turkischen Filmschaffen
vertraut zu machen. Oder sagen
wir zumindest, seinen Zuschau-
ern erste Einblicke in dieses
Filmschaffen zu erméglichen.
Denn es gabe zweifellos noch
andere, ebenso sehenswerte
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