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Beatrice Hager

Frauen im Defizit
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Zum internationalen Frauentag
zeigte die Ofra (Organisation fur
die Sache der Frau) zusammen
mit dem Filmpodium in Zirich
ein Marathonprogramm mit
Frauenfilmen.

Den meisten Filmen haftete
etwas Depressives an. Obwohl
kaum ein Thema direkt mit mir
oder den meisten meiner Be-
kannten zu tun hatte, war ich
danach ziemlich geschafft und
betroffen. Wiederholt trat mir
jene «hilflose Wut in flUssiger
Form» in die Augen. Frauenle-
ben, welch ein Los! Frauen im
Defizit, jener Ort, an den sich so
viele in fataler Weise gewohnt
haben. Dabei haben Frauen
schon so viel Kraft und Mihe
eingesetzt, um bessere Bedin-
gungen zu erkdmpfen, ein Be-
wusstsein unserer selbst und Ei-
genstandigkeit zu erlangen.
Aber das jahrtausendalte Erbe
haftet an den Frauen wie ein
Schatten.

An der Berlinale liefen zwei
Filme, «Flugel und Fesseln» von
Helma Sanders-Brahms und «La
Femme de I'hdtel» von Léa
Pool, die Frauen zeigen, wie sie
erschopft sind, zermirbt vom
Viel-Fronten-Kampf. Ich
glaubte, darin den Stand der
Dinge zu erkennen. Aber Frauen
geben nicht auf. Auch wenn die
Euphorie der Frauenbewegung
sich etwas verflichtigt hat. Es
muss immer wieder in Erinne-
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rung gerufen werden, dass die
einzelne Frau nicht allein ist,
dass sich viele Frauen auf den
Weg gemacht haben. Darum
sind Filme Uber Rollenzwange,
Unterdrickung und Prostitution
wichtige Anregungen, sind
Spiegel, die in reiner Form zei-
gen, was in diffuser Art jede
Frau aus eigener Erfahrung
kennt.

Frauenmythen: Produkt
narzisstischer
Mannerphantasie

Der Film ist ein starkes Medium,
um |ldeologien auszudriicken.
Bevor Frauen die Kamera selbst
in die Hand nahmen — solche
Ausnahmen gab es seit den An-
fangen des Films — fand man sie
in der Produktion meist nur in
Nebenrollen oder als Schau-
spielerinnen. In ihren Anfangen
untersuchte die feministische
Filmkritik daher das Frauenbild
der klassischen Hollywood-
Filme. Die «Cahiers du Cinéman
kamen in ihrer beispielhaften
Analyse von Sternbergs «Mo-
rocco» zum Schluss, dass, ob-
wohl viele klassische Holly-
woodfilme in der Hauptrolle von
Frauen besetzt waren, diese in
ihrer Eigenart nicht existieren.
Ihre Rollen waren so gestaltet,
dass gewabhrleistet blieb, dass
der Mann im Mittelpunkt des
Universums verbleibt. Es gibt
keinen Gegensatz weiblich/
maéannlich, sondern lediglich
mannlich/nicht mannlich; das
wird von Sternberg mit der Ver-
wendung von Mannerkleidern
etabliert, die das Bild der Diet-
rich einhillen.

Frauen konnten weder ihre ei-
gene Geschichten erzahlen
noch ihre Rollendarstellungen
kontrollieren. Das Bild der Frau
war von Mannern ersonnen und
bewegte sich zwischen den Po-
len mittelalterlicher Morallehre,
namlich zwischen Laster und
Tugend. Schauspielerinnen

konnten nur Karriere machen,
wenn sie sich entweder als
Vamp oder als anstandiges
Madchen verkaufen konnten.

Kino ist bekanntlich nur eine
Verstarkung dessen, was als
Ideologie der jeweiligen Gesell-
schaft gesehen werden kann,
denn das Kino muss sich weit
mehr als jede andere Kunstform
am Geschmack des breiten Pu-
blikums orientieren und dieser
war jahrzehntelang ein méannli-
cher Geschmack. Bei diesem
Publikum funktionieren Frauen
als Fetisch fiir falsche und ent-
fremdete Traume. Frauen die-
nen als Objekt flr narzisstische
Phantasien. Wie Freud festge-
stellt hat, ist jeder Fetischismus
Phallusersatz. Interessant in die-
sem Zusammenhang ist das
Image von Mae West. «Viele
Frauen haben in ihrer Parodie
des Star-Systems und ihre ver-
bale Aggression den Versuch
hineininterpretiert, die mannli-
che Dominanz im Film zu unter-
minieren: Sehen wir aber ge-
nauer hin, so entdecken wir
viele Spuren von Phallusersatz
in ihrer Erscheinung, die genau
das Gegenteil andeuten. Schon
ihre Stimme ist stark mannlich,
macht auf das Fehlen eines
Mannes aufmerksam und eta-
bliert die Zweiteilung in mann-
lich/nicht mannlich. Die Charak-
teristisch phallische Kleidung
hat fetischistische Elemente.
Das weibliche Element, das ein-
geflhrt wird, driickt 6dipale
mannliche Phantasie aus. Mit
andern Worten, das Erschel-
nungsbild von Mae West
stimmt auf der unbewussten
Ebene vollstdndig mit der sexi-
stischen ldeologie Ubereiny
(Claire Johnston in «Frauen und
Filmy», Nr.11, S.12/13).

Als diese Ideologie ins Wan-
ken geriet, gab es vor allem zu
Anfang der siebziger Jahre eine
wahre Inflation von sogenann-
ten «Frauenfilmeny. Unter dem
Einfluss der Frauenbewegung
wurden Frauen realistisch und



Mannliche Dominanz
im klassischen
Hollywoodfilm, auch
wenn Frauen die
Hauptrolle tragen.
Marlene Dietrich in
«Morocco» von Josef
von Sternberg.

ohne Glamour dargestellt. Diese
Filme, die von Mannern ge-
macht wurden, trugen dem Um-
stand Rechnung, dass ein Teil
des Publikums eine Be-
wusstseinsanderung mitge-
macht hatte. Aber auch diese
Rollen zeigen wirkliche Frauen
bestenfalls in gefilterter Form.
Vielmehr artikulierten hier Man-
ner ihre eigenen Erfahrungen.
Die Frauenrollen bei Altman,
Cassavetes, Scorsese und Zin-
nemann oder Fassbinder, Tan-
ner und Goretta dienten nur als
Katalysator fir die zivilisierte Ka-
puttheit des Mannes. Sie repra-
sentierten alle Unterdriickten
und Ausgebeuteten, sie waren
die Rebellinnen und die Hoff-
nung in einer von Mannern be-
herrschten Welt. Sie waren die
positive Vision, auf die Manner
das Konzept von psychischer
Ganzheit projizierten. Dennoch
thematisierten diese Filme eine
gewisse Andersartigkeit der
Frau, und gleichzeitig gestehen
Mé&nner in einer Art schopferi-
schem Missverstédndnis das
Versagen ihrer Geschlechtsherr-
schaft.

Graben nach eigener
Geschichte

Aus den vorangegangenen Aus-
fuhrungen wird klar, dass fur
Frauen, die Gber Frauen und fur
Frauen Filme machen wollten,
in der herrschenden Kinostruk-
tur kein Platz war. Im Vorder-
grund stehen fur die meisten
Filmemacherinnen Themenbe-
reiche, die sie selbst angehen.
Frauen missen bei sich selbst
und bei anderen immer wieder
darauf pochen, die eigene Ge-
schichte, die eigenen Empfin-
dungen ernst zu nehmen. Dies
ist vergleichbar dem diffusen
Geflihl, einen Schrei ausstossen
zu muissen, weil andere Artiku-
lationsmdglichkeiten schlecht
gelernt wurden. Jutta Brickner
schreibt: «Filme von Frauen sind
Spurensuche, Identitatsversi-
cherung als Thema von Filmen
und Prozessen des Films, Hoff-
nungsgeschichten auf ein
selbst-bewusstes Leben, in dem
fihlend gedacht werden kann.»
Die gewahlten Themen spie-
geln dann vorerst den Notstand,
das Defizit von Frauen: Frustra-

tion, Verletzung, Unterdrickung.
Es entstanden Filme Uber Ab-
treibungs- und Verhitungsfra-
gen, tber die Probleme am Ar-
beitsplatz und Uber weibliche
Sexualitat. «Die Frauenbewe-
gung hat ganz materialistisch
und einfach bei sich, am eige-
nen Korper angefangen und von
daher ihre Rechtlosigkeit und
Fremdbestimmtheit aufgedro-
selt» (Helke Sanders in «Frauen
und Filmy, Nr.15, S.9).

Diese mehr inhaltlich als for-
mal motivierten Filme tragen
dann auch die Merkmale, die ty-
pisch sind fur Produkte, die Un-
terprivilegierte in Gettos hervor-
bringen: Sie sind unprofessio-
nell, &rmlich und auf enge Ver-
wendungszusammenhange hin
konzipiert, polemisch und mili-
tant. Zu berucksichtigen ist auch
die Schwierigkeit von Frauen,
die sich kaum aus einer Abhan-
gigkeit gelost haben, plotzlich
als Macher zu funktionieren. In
einer Untersuchung tber
sprachliche Herrschaftsformen
stellte Majorie Goodwin fest,
dass schon kleine Jungen in ih-
rer Sprache viel haufiger Direk-

i 2



tiva, das sind Handlungsanwei-
sungen, in Form von expliziten
Imperativen brauen: «Gib mir
die Zange / geh weg / halt dein
Maul», wahrend Madchen eher
Satze bilden wie: «Wir wollen
sie anmalen / komm wir suchen
welche / wir kdnnen das so ma-
cheny. Gerade Filmproduktion,
die in gewissem Sinn General-
stabsarbeit ist, ist eine harte
Prifung in Durchsetzungskraft
far viele Frauen.

Dokumentarfilm aus dem
Getto

Filmemacherinnen mieden
lange Zeit den Spielfilm (bzw.
sie wurden nicht zum Napf vor-
gelassen). Aus politischen,
technischen, finanziellen und
organisatorischen Griinden pro-
duzierten Frauen mehrheitlich
Dokumentarfilme. In der Form
des ¢cinéma directy fanden jene
eine Plattform, die sonst nicht
zu Wort kommen. Ohne mani-
pulierenden Kommentar spre-
chen Menschen fir sich selbst.
Hier wird Realitat in Bildern ge-
fasst, die man sonst nirgends
formuliert.

An den diesjahrigen Frauen-
filmtagen wurden mehrere Do-
kumentarfilme gezeigt. Sowohl
«Was denken Sie von mir?» von
Cornelia Schlingmann (BRD
1978) wie auch «Alles hat hier
seinen Preisy» von Petra Haffter
(BRD 1977) sind Filme uber Pro-
stitution. Hier tritt die Gering-
schatzung der Frau, die Degra-
dierung zum Objekt, zur blossen
Ware am starksten hervor. Der
Korper der Frau oder das Abbild
davon kann gegen Geld gekauft
werden. Wahrscheinlich war
kaum eine der Frauen, die am
Frauenfilmfestival im Kino sass,
direkt verwickelt in diese Pro-
blematik. Dennoch machten die
beiden Filme allgemein betrof-
fen: Frauenkorper fir Manner
zum Spektakel inszeniert, abge-
trennt vom Selbst sind eine
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schmerzliche Erfahrung vieler.
in «Was denken Sie von mir?»
sind Interviews mit Prostituier-
ten aufgezeichnet. Nur zaghaft
reden sie Uber ihre Arbeit und
was sie dazu gebracht hat. Da
ist nicht die Spur eines Charmes
des «altesten Gewerbes», wie er
vereinzelt in Hollywood- und an-
deren Produktionen vorgegau-
kelt wird. Sondern hier berich-
ten Frauen von ihrer Angst vor
perversen Freiern und brutalen
Zuhaltern, vom Ekel vor unge-
waschenen Klienten, die sich
einbilden, es mache den Frauen
auch noch Spass.

In «Alles hat hier seinen
Preisy von Petra Haffer wird die
Arbeit von Animationsdamen in
Bremer Bars aufgezeichnet. |hr
Job ist es, den Besuchern Geld
far teure Getranke aus der Ta-
sche zu leiern. Bekleidet mit ei-
nem Fummel, der so ziemlich
alles zeigt, was Mann gern
sieht, mussen sie mit dem Kun-
den trinken und ihn unterhalten,
so wie er's eben wiinscht, bzw.
was er eben bezahlt. Der Status
von Barfrauen ist schwierig. Ei-
nerseits ist der Job moralisch
anriichig, worunter sie leiden,
andererseits flhren sie ihn aus
wie jeden anderen Beruf.

An der Oberfldche besehen,
machen die Frauen den Ein-
druck, als ob sie genau wuss-
ten, was gespielt wird, und sich
nur winschten, dass die Gesell-
schaft weniger pride ware und
ihre Tatigkeit mehr achten
wirde. Bei naherem Hinsehen
fallt aber auf, mit welcher Acht-
losigkeit diese Frauen Uber sich,
ihren Kérper und ihre Bedirf-
nisse hinweggehen. |hr Selbst-
bewusstsein, ihren Selbstre-
spekt scheinen sie im Ausver-
kauf bei Hertie erworben zu ha-
ben, wo sie auch gleich einen
grossen Teil des Verdienstes
hintragen fir irgendwelchen
Ramsch, um «zu vergessen, wo
dieses Geld herkommty», wie
eine der Frauen gesteht. Der
Antagonismus béser Unterdrik-

ker — armes Opfer ist bei einem
solchen Sujet nur undeutlich zu
konstruieren. Viele kaum sicht-
bare Konditionierungen bringen
Frauen dazu, freiwillig Dinge zu
tun, die ihnen schaden. Bekla-
gen kénnen sie sich hinterher
auch nicht, denn sie werden ja
bezahlt, besser, als wenn sie als
Verkauferinnen arbeiten gingen.

Lehrhafte Optik des extremen
Standpunkts

Offensichtlicher, weil extremer,
ist die Not tlrkischer Frauen. An
den Frauenfilmtagen wurden
gleich zwei Filme zum Thema
aufgefihrt. Unterdrickung in
diesem Ausmass kennen wir
hier nicht oder besser nicht
mehr. Aber auch in unserer
westlichen Zivilisation ist es gar
noch nicht solange her, dass
der Mann alles galt und die Frau
nur sein Besitz war, Frauen zu
Ehen gezwungen wurden und
die voreheliche Jungfraulichkeit
ein absolutes Gesetz war. Im
Dokumentarfilm «Mé&nnerrecht —
Frauenleidy der in Berlin leben-
den iranischen Regisseurin
Mehrangis Montazami-Dabui
wird faktisch erarbeitet, was im
Spielfilm «Shirins Hochzeity von
Helma Sanders-Brahms (BRD
1975) anhand eines Einzel-
schicksals dramatisiert wird. Die
starke patriarchalische Position
der tlrkischen Manner ermach-
tigt diese, nach Belieben den
Frauen psychische und physi-
sche Gewalt anzutun.

Wahrend dem Mann alles er-
laubt ist, wird die Bewegungs-
freiheit der Frau so einge-
schrankt, dass sie keine eigen-

Aus Christina
Perinciolis «Die Macht
der Manner ist die
Geduld der Frauenn.



standige Handlung ausfiihren
kann/darf. Ist eine Turkin al-
leinstehend oder trennt sie sich
gar von ihrem Mann, so wird sie
verstossen und geschandet.
- In noch grossere Schwierig-
keiten kommen traditionell erzo-
gene Turkinnen, wenn sie mit
unserer westlichen Lebensform
konfrontiert werden, in der sie
sich nicht zurechtfinden, schon
gar nicht allein. Shirin, die an-
fanglich grosste Angst hat, nur
ihr Kopftuch abzunehmen
(Frauen sollen deshalb in die
Holle kommen), farbt schliess-
lich die Haare blond, um es ver-
meintlich leichter zu haben.
Aber alles wird nur schlimmer.
Shirin wird erschossen, nach-
dem sie Prostituierte geworden
ist.

Ich sehe darin die folgerich-
tige Dramatisierung einer Situa-

tion, die keinen begehbaren
Ausweg mehr hat. Auch in
«Méannerrecht — Frauenleidy
zeichnet sich kaum eine Losung
ab. Die letzte Szene zeigt junge
Tdrken, die in der BRD aufge-
wachsen sind, schon mal Ge-
schlechtsbeziehungen haben zu
deutschen Madchen, aber in ih-
ren Ansichten sich in nichts von
den Vatern unterscheiden:
strikte Trennung von Frauen-
und Mannerbereichen, Jung-
fraulichkeit als absolute Voraus-
setzung fir eine Ehe.

Alternativen vordenken

Es ist ein starkes Anliegen von
Feministinnen, Losungen zu su-
chen. Herbert Marcuse hat ein-
mal gesagt, dass der «Erfolg
des Systems» darauf beruht, Al-
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ternativen undenkbar zu ma-
chen. «Die Macht der Méanner
ist die Geduld der Fraueny von
Christina Perincioli (BRD 1978)
ist ein schéner Film, der ver-
sucht, aus der Misere des Defi-
zits herauszukommen. Christina
Perincioli zeigt in subtiler Weise
die inneren und dusseren Ver-
hinderungen, die dazu fihren,
dass Frauen unter Bedingungen
leben, die von ihnen schon
langst als nicht mehr tragbar er-
kannt sind. Max «liebt» Addi,
kann sich ein Leben ohne sie
nicht vorstellen, schlagt sie aber
immer Ofter brutal zusammen,
sobald ein Konflikt auftaucht
oder Addi sich seinen Jahzorn-
ausbriichen zu entziehen ver-
sucht. Die beiden kdnnen den
Teufelskreis von Gewalt-Ver-
letztsein-Beleidigtsein und neue
Gewalt nicht mehr durchbre-




chen. Nach verschiedenen Aus-
reissversuchen muss Addi im-
mer wieder in die gemeinsame
Wohnung zurlickkehren. Es ist
nicht einfach allein mit Kind,
ohne finanzielle Unterstlitzung,
ohne Anstellung, ohne Woh-
nung, ohne Kindergartenplatz;
und der Gang durch das Laby-
rinth der Amter, wo Addi ledig-
lich ein Fall mit Nummer ist,
nehmen ihr den letzten Mut. Zu-
féllig sieht sie am Fernsehen ei-
nen Bericht Gber das Berliner
Haus fir geschlagene Frauen.
Dorthin flieht sie ... Die Pro-
bleme sind damit langst nicht
geldst. Aber es gibt eine Lo-
sung! Die Frauen schaffen sie
sich selbst.

Der Titel «Die Macht der
Ménner ist die Geduld der
Fraueny ist nach seiner Auffiih-
rung 1979 zum programmati-
schen Stichwort fiir die Frauen-
bewegung geworden. Das inji-
zierte Rollenverhalten, meist von
der eigenen Mutter Gbernom-
men, in dessen Kodex Duld-
samkeit und die Orientierung
am Mann so selbstverstandlich
waren, soll riicksichtslos abge-
streift werden.

Indem die Mutter als Identi-
tatsfigur von vielen Frauen
heute abgelehnt wird, ist es
wichtig, neue, bessere Vorbilder
zu finden. Bezeichnenderweise
gibt es viel mehr grosse, ver-
dienstvolle Frauen, als uns die
(mé&nnliche) Geschichtsschrei-
bung glauben machen will. Die
Recherchen von Historikerinnen
und historisch interessierten Fil-
memacherinnen stdbern
Frauenpersonlichkeiten auf, die
schon dem Vergessen anheim-
gefallen sind. Marie Bardi-
schewski und Ursula Jeschel
begaben sich beispielsweise
auf die fast verlorenen Spuren
von «Tina Modottiy (BRD 1981).

Tina Modotti wurde 1896 in
Italien geboren. Sie emigrierte
nach Amerika, war Schauspiele-
rin in Hollywood und Malerin. In
Mexiko lernte sie vom amerika-
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nischen Fotografen Edwart
Weston sein Handwerk. |hr fo-
tografisches Werk ist eng mit
Mexiko verbunden. Sie hat Bil-
der gemacht, die sich durch Zu-
neigung und Nahe zu den Men-
schen auszeichnen. Aus politi-
schen Grinden musste sie Me-
xiko verlassen. Uber Berlin und
Moskau kam sie nach Spanien,
wo sie in der Widerstandsbewe-
gung kampfte. Sie starb in Me-

~xiko, angeblich an einer Herzat-

tacke. Tina Modotti, welch ein
Schicksal, welche Kraft, welch
melodramatische Schonheit!
Leider verschwand ihr Bild im
Film mehr und mehr aus der
Optik, verdeckt von der Ge-
schwatzigkeit jener, die sie ge-
kannt haben.

Feministische Asthetik
als Politik

Die Zuwendung zu neuen The-
men, ist meist auch begleitet
von der Suche nach einer eige-
nen Asthetik. Es war viel die
Rede von dieser weiblichen As-
thetik und von weiblicher Film-
sprache, Begriffe, die offen-
sichtlich einer nur biologisch
verstandenen Definition der
Frau entstammen und darum
auch meist missverstanden wer-
den als Asthetik der Sanftheit
und Sinnlichkeit.

Besser ware von «feministi-
scher Asthetik» zu sprechen. Zu-
mal dariber seit Jahren unter
den Frauen selbst eine Diskus-
sion gefuhrt wird. Feministische
Asthetik ist keine feste Grosse.
Eher bezeichnet der Begriff ei-
nen Ort ausserhalb der etablier-
ten Ausdrucksformen, bzw. eine
Relation zur herrschenden Kino-
sprache. Feministische Asthetik
ist weitgehend ein politisches
Programm. Chantal Akerman
sagt in einem Interview: «lch
glaube nicht, dass man irgend
etwas andern kann, wenn man
die traditionelle Sprache ge-
braucht, die auch benutzt wird,

um etwas anderes zu sagen»
(«Frauen und Filmy, Nr.7, S.5).
Spielfilme von Frauen waren
Absagen an das grosse Kino
und seinen Kult — missen es
sein. Sie zeugten von der Suche
nach dem Ort, wo Phantasie
verdrangt wurde, wo neue Bil-
der gefunden werden konnten.
Die Inszenierungsformen von
Regisseurinnen wie Marguerite
Duras, Chantal Akerman, Clau-
dia Alemann, Ulrike Ottinger,
Maria Klonaris und Katerina
Thomadaki und anderen zeigen
einen intellektuellen, avantgar-
distischen Stil.

Aber das Unbehagen ist nicht
immer auf der Héhe einer prazi-
sen Ausdrucksweise. Einerseits
beschwert die Kombination die-
ses Unbehagens mit neuen und
bekannten Sehweisen im ei-
gentlichen Sinne eigenartige
und eindriickliche Kinomo-
mente. Andererseits bewirkt der
Bruch mit den bewéhrten Er-
zahlstrukturen und vertrauten
Sehgewohnheiten das Gefiihl,
dass die Hauptsache irgendwo
ausserhalb des Films passiert
sei, im Kopf der Regisseurin
vielleicht. «Die Reise nach
Lyon» von Claudia Alemann ist
ein bezeichnendes Beispiel da-

fur. Obwohl vorgegeben wird,
das Leben der Revolutionérin
Flora Tristan zu recherchieren,
passiert ganz anderes, bzw.
eben nichts. Eindriicke von
Lyon, Strassenlarm, Kneipen,
Telefone, Bahnhofe und so wei-
ter.

Die subversive Kraft
der Komik

Ich méchte mir nicht anmassen,
vom Avantgarde-Kino zu verlan-
gen, dass der Zuschauer mit
Gefélligkeiten unterhalten wer-
den solle. Dennoch freue ich
mich, dass auch mal feministi-
sche Filme produziert werden,
die sich nicht so querstellen zu
den Vergnuigungswunschen der
Zuschauer.



Das an den Frauenfilmtagen
vorgefihrte Erstlingswerk von
Marleen Gorris «Die Stille um
Christine M.» (Niederlande
1983) hat eine ansprechende
Suffigkeit, ohne dabei platt zu
wirken. Uber ihren Film sagt die
hollandische Autorin: «Es ist ein
Film, aus dem man nicht kot-
zend rauslauft wegen der Pro-
paganda, aber gleichzeitig ba-
siert die Handlung auf einem fe-
ministischen Standpunkt, weil
es fir mich sonst sinnlos gewe-
sen ware, den Film zu machen.
Wenn man sagt: Frauen werden
unterdriickt, dann kann man
dartber keinen Film machen.
Dann muss man ein Flugblatt
schreiben, in dem man das an-
hand von Beweisen aufzahlt. In
einem Film ist das nicht span-
nend. Da muss man eine Ge-
schichte erfinden.»

Mit viel Witz, Leichtigkeit und
filmsprachlichem Kdénnen insze-
nierte Marleen Gorris eine Art
Komaddie: Drei Frauen, jede ab-
soluter Prototyp ihres Ge-
schlechts, begehen, ohne sich
zu kennen, einen Mord an ei-
nem Boutiquebesitzer. Wider-

standslos lassen sie sich fest-
nehmen. Fir alle Manner
scheint der Fall klar. Niemand
kann einen Mann so zurichten,
der/die nicht ganzlich geistes-
gestort ist. Eine Gerichtspsy-
chiaterin wird eingeschaltet. Ge-
gen eigene Widerstdénde muss
sie aber einsehen, dass die drei
Frauen keineswegs verrickt
sind. Sie entdeckt bei jeder eine
eigene Form der Auflehnung
gegen ihre Rolle als Hausfrau,
als Chefsekretarin, als Kellnerin.
Die vermeintliche Katatonie von
Christine M. beispielsweise ist
nicht auf den Mord zurlickzu-
fuhren. Sie spricht schon seit
Jahren nicht mehr, nur hat es
niemand bemerkt.

Der Mord war ein Akt der Be-
freiung, eine symbolische Ra-
che am Patriarchat. Er ist eine
Metapher fiir dessen Uberwin-
dung. Als der Staatsanwalt auf
grobe Art sein vélliges Unver-
standnis fur die Motivation der
Taterinnen zeigt, fangt die Kell-
nerin an zu lachen. Zu lachen
dartber, dass es einem solchen
Mann nie moglich sein wird,
das Leben aus einer anderen

«Mannerrecht -
Frauenleid» von
Mehrangis Montazami-
Dabui befasst sich mit
dem Schicksal
tiirkischer Frauen in der
BRD.

Sicht als von seinem eigenen
begrenzten Standpunkt aus zu
betrachten. Alle Frauen, die ver-
standen haben, worum’s geht,
lachen mit: die Mitangeklagten,
die vier Augenzeugen, die die
drei Taterinnen nie verrieten,
und schliesslich auch die Psych-
iaterin.

Die Stimmung im Kinosaal
war nach dieser Visionierung
locker und beschwingt. Endlich!
Statt der erdriickenden Depres-
sion evoziert so ein Film eine
kraftvoll-leichte Zuversicht. Weg
von der jammernden Hame und
den geballten Fausten. Um dber
etwas lachen zu kénnen, mis-
sen die Frauen Uber der Situa-
tion stehen, ausserhalb der
Konditionierung. Leichter ge-
sagt als getan? Sicher, aber an-
genehmer. A
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