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Foto: Container TV

Mit Ironie und Verfremdung die
Synthetik der Bilder bewusst machen.

Und wiederum schweigt sich
die Videobewegung aus. Nie-
mand scheint in der Lage, aus
den Video-Erfahrungen der letz-
ten Jahre eine Initiative zu ent-
wickeln, welche in der ausge-
mergelten Mediendiskussion ei-
nen neuen Akzent setzen
konnte.

Eine solche Einmischung auf
einer allgemeineren politischen
Ebene kdnnte aber auch fur die
kreisenden Diskussionen inner-
halb der Video-Szene eine Her-
ausforderung sein. Denn
schliesslich besteht eines ihrer
wesentlichen Probleme darin,
dass dort, wo nicht'im vornher-
ein fur eine politische Bewe-
gung Bander hergestellt wer-
den, die Distribution nur man-
gelhaft funktioniert. Bestimmte
Formen von Lokalfernsehen
konnten fir die Videoarbeit
wohl einen interessanten Kanal
zum Publikum bieten. Warum
also die medienpolitische Orga-
nisation des elektronischen
Dorfplatzes nur der Initiative von
kommerziellen Medienunter-
nehmen Gberlassen?

Die Industrie hat Video als
Technik weiterentwickelt, sie hat
die verbesserten und neuge-
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schaffenen Produkte auf dem
Markt lanciert und damit die Ge-
schichte dieses Mediums nach-
haltig mitgestaltet und veran-
dert. Fir das Geschéaft fallen das
unabhangige Videoschaffen
und die politische Videoarbeit
kaum ins Gewicht. Es sind des-
halb wohl eher die Videoschaf-
fenden, die sich auf die neue Si-
tuation einstellen mussen. Die
faktische gesellschaftliche Nut-
zung und Organisation der
Technik spotten zwar manchem
Kindheitstraum. Das Einlassen
auf die Verhaltnisse kann aber
auch eine Herausforderung
sein, an realen Widerstanden zu
arbeiten und wieder Boden un-
ter die Flisse zu bekommen. B

(Der Artikel wird fortgesetzt unter
dem Titel «Ein Medium wird sich
selber problematisch». Unter den
Aspekten «Begleitung von politi-
schen Bewegungen» (1), «<Anima-
tion zur sozialen Kommunikationy
(2) und «Kunstvideo» (3) werden
Entwicklungen des Videoschaffens
in der Schweiz vorgestellt und Aus-
wege aus der beschworenen Krise
diskutiert.)

Peter Kupper

The Killing Fields

Schreiendes Land
USA/Grossbritannien 1984.
Regie: Roland Joffé
(Vorspannangaben s.
Kurzbesprechung 85/73)

«The Killing Fields» hat, noch
bevor er in die Schweizer Kinos
gelangen konnte, schon ein
schones Stiick Vorauspropa-
ganda erhalten. Verantwortlich
daflr sind aber nicht raffinierte
Werbestrategien eines die Lan-
cierung des Films vorbereiten-
den Verleihs, sondern die ehr-
wirdigen Mitglieder der ameri-
kanischen «Academy of Motion
Picture Arts and Sciencesy, die
anfangs Februar ihre Nomina-
tionen fur die diesjahrige, am
25.Mérz stattfindende Verlei-
hung der «KAcademy Awards» —
besser bekannt als «Oscars» —
verdffentlicht haben. Neben Alt-
meistern und Regieprofessio-
nals wie David Lean («A Pas-
sage to India»), Milos Forman
(«kAmadeusy), Robert Benton
(«Places in the Heart») und Nor-
man Jewison («A Soldier’s
Story») erscheint mit Roland
Joffé ein junger Filmkinstler auf
der Liste der als «Beste Regis-
seurex» von «Besten Filmen»
Vorgeschlagenen, und dies
gleich mit seinem Spielfilmerst-
ling. Auch die Gilde der ameri-
kanischen Filmregisseure hat
ihn — wieder zusammen mit
Lean, Forman, Benton und Je-



wison — als Kollegen nominiert,
der fur ihre Auszeichnung «Be-
ste Filmregie des Jahres 1984y,
die bereits am 9. Marz iber-
reicht wird, in Betracht kommen
kénnte.

Aktualisierung im Umfeld die-
ses Films wird aber auch von
ganz anderer Seite her betrie-
ben. Die in den vergangenen
Tagen aus dem siidostasiati-
schen Raum eintreffenden Mel-
dungen — (ber einen entschei-
denden Schlag der vietnamesi-
schen Besetzungstruppen ge-
gen die Roten Khmerin Kam-
bodscha, tber die Eroberung
des (Khmer-)Hauptquartiers der
Pol Pot-Anhanger und tiber
Prinz Norodom Sihanouks Ap-
pell an die Volksrepublik China,
mit einem (erneuten —nach
1979) militarischen Eingreifen
gegen Vietnam den kambod-
schanischen Widerstand zu ret-
ten —haben politische Konstel-
lationen und Namen wieder ins

Bewusstsein gerufen und
gleichzeitig deutlich gemacht,
dass eine Normalisierung der
Lage, ein stabiler Frieden in die-
sem seit Jahrzehnten beinahe
ununterbrochen umkampften
Raum noch in weiter Ferne lie-
gen.

«The Killing Fields» greift zu-
rick in die siebziger Jahre, in
eine Zeit, da die gegenséatzli-
chen ideologischen Positionen
der verschiedenen politischen
Fuhrer Kambodschas und ihrer
Anhanger in besonders blutiger
Weise markiert wurden. Der
Film setzt ein mit dem 7. August
1973; an diesem Tag bombar-
dierten amerikanische
Bb2-Bomber wegen eines Navi-
gationsfehlers die ahnungslose
Bevdlkerung der Stadt Neak
Luong - anstelle einer der Viet-
kong-Basen im kambodscha-
nisch-vietnamesischen Grenz-
gebiet.

Hier zeigt sich zum ersten Mal

das eingespielte Teamwork und
die trotz kultureller Unter-
schiede enge Geistesverwandt-
schaft zwischen dem Amerika-
ner Sydney Schanberg (Sam
Waterston), Reporter fur die
«New York-Times», und dem
Kambodschaner Dith Pran
(Haing S. Ngor), seinem Dol-
metscher und Assistenten. Und
so wie ihr menschliches Enga-
gement sie — allen Geheimhal-
tungsversuchen zum Trotz — zu
schreibenden und fotografie-
renden Zeugen dieses katastro-
phalen Irrtums werden lassét, so
verlangt es spéater, nach dem
Zusammenbruch des US-
freundlichen Lon Nol-Regimes
und dem (iberstiirzten Abzug
der Amerikaner im April 1975,
auch von ihnen, zurlickzublei-
ben — mit einigen wenigen an-
deren Journalisten —, um Uber
den Einmarsch der Roten
Khmer in Phnom Penh und die
weitere politische Entwicklung



unter der neuen, marxistisch-le-
ninistischen China zugewandten
Regierung Prinz Sihanouks
(spéter Pol Pots) berichten zu
konnen.

Der nun einsetzende Terror
mit Massenevakuationen der
stadtischen Bevdlkerung, Sau-
berungsaktionen unter den In-
tellektuellen, Umerziehungs-
und Straflagern auf dem Land -
alles im Zeichen eines absolu-
ten Ausradierens der Vergan-
genheit und eines totalen Neu-
beginns in der Stunde Null —
reisst auch die beiden Freunde
auseinander. Schanberg kann
Uber die franzdsische Botschaft
das Land verlassen, Pran aber
muss sich den Khmer ausliefern
und verschwindet, als «Kolla-
borateur» westlicher Journali-
sten hochst verdéchtig, in ei-
nem der Umerziehungs- und
Arbeitslager. Schanberg, fur
seine Reportagen aus Kambod-
scha mit dem Pulitzerpreis aus-
gezeichnet, l&sst in seinen
Nachforschungen nach dem
Verschollenen nicht nach, bis er
ihn vier Jahre spéater, am 9. Ok-
tober 1979, in einem thailandi-
schen Fluchtlingslager wieder in
die Arme schliessen kann.

«Dieser tragische Krieg in
Kambodscha enthélt soviel von
dem, was uns heute schon
selbstverstandlich scheint in un-
serer Welt — den Zynismus der
Geo-Politik der Grossmachte,
Birgerkrieg, ideologische Aus-
einandersetzungen, Nationalis-
mus, Rassenwahn. Dieser politi-
sche Hintergrund der Ge-
schichte war natirlich sehr
wichtig, aber mich bewegte
auch der Gedanke, dass dies
auch ein Film Uber personliche
Obsessionen sein musste. Mich
faszinierte die Frage der
Freundschaft. Was schuldet ein
Freund dem andern? Welche
Opfer darf man von einem
Freund verlangen? Das Person-
liche und das Politische sind
nicht zwei getrennte Sachver-
halte; je mehrich an diesem
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Film arbeitete, desto klarer
wurde mir das.»

Soweit das Statement des
jungen britischen Filmregis-
seurs Roland Joffe, der— nach
Bihneninszenierungen fur das
«Young-Vic-Theatre» und das
«National Theatre» (beide in
London) und nach TV-Inszenie-
rungen von Dokumentationen
und Fernsehspielen fir die BBC
— mit «The Killing Fields» sein
vielversprechendes Spielfilmde-
biit gibt. Was er in seiner Aus-
serung betont, das hat er (nach
einem Drehbuch von Bruce

.Robinson nach Sydney Schan-

bergs Geschichte «The Death
and Life of Dith Pran») im Film
auch entsprechend herausgear-
beitet: das Thema der Freund-
schaft zwischen zwei durch ver-
schiedene Kulturen gepragten,
aber in der Ubereinstimmung
ihrer Vorstellungen und Motiva-
tionen verbundenen Menschen.
Nur, in der Zeichnung dieser
Freundschaft erliegt Joffé viel-
leicht doch etwas der Gefahr ei-
ner zu starken Idealisierung.

Doch gelingen ihm in der Ins-
zenierung des politischen, hi-
storischen Hintergrundes Bilder
von erschutternder Eindringlich-
keit: in den Massenszenen der
aus ihren Wohnstatten vertrie-
benen Menschen, die nur noch
Manipuliermasse fir die politi-
schen Taktiker sind, ebenso wie
in den intimen Szenen von Dith
Prans Leidensweg in den Ar-
beits- und Umerziehungslagern.
«The Killing Fields» — die Felder
mit den Gebeinen hingerichte-
ter, erschlagener und zu Tode
gefolterter Kambodschaner —,
die Pran auf seiner Flucht
durchqueren muss, werden zur
Horrorvision und zur Metapher
fur das leidende Volk.

Auch wenn der Film in der
zweiten Halfte an Intensitat et-
was verliert — vor allem, weil die
Parallelmontage von New York-
und Kambodscha-Sequenzen
durch die fehlende Pragnanz
der Verknipfung dramaturgisch

eher missglickt ist —, die Beset-
zung der beiden Hauptrollen
kann diese Schwache leicht
wettmachen. Sam Waterston
gibt die Figur des Journalisten
Schanberg mit der inneren Glut
des engagierten Berichterstat-
ters und Zeitgenossen. Haing
S.Ngor aber, der nicht profes-
sioneller Schauspieler ist,
konnte fur die Rollengestaltung
auf eigene Erfahrungen zurtck-
greifen: Er war Arzt in Phnom
Penh, als die Roten Khmer die
Macht ibernahmen. Er wurde
mehrmals verhaftet und gefol-
tert, bevor er nach Thailand flie-
hen konnte. Diese Ubereinstim-
mung von personlicher Biogra-
fie und dargestellter Rolle ver-
leiht seinem Spiel eine Echtheit
und Unmittelbarkeit, die tief zu
bewegen vermag. B

Pierre Lachat

Gespenst des
Hungers im
Reagan-Amerika

Country

USA 1984. Regie: Richard
Pearce (Vorspannangaben s.
Kurzbesprechung 85/68)

The River

USA 1984. Mark Rydell
(Vorspannangaben s.
Kurzbesprechung 85/78)

Wenn Gespenster in Amerika
umgehen, wie in den Sechzi-
gern und Siebzigern beispiels-
weise das Gespenst einer Revo-
lution umging, dann ist auf eins
Verlass: Hollywood reagiert sei-
ner Tradition gemass, das heisst
spat, aber nicht zu spat. Aktuali-
tatliegt ja den Companies aus
guten Griinden einigermassen
an der Stelle, wo beim Men-



schen das Herz ist. Als es um
den Krieg in Vietnam, um de-
monstrierende Studenten und
Schwarze ging, wurde diskret
verzégert, die Filme zum Thema
trabten gelassen hinter den Er-
eignissen her. Allenfalls gab
man sich beim Aufstieg des
Reaganismus gegen 1980 eine
Spur zuvorkommend, wenn
auch keineswegs auf Uber-
stlirzte Weise; dieses Gespenst
wurde fir leibhaftig erachtet, es
hatte immerhin seinen Ursprung
im Hollywoodland Kalifornien,
und ihr fihrender Geist ist ein
Hollywoodianer von greisem
Schrot und Korn.

Heute kommen die Folgen
von Ronald Reagans unseligen
Washingtoner Umtrieben aufs
Tapet. Desindustrialisierung,
Zerfall 6ffentlicher Dienste, die
neue Armut, soziale Ungleich-
heit als erklartes Prinzip und
praktiziertes System und dann
vor allem, als das Gespenst un-
ter den Gespenstern, der Hun-
ger — alle gehen sie wieder um,
seitdem das Weisse Haus die
Rickkehr zur reinen Lehre der
Rentabilitdt und der privaten Be-
reicherung ohne Rucksicht auf
offentliche Verluste dekretiert
hat. Es wird in Amerika effektiv
wieder gehungert, und zwar
nicht mehr nur von wenigen,
sondern von vielen: die Regie-
rung bedauert, aber sie tut es
mit einem Achselzucken; jedem
genug zu essen zu geben, wéare
reine Verschwendung. Sehe je-
der selber, wie er satt wird.

Und dann plotzlich, eines Ta-
ges, wird also eine nackte Un-
geheuerlichkeit wie diese — das
Gespenst des Hungers, der eine
der reichsten Nationen der Welt
einholt — in einem Hollywood-
film wie «The Rivery wieder aus-
gesprochen, oder sie wird zu-
mindest angesprochen, wie das
in «Country» der Fall ist. Sie
kommen spét diese Filme, die
da wieder Solidaritat anmahnen
und daran erinnern, dass Ver-
antwortung des Einzelnen flr

den eigenen Hamburger von
der Verantwortung aller fur je-
dermanns Hamburger platter-
dings nicht zu trennen ist. Aber
die Filme kommen dennoch
auch rechtzeitig, denn mdgen
die Erscheinungen, die da ange-
prangert werden, nicht mehr
ganz neu sein, so sind sie sehr
wohl noch immer da, und es
scheint, als wollten sie die
schénen Reden von wirtschaftli-
chem Aufschwung und wieder-
gewonnenem Selbstvertrauen
und alle routiniert optimisti-
schen Statistiken Gberdauern.

Bunte bis infantile Disco-,
Abenteuer- und Fantasy-Herr-
lichkeiten haben lange und er-
folgreich vom schwindenden
Wohlstand untragbar geworde-
ner Volksschichten abgelenkt,
jetzt aber mag der Punkt er-
reicht sein, wo sich die Wahr-
heit kaum mehr langer so ver-
nehmlich beschweigen lasst.
Die Diskrepanz zwischen Film
und Realitat kann nicht ewig
dauern, ohne dass im Hinter-
sten das Gefthl aufkommt, er
werde beschummelt. In der
Krise der dreissiger Jahre verlief
die Sache schon einmal so, wie
sie heute wieder verlaufen
konnte: Auf Jahre der Ablen-
kung folgte eine Zeit der Hin-
wendung. Arbeitslosigkeit, Ver-
armung, Hunger waren zu
dringliche Themen 6ffentlicher
Auseinandersetzung geworden,
als dass man sie auf die Dauer
ohne Schaden fiirs Geschaft
von der Leinwand hatte fernhal-
ten kdnnen. Die Traumfabrik,
muss man wissen, ist eben nie
nur das gewesen, eine Traumfa-
brik; sondern sie hat immer
auch ihr Mass an Glaubwurdig-
keit zu verlieren gehabt. Ein
Kino, das uber Jahre konse-
quent an der Aktualitat vorbeifil-
men wollte, misste sich
schlecht verkaufen.

«Country» von Richard Pearce
und «The Rivery von Mark Ry-
dell sind nun also — wieder —
das, was man «soziale» Filme

nennt. Sie heben einen konkre-

ten gesellschaftlichen Miss-
stand hervor, der unzweifelhaft
von einem Reaganschen Re-
formabbruch heraufbeschworen
worden ist: die Kirzung von
Subventionen fur die Landwirt-
schaft und die Folgen dieser Po-
litik fir zahlreiche Farmer land-
auf landab. Eins haben ja die
neuen Herren zu Washington
nie verschwiegen: Mit der Zeit
mochten sie die subventionsge-
plagten Bauern ganz von der
drickenden Last staatlicher Bei-
hilfe befreien; sofern die Be-
triebe die Kur Uberleben — aber
mit Ausféllen darf gerechnet
werden —, sollen sie dann wie-
der rentabel, selbsttragend sein,
das heisst, die Stadter mUssen
die hoéheren Preise bezahlen
oder eben hungern. Und man
muss natlrlich den Farmer, der
seine Freiheit nicht zuriickhaben
will, der lieber Schulden und ei-
nen Hof als keine Schulden und
keinen Hof hat, gegebenenfalls
zu seinem Gluck ndtigen.

Die geplante allmahliche Li-
quidierung der subventionierten
Landwirtschaft schlagt sich fur
die Helden der beiden Filme —
Farmer in lowa bzw. in Tennes-
see — darin nieder, dass ihnen
die Bank oder die Agentur der
Regierung eines Tages nicht
mehr wie gewohnt mit neuen
Krediten aushilft, wenn zum Bei-
spiel Unwetter den Ertrag min-
dern. Der alleinseligmachende
Zauber des freien Marktes soll
nun die Launen der Natur aus-
gleichen: Theoretisch missten
die Preise ja steigen, wenn die
Ernte kleiner ist. Tatsache ist
aber leider, dass sie trotzdem
fallen, zum Beispiel weil der
Prasident dem perfiden Russ-
land keinen Weizen mehr ver-
kaufen will. Keine neuen Kredite
mehr bei gleichzeitig sinkenden
Einkiinften, das bedeutet fur
den Farmer in lowa und Ten-
nessee den Ruin binnen Mona-
ten. Was zu beweisen war, tritt
ein: Der Betrieb ist jetzt «unren-
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Frauen im Kampf gegen die Véfe.lendung der Farmer (Oben: Jessica Lange in
«Country»; unten: Sissy Spacek).




tabel». Der Bauer muss von sei-
nem verschuldeten Hof nur
noch befreit werden.

Schonheitsfehler, aber nicht
mehr: Bei den Zwangsverstei-
gerungen bauerlicher Habe
spielt der freie Markt wieder
nicht so, wie er sollte («Coun-
try»). Anstatt dass jeder nur auf
seinen personlichen Vorteil be-
dacht wére und den andern zu
Uberbieten trachtete, halten die
Farmer erbittert zusammen und
bieten unter der Parole «No Sale
— Kein Ausverkaufly sieben Cent
fur eine Maschine, die unter
sauberen Konkurrenten gut und
gern ihre 6000 Dollar wert ware.
Streik ist das, diese dummen
Bastarde verschmahen die
schone Gelegenheit, einander
die Freiheit um die Ohren zu
hauen. Sie haben nicht begrif-
fen, dass Armut ihre Chance:
dass sie Reichtum ist. Erst der
Habenichts und Hungerleider ist
ein potentieller Millionar, wer
einfach nur wohlhabend ist,
bringt’s nie zu etwas. Man wird
sie noch etwas nachdricklicher
von ihren glanzenden Zukunfts-
aussichten zu Uberzeugen wis-
sen.

In «The Rivery, in Tennessee,
steckt obendrein eine arglistige
grosse Company mit eigenem
Senator hinter den Umtrieben
gegen die Bauern; sie will ein
Kraftwerk bauen, wo sie ihr
Land haben. Und der schon fast
um Haus und Hof gebrachte
Held des Films macht in seiner
Not noch einen unfreiwilligen
Ausflug in die Niederungen der
Desindustrialisierung, indem er
sich als Streikbrecher in einer
maroden Fabrik verdingt. Dort
muss er lernen, dass nur Soli-
daritat weiterhilft und dass er
gegen die vereinigte Unbill von
Natur und Reagan-Politik seine
Mitbauern um Hilfe angehen
muss. Erst kollektive Verweige-
rung nicht ohne handgreiflichen
Nachdruck vermag die Com-
pany zu stoppen, die aus einem
nahen Armenlager, auf dem

freien Menschenmarkt, fur 100
Dollar im Tag Arbeitslose auf-
bietet, um den Widerstand der
Bauern gewaltsam zu brechen -
Bilder aus dem Amerika von
heute, die erstmals in Jahren
wieder verzweifelt an Bilder aus
den Filmen der dreissiger und
vierziger Jahre erinnern! Regis-
seur Mark Rydell halt sich in
mindestens einer Schlissel-
szene des Films noch fast fur Ei-
senstein. Man sieht in klassi-
scher Stummfilm-Montage
grimmig entschlossene Proleta-
rier wild die Zahne knirschen
und die Fauste ballen, und sie
knurren: «Hunger? Ja, wir haben
alle Hunger.»

Wenn es der Herr des Weis-
sen Hauses Uberhaupt noch
wahrnimmt auf seinem Olymp,
dann mussten ihn solche Sze-
nen penibel an Zeiten erinnern,
die er als junger Hollywoodstar
noch selbst erlebt hat, als die
ihm verhassten «sozialen» Filme
entstanden. Und er konnte sich
fragen, ob das alles wieder-
kommt von damals, 40, b0 Jahre
danach, und ob die Geschichte
sich am Ende doch wiederholt.
Das Volk ist so unglaublich
wankelmutig. Vielleicht wahlt es
nach dem Gegenreformer, der
alles einebnet, wieder einen Re-
former, der alles von neuem
aufbaut. W

Ursula Blattler

Das Arche Noah
Prinzip

BRD 1983. Regie: Roland
Emmerich (Vorspannangaben
s. Kurzbesprechung 85/65)

Science-Fiction-Filme europai-
scher Herkunft wirken stets et-
was exotisch innerhalb des so
sehr von amerikanischen Pro-
duktionen und amerikanischen
(Alp-)Traumen beherrschten
Genres. Insbesondere das Welt-
all als Schauplatz futuristischer
Abenteuer war und blieb. ein
von den USA kolonisiertes Ge-
biet und macht haufig in den
einschlagigen Filmen den Ein-
druck einer unbegrenzten Er-
weiterung des Wilden Westens,
wo dem braven Pionier hinter
jedem Stein beziehungsweise
Asteroiden Gefahren von seiten
der «Rothaute» drohen und —
eine andere historische Anspie-
lung — geknechtete friedlie-
bende Voélker ihrer Befreiung
von Tyrannen und ldeologien
harren.

Europaische SF-Regisseure
blieben demgegeniber zumeist
dem handfest Irdischen verhaf-
tet und kimmerten sich um die
ungewisse Zukunft dieses Pla-
neten — sowohl «Fahrenheit
451» von Francois Truffaut wie
«Alphaville» von Jean-Luc Go-
dard haben die Sorge um das
kulturelle Erbe Europas in einer
von der Technologie und der lo-
gischen Vernunft beherrschten
zukinftigen Welt zum Thema.

«Das Arche Noah Prinzip» als
Versuch einer deutschen
«Space Opera» scheint auf den
ersten Blick das amerikanische
Muster des Weltraum-Thrillers
vorbehaltlos zu kopieren. Tat-
sachlich spielt Regisseur und
Drehbuchautor Roland Emme-
rich genusslich auf der Klaviatur
der Genre-Elemente: Ein einsa-
mes Raumschiff im dunklen
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Sternen-All, eine imposante
«Hi-Tech»-Ausristung mit viel
Metall und blinkenden Lamp-
chen, eine hermetisch abge-
schlossene Mannerwelt, in der
das Eindringen einer Frau un-
weigerlich «troubles» zur Folge
hat beziehungsweise die ohne-
hin drohende Katastrophe aus-
|ost, effektvolle Grossaufnah-
men in Cinemascope (respek-
tive dem billigeren «Aufblasver-
fahren» Techniscope) von ent-
scheidenden Blicken und Ge-
sten, und das alles untermalt
von Uppigen Kaskaden unheil-
verkiindender Musik. Erst beim
genaueren Hinsehen und Hin-
hoéren offenbart sich der Inhalt
dieser glanzenden, lauten Hulle,
und der ist gar nicht so leicht
verdaulich, weil politisch ziem-
lich brisant und durchaus aktu-
ell: Die Zukunft, welche hier vi-
suell und akustisch effektvoll
beschwort wird, findet noch vor
«2001» statt und geht dem Film-
betrachter entsprechend nahe.
Man schreibt das Jahr 1997:
Der Weltfrieden hangt vom labi-
len Kraftegleichgewicht der bei-
den Supermachte USA und So-
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wjetunion ab, das amerikani-
sche Space-Shuttle-Programm
|auft auf vollen Touren unter mi-
litarischer Geheimhaltung, und
die USA arbeiten inzwischen
mit Europa im Bereich der
Raumfahrt eng zusammen. Ein
gemeinsames Forschungspro-
jekt umfasst die Beobachtung
und Beeinflussung des Wetters
aus dem All: Die bemannte
Raumstation «Florida Arklaby in
200 Kilometer Hohe liefert all-
abendlich live im Fernsehen
zum Satellitenbild das meteoro-
logische Wetterbulletin und te-
stet im Ubrigen den moglichen
positiven Einfluss von nuklearen
Strahlen auf die weltweite Wet-
terlage. Soweit die «Science»
bei Roland Emmerichs gar nicht
so utopischer Zukunftsvision —
was da an technologischem
Wissen postuliert wird, hat so
oder éhnlich bereits irgendwo
seine praktische Anwendung
gefunden oder wird theoretisch
erwogen.

Nun zur «Fiction»: Wahrend
«Florida Arklab» mit seinen zwel
Mann Besatzung an Bord (Franz
Buchrieser und Richy Muiller)

Eva Tompson
und Gregor im
Science-Fiction-
Thriller
europaischer
Herkunft.

friedlich seine erdnahen Kreise
zieht, spitzt sich am Arabischen
Golf eine weltpolitisch bedeu-
tungsschwere Krise zu: Das Mi-
litdr hat in Saudi-Arabien die
Macht ergriffen und droht, die
amerikanische Bevolkerung in
Riad als Geiseln zu nehmen. Be-
reits ziehen die USA und die
Sowjetunion ihre maritimen
Streitkrafte zusammen, da wer-
den Max und Billy droben in der
Wetterstation durch Alarmsig-
nale aus dem Schlaf ge-
schreckt: Ausgerechnet ein be-
stimmtes Gebiet am Golf soll
unverzuglich atomar bestrahlt
werden, und neugierigen Fra-
gern nach dem «Warumy droht
ein ebenso unverzigliches Dis-
ziplinarverfahren.

Der deutsche Wissenschaftler
Max, der seine angeblich friedli-
che Mission der Wettermanipu-
lation plotzlich in den Dienst
amerikanischer Militarinteres-
sen gestellt sieht, lasst nicht
locker, bis er um Sinn und
Zweck der Bestrahlung weiss —
und damit selbst zum Risikofak-
tor der geheimen Operation
wird: Die Strahlen aus dem All



Das l-.\rche Noah Prinzip 85/65

Regie und Buch: Roland Emmerich; Kamera: Egon Werdin und Thomas Merker;
Schnitt: Tony Wigand; Musik: Hubert Batholoma: Darsteller: Richy Muller, Franz
Buchrieser, Aviva Joel, Mathias Fuchs, Nikolaus Lansky u.a.; Produktion: BRD
1983, HFF/Solaris/Maran, 100 Min.; Verleih: Idéal Film, Lausanne.

Mit einem fur Science-Fiction-Verhaltnisse ausserst bescheidenen Budget hat hier
ein Absolvent der Minchner Filmhochschule einen nicht aussergewdhnlichen,
aber doch in inhaltlicher Hinsicht bemerkenswerten Weltraum-Thriller fabriziert.
Skrupellose Militarstrategen der USA gefahrden das Leben von Millionen Men-
schen, um ihre nationalen Interessen durchzusetzen, indem sie das Forschungs-
programm einer amerikanisch-europaischen Wetterstation im All fir ihre Zwecke
missbrauchen. Leider wird die grundlegende Idee durch das optische und akusti-
sche Feuerwerk der «Special-Effectsy — ganz nach dem Vorbild Hollywoods — zu
stark Uberdeckt. — Ab etwa 14. -5/85

J

The §achelor Party 85/66

Walls; Musik: Robert Folk; Darsteller: Tom Hawks, Adrian Zmed, William Trepper,
Tawny Kitaen, Barry Diamond, George Grizzard u.a.; Produktion: USA 1984, Aspect
Ratio/Twin Continental, 105 Min.; Verleih: 20t Century Fox, Genf.

Vor seiner Hochzeit wird einem Burschen von seinen Freunden ein Polterabend or-
ganisiert. Dabei geht es turbulent zu: Ein Nebenbuhler stort mehrmals, die Dirnen
haben Verspétung ... Irgendwie dringt durch, dass diesem unsaglich bléden Strei-
fen die Doppelmoral als Thema zugedacht war. Ihr entgegengesetzt wird aber ent-
wirdigendster Sexismus verschiedener Zielrichtung, was zynischerweise «Befreit-
heity anzeigen soll.

E

§ody Rock 85/67

Regie: Marcello Epstein; Buch: Desmond Nakano; Kamera: Robby Miller; Schnitt:
Richard Jalsey; Musik: Phil Ramone; Darsteller: Lorenzo Lamas, Ray Sharkey, Vicki
Frederick, Maria Vidal, Cameron Dye, Michele Nicastro, Seth Kaufmann u.a.; Pro-
duktion: USA 1984, New World, 94 Min.; Verleih: Elite Film, Zurich.

Diese «Saturday-Night-Fevers-Nachztgler gibt's fast wie Sand am Meer: Ein Italo,
jung, arbeitslos und ehrgeizig, dient sich durch zdhes Breakdance-Training zum
feinsten Avantgarde-Club der Stadt hoch und hé&ngt sich voribergehend an die fal-
schen Freunde. Bis auf die gelegentlich interessante Kamerafiihrung von Wim
Wenders' Partner Robby Mdller ein absolut nichtssagendes Musik- und Tanzspek-
takel.

J

Regie: Neal Israel; Buch: N.lIsrael und Pat Proft; Kamera: Hal Trussell; Schnitt: Tom &

(.:ountry 85/68

Regie: Richard Pearce; Buch: William D.Wittliff; Kamera: David M. Walsh; Schnitt:
Bill Yahraus; Musik: Charles Gross; Darsteller: Jessica Lange, Sam Shepard, Matt
Clark, Wilford Brimley, Levi L. Knebel u.a.; Produktion: USA 1384, D Wittliff und
Jessica Lange fir Touchstone, 109 Min.; Verleih: Parkfilm, Genf. ;
Eine Farmersfamilie in lowa gerét in die Schusslinie der neuen Washingtoner Poli-
tik, den Bauern allméhlich die Subventionen zu entziehen. Man sieht, wie sich die
Farmer einzeln und kollektiv den Umtrieben der Regierung widersetzen. Richard
Pearce ldsst in einem eher ansprechenden Film die Poesie seines sehr schdnen
«Heartland» (1979) leider vermissen, bleibt dafiir aber nah an der bitteren Realitat.
Jessica Lange als Farmersfrau tragt etwas dick auf, wo es darum geht zu zeigen,
dass das Sexygirl von gestern jetzt tapfer ohne Make-up spielt. -5/85
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3. Marz 1985

«Filmberater»-Kurzbesprechungen

nur mit Quellenangabe ZOOM gestattet.

Unveranderter Nachdruck

46. Jahrgang




B Sonntag, 10. Marz
Kann der Glaube heilen?

Christian Modehn spricht mit Charismatikern, einem
Nervenarzt (Jesuit), einem Logotherapeuten aus der
Schule Viktor Frankls und dem Neutestamentler Klaus
Kliesch. (8.30-9.00. DRS 2)

B Montag. 11. Méarz

Tageshefehl Goldmedaille

Wie in der BRD Spitzensportler gemacht werden, Re-
portage von Manfred Teubner und Marcel Reif. — Im
Westen mokierte man sich Uber die «Staatsamateure»
des Ostens, aber weder in Ost und West kdnnen
heute Amateure Olympiasieger werden. Ein Beispiel:
Peter Angerer Olympiasieger im Biathlon (einer Kom-
bination von Skilanglauf und Schiessen). 19.30-20.75,
ZDF)

«Wer zuerst schiesst, stirbt als zwei-
ter...»

Bericht zum Genfer Dialog Uber Abristung und Ab-
schreckung, von Gustav Trampe. — Welche Konse-
quenzen ergeben sich fur die Sicherheit Europas?
(22.05-22.45, ZDF)

B Dienstag, 12. Méarz

Frauengeschichten

Monika Griefahn, eine Frau bei Greenpeace, Film von
Christa Auch-Schwelk. — Die bekannte Umwelt-
schutzorganisation, 1970 in Kanada gegrindet, wurde
von Monika Griefahn mitinitiiert. (76.10-16.55, ARD)

Theater fiir zwei

Horspielfassung eines Sticks von Tennessee Wil-
liams, Regie: Klaus Gmeiner. - Paradefall eines psy-
choanalytischen Dramas, in das der brilliante Szeni-
ker der Neurose Wesentliches aus seiner persénli-
chen Sphare einbringt. (20.15-21.20, DRS 2)

Jazz-Aspekte: Charlie Parker
(29.8.1920-12. 3. 1955)

Wirdigung des grossen Erneuerers des Jazz und
Hauptinitiators des Bebop-Stils anlasslich seines
30.Todestages von Werner Panke. (21.25-22.00,
DRS 2)

B Mittwoch, 13 Mérz

«Meine Angst macht mir Mut»

Eine Christin ristet sich fur den Frieden, von Juliane
Schuler. — Der miihsame Weg zum Engagement in
der christlichen Friedensarbeit. Persénliches und ge-
sellschaftliches Verantwortungsbewusstsein zwingt
sie, auch ihre familiare und berufliche Rolle neu zu
formulieren. (22.05-22.35, ZDF)

B Donnerstag, 14. Mérz
Dick und Fett — Fressen statt Liebe

Frauenzeitschriften, lllustrierte und Boulevardblatter
bringen jeden Frihling «die» neue Schlankheitskur.
Der Schlankheitswahn als soziales Phanomen auf
westliche Wohlstandslander beschrankt, wird in der
Diatpraxis untersucht. (20.00, DRS 1, Zweitsendung.
Dienstag, 19. Mérz, 10.00 Uhr, DRS 2)

Auswege aus der Depression (2)

Film von Hildegard Bdsch-Billing Gber Vorurteile, Re-
aktionsformen und Behandlungsarten der Depression
als Krankheit. (271.65-22.50, TV DRS)



Qidi und die Rache der Enterbten 85/69

Regie: Christian Rateuke und Dieter Hallervorden; Buch: Hartmann Schmiege und
Ch.Rateuke: Kamera: Gunter Marczinkowsky; Musik: Gunter Fischer; Darsteller:
Dieter Hallervorden, Manfred Tauchen, Gerhard Wollner, Christof Hofrichter, Wolf-
gang Kieling u. a.; Produktion: BRD 1984, UFA, 91 Min.; Verleih: Rex Film, Zollikon.
Ein reicher Onkel enterbt seine Nichten und Neffen und vermacht sein Vermdogen
einem Neffen dritten Grades. Die Enterbten versuchen den nichtsahnenden Glucks-
pilz aus dem Weg zu schaffen, bringen sich dabei aber selber ins Grab. Dieter Hal-
lervorden gestaltet den Film zu einer recht gelungenen One-Man-Show, in der er
wie einst Alec Guiness in «Kind Hearts and Coronets» (1949) gleich acht Figuren
verkorpert. Das genannte Vorbild bleibt zwar unerreicht, doch in den rasanten Slap-
stic-Szenen beweist Hallervorden ein sicheres Gespur fir Komik und Timing.

J

f ear City 85/70

Regie: Abel Ferraro; Buch: Nicholas St.John; Kamera: James Lemmo; Schnitt:
Jack Holmes und Anthony Redman; Musik: Richard Halligan; Darsteller: Tom Be-
renger, Billy Dee Williams, Jack Scalia, Melanie Griffith, Rossano Brazzi, Rae Dawn
Chong u.a.; Produktion: USA 1984, Zupnik-Curtis, 96 Min.; Verleih: Inter Team Film,
Zirich.

Um Manhattan vor dem Sittenzerfall zu retten, geht ein Irrer daran, Stripteasetanze-
rinnen aufs brutalste zu massakrieren, bis er schliesslich in einem blutigen
Showdown hingerichtet wird. Ein primitiv gemachter und mit einer verlogenen Mo-
ral durchsetzter Streifen, der mit voyeuristischer Gierigkeit an den zahlreichen Ge-
waltexzessen kleben bleibt.

E

The I.ncredible Shrinking Man (Die unglaubliche Geschichte des Mr.C.)  85/71

Regie: Jack Arnold; Buch: Richard Matheson nach seinem Roman; Kamera: Ellis
W. Carter; Special Effects: Clifford Stine; Musik: F.Carling und Ellioth Lawrence;
Darsteller: Grant Williams, Randy Stuart, Raymond Bailey, April Kent, Paul Langton
u.a.; Produktion: USA 1957, Universal, 81 Min.; Verleih: offen (Sendetermin:
16.3.85, TV DRS).

Die tatsachlich unglaubliche Geschichte eines Mannes, der unter den Nachwirkun-
gen eines radioaktiv verseuchten Nebels zum winzigen Ddumling schrumpft, in ei-
nem Puppenhaus wohnt und schliesslich auf der Flucht vor der Katze im Keller ei-
nen grotesken Kampf ums Uberleben fliihren muss. Mit besonderem Aufwand an
Tricks gedrehter B-Streifen, der heute zu den Klassikern des phantastischen Films
gehort. '

Jx "I\ SOP S1YDIYISL) aydIgne|Bul siq

Irreconcilable Differences (Gegensatzliche Meinungen) 85/72

Regie: Charles Shyer; Buch: Nancy Meyers und Ch. Shyer; Kamera: William A. Fra-
ker; Schnitt: John F. Burnett; Musik: Paul De Senneville und Oliver Toussaint; Dar-
steller: Ryan O'Neal, Shelley Long, Drew Barrymore, Sam Wanamaker, Allen Goor-
witz, Sharon Stone u.a.; Produktion: USA 1984, Lantana, 114 Min.; Verleih: Citel
Films, Genf.

Ein Kind l&sst sich offiziell von seinen Eltern scheiden, weil diesen die berufliche
Karriere (sie ist Schriftstellerin, er Filmregisseur) wichtiger geworden ist als ihre ge-
meinsame Tochter und die gemeinsame Ehe. Dass der personliche Ehrgeiz nicht
die familidre Harmonie (zer-)stéren durfe, versucht diese etwas kitschig geratene
Komodie aufzuzeigen, doch geht das an sich brisante Thema allméahlich in einem
Wechselbad von Situationskomik und Rihrseligkeit unter. — Ab etwa 12.
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B Sonntag, 17. Mérz

Passion ‘85

Hans Ott von «Brot fiir Brider» erzahlt eine moderne
Passionsgeschichte nach einer Dienstreise in Sud-
ostasien. (8.30. DRS 2, Zweitsendung: Montag,
25.Mérz, 11.30)

Die Frauen um Jesus

Dokumentation von Jos Rosenthal. — Um Jesus von
Nazareth finden sich eine Reihe von Frauengestalten.
Was lasst sich Uber Jesu Verhéltnis zur Weiblichkeit
aussagen? (9.00-9.60, ORF 2)

Atombombe und Meditation

Ein Leben in Japan — Erfahrungen des Jesuiten Eno-
miya Lassalle, Uberlebender der Atombombenkata-
strophe in Hiroshima, Wegbereiter der Zen-Medita-
tion in Europa; Film von Edgar Luck. (70.00-10.30, TV
DRS) '

Portrat der Macht — Zum Beispiel Paul
Eisenring

Hanspeter Kriesis Untersuchung Gber «Entschei-
dungsstrukturen und Entscheidungsprozesse in der
Schweizer Politiky weist nach, dass die Politik der
Schweiz von einer Elite von 1200 Personen und einem
inneren Zirkel von 300 Personen bestimmt wird. In der
ersten Folge der Reihe portratiert Jurgmeier den Er-
lenbacher CVP-Nationalrat Paul Eisenring. (20.00,
DRS 2)

B Montag, 11. Mérz
Roma

Regie: Federico Fellini (Italien/Schweiz 1971), mit Ste-
fano Majore, Peter Gonzales, Britta Barnes, Anna
Magnani. — Fellinis phantastisches Dokument Gber
die alte, lebendige Stadt verknipft Antike, faschisti-
sche Aera und die Gegenwart in neun realistisch, fik-
tiv und satirisch gestalteten Episoden. (27.30-23.25,
TV DRS)

La luna

Regie: Bernardo Bertolucci (ltalien 1979), mit Jill Clay-
burgh, Matthew Barry, Fred Gwynne. — Zwischen
Verdi und Freud angesiedeltes Melodram von den

i il

widersprichlichen Gefihlen einer Mutter und ihrem
pubertdren Sohn. Bestechend ist der Wechsel der
Ebenen Opernwelt und Wirklichkeit. (27.45-24.00,
3SAT)

- Z00M 2/80

Chronik der Anna Magdalena Bach

Regie: Jean-Marie Straub (BRD/Italien 1967), mit Gu-
stav Leonhard, Christine Lange. — Anhand histori-
scher Quellen gestaltet Jean-Marie Straub aus der
fiktiven Sicht von Bachs zweiter Frau biografische
Zusammenhange des Meisters, vermittelt Musik als
dsthetische Materie und die sozialen Zwange, unter
feudalen Verhéltnissen als Musiker zu existieren.
(22.05-23.35, ORF 2, Zweitsendung: Donnerstag,

14. Mérz, 10.30, ORF 1, Donnerstag, 21. Marz,
23.00-0.30. ARD)

Identificatione di una donna
(Identifikation einer Frau)

Regie: Michelangelo Antonioni (Italien/Frankreich
1982), mit Tomas Milian, Daniela Silverio, Christine
Brisson. — Antonionis bisher letztes Werk kreist iro-
nisch und elegisch um die Ambivalenz der Gefiihle,
die Beziehung zwischen Mann und Frau und die
Fragwurdigkeit der Existenz. (23.00-1.10, ARD)

- Z00M 4/83

B Mittwoch, 13 Méarz

Woman In Love
(Liebende Frauen)

Regie: Ken Russell (England 1969), mit Alan Bates,
Oliver Reed, Glenda Jackson. — Beobachtung kom-
plexer Beziehungsformen zweier Schwestern zu zwei
befreundeten Méannern, zeitgemasse Auflésung einer
dramaturgisch altmodischen Story. (22.30-0.30,
ORF2)

B Donnerstag, 14. Mérz

Der 10. Mai

Regie: Franz Schnyder (Schweiz 1957), mit Heinz
Reincke, Linda Geiser, Therese Giehse. — Hitlers
Uberfall der Benelux-Staaten verursacht Angst und
Abwehr. Fur die Schweiz bedeutet das Generalmobil-
machung, eine Bewdhrungsprobe und Herausforde-
rung kleinbdrgerlicher Tugenden und Abgriinde.
(20.05-21.30. TV DRS)



TheKilling Fields (Schreiendes Land) 85/73

Regie: Roland Joffé; Buch: Bruce Robinson nach Sydney Schanbergs Geschichte
«The Death and Life of Dith Prany; Kamera: Chris Menges; Schnitt: Jim Clark; Mu-
sik: Mike Oldfield u.a.; Darsteller: Sam Waterston, Haing S.Ngor, Julian Sands,
Craig T.Nelson, Spalding Gray u.a.; Produktion: USA/Grossbritannien 1984, David
Puttnam fiir Enigma, 141 Min.; Verleih: Monopole Pathé Films, Zirich.

Vor dem historischen Hintergrund des Vietnamkrieges und der blutigen Auseinan-
dersetzungen zwischen den gegensétzlichen idealogischen Positionen der ver-
schiedenen politischen Flhrer Kambodschas und ihrer Anhanger in den siebziger
Jahren erzéhlt der junge britische Regisseur Roland Joffé in seinem Spielfiimerst-
ling die Geschichte einer tiefen Freundschaft zwischen dem amerikanischen «New
York Times»-Reporter Sydney Schanberg und seinem kambodschanischen Dol-
metscher Dith Pran. Von erschitternder Eindringlichkeit sind aber auch die Bilder

eines von Krieg, Hunger und Elend heimgesuchten, leidenden Volkes. -5/85
Ex & pue sepue!ejqo§
Man of flowers 85/74

Regie und Buch: Paul Cox; Kamera: Yuri Sokol; Schnitt: Tim Lewis; Musik: Gaetano
Donizetti («Lucia di Lammermoor»); Darsteller: Norman Kaye, Alyson Best, Chris
Haywood, Sarah Walker, Bob Ellis, Werner Herzog, Hilary Kelly u.a.; Produktion:
Australien 1983, Jane Ballantyne und Paul Cox, 91 Min.; Verleih: Monopol Films,
Zurich.

Charles Bremer, ein alternder Gentleman, der aus Leidenschaft schone Dinge sam-
melt und Blumen seziert, geniesst es besonders, der jungen Lisa beim Ausziehen
zuzusehen. Sein Verhalten hat Wurzeln in der Kindheit: Der Vater unterdrickte jede
sinnliche Regung des Jungen. Als Lisas Geliebter, ein junger, extravaganter Maler,
Schwierigkeiten macht, beseitigt ihn Bremer auf ausgefallene Weise. Trotz originel-

ler Drehbuch-Einfélle bleibt die Inszenierung an der Oberflédche. -b/85
E
I\.Ilissing in Action 85/75

Regie: Joseph Zito; Buch: James Brunner nach einer Story von John Crowther und
Lance Hool; Kamera: Jodo Fernandes; Schnitt: Joel Goodman; Musik: Jay Chatta-
way Darsteller: Chuck Norris, M. Emmet Walsh, Lenore Kasdorf, James Hong. Da-
vid Tress, E.Erich Anderson, Pierrino Mascarrino u.a.; Produktion: USA 1984, Go-
lan-Globus/Cannon, 99 Min.; Verleih: Rialto-Film, Zirich.

Elf Jahre nach dem Ruckzug aus Vietnam kehrt ein amerikanischer Kriegsheld an
den ehemaligen Kriegsschauplatz zurtick, um auf eigene Faust und im Alleingang
die letzten Kriegsgefangenen aus den Handen ihrer vietnamesischen Peiniger zu
retten. Ein schludrig gemachter Streifen, dessen reaktionare Grundhaltung und ein-
féaltige Gut-Bos-Typisierung erschreckender wirken als die endlosen Schiessereien
und blutigen Metzeleien. :

E

(.)rdeal by Innocence " 85/76

Regie: Desmond Davis; Buch: Alexander Stuart nach dem gleichnamigen Roman
von Agatha Christie; Kamera: Billy Williams; Schnitt: Timothy Gee; Musik: Pino Do-
naggio, Dave Brubeck: Darsteller: Donald Sutherland, Sarah Miles, Christopher
Plummer, Faye Dunaway, Jan McShane, Diana Quick, u.a.; Produktion: Grossbri-
tannien 1984, Golan-Globus/Cannon, 87 Min.; Verleih: Rialto-Film, Zurich.

Ob als ahnungsloser Kronzeuge oder absichtsvoller Detektiv — zweimal verstrickt
sich ein intellektueller Wissenschaftler in Schuld, als er mit dem Mord an einer Fa-
milienclan-Mutter bzw. einem Justizirrtum — ihr Sohn wurde zu Unrecht als Mérder
gehenkt — konfrontiert wird. So interessant der Stoff (nach Agatha Christie), so un-
interessant die filmische Umsetzung: Donald Sutherland stapft unbeirrt durch den
englischen Nebel, derweil auch die dem «film noir» nachempfundenen Schwarz-
Weiss-Rickblenden kaum Licht ins Dunkel bringen. — Ab etwa 14.

J
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B Sonntag, 17. Méarz

Agonija

(Agonie)
Regie: Elem Klimow (UdSSR 1974/75), mit Alexej Pe-
trenko, Anatoli Romaschin, Welta Line. — Historisches
Monumentalfresko tiber den Niedergang der Zaren-
herrschaft und den Einbruch irrationaler und mysti-
scher Tendenzen, verkdrpert in Grigori Rasputin und
seinem Einfluss am Hof des Zaren. (20.75-22.35,
ORF 1)
- Z00M 16/83

Amarcord

Regie: Federico Fellini (Italien/Frankreich 1973), mit
Magali Noé&l, Pupella Maggio, Armando Brancia. —
Bunt, flllig, mit schwelgerischer Phantasie schildert
Fellini episodisch seine Jugenderinnerungen an Ri-
mini und zeichnet ein tragikomisches Portrat der ita-
lienischen Gesellschaft. (20.35-22.40, TV DRS)

- Z00M 7/74 ‘

B Montag. 18 Mérz

Prova d’orchestra
(Orchesterprobe)

Regie: Federico Fellini (Italien/BRD 1978), mit Balduin
Baas, Clara Solosimo, Elisabeth Labi. — Ein wilder
Haufen von Musikern zerstreitet sich und findet sich
in Notlagen wieder zusammen, wie eine kaputte Fa-
milie, vereint im Hass. Satirische Parabel Gber unsere
Zeit, Uber Streben nach «Wohlklang» und apokalypti-
sche Bedrohung. (27.30-22 40, TV DRS)

- Z00M 9/79

B Mittwoch, 20. Mérz

Dans la ville blanche
(In der weissen Stadt)

Regie: Alain Tanner (Portugal/Schweiz/BRD 1983),
mit Bruno Ganz, Teresa Madruga, Julia Vonderlinn. —
Ein Schweizer Seemann lberlasst sich vorbehaltlos
seinen Erlebnissen und Impressionen in der Hafen-
stadt Lissabon im Zustand psychischer Leere: per-
spektiviose Liebe, Korrespondenz mit seiner fernen
Ehefrau im Zeichen seiner |dentitatskrise.
(20.15-22.00, ARD)

—-Z00M 5/83

B Montag, 11. Mérz

Welt der Medien (4): Veranderungen in
der Kunst des Erzahlens

Wiedergabe des Referats von Prof. Dr. Peter Ruster-
holz, Universitat Bern, Giber die Wechselwirkungen
zwischen Literatur und Film. (70.00, DRS 2)

B Freitag, 22 Marz
b0 Jahre Fernsehen

Dokumentation von und mit Jean Pitz. — In Deutsch-
land wurde bereits am 22. Marz 1935 in Berlin-Char-
lottenburg ein 6ffentlicher Fernsehdienst aufgenom-
men. — Ein unterhaltsamer Versuch, die technische
Entwicklung des Fernsehens in Deutschland nachzu-
zeichnen. (22 20-23.05, ARD)

B 72-79 Mérz, Strasbourg
Festival International du Film des Droits
de I'homme

FIFD. 1 Quai Lezay-Mernésia, 67000 Strasbourg
(Frankreich).

B 76-24. Mérz, Sceaux

Festival International de Films de fem-
mes

FIFf, Maison des Arts, Place Salvador Allende,
94000 Créteil (Frankreich).

W 22-30 Mérz, Madrid

6. Internationales Filmfestival

Langspielfilme, Animationsfilme, Wettbewerb. Imag-
fic, Gran Via 62, 28013 Madrid.

B 25 Marz—4. April, Wien

Viennale
Viennale Bro, Karlsplatz 5, Kiinstlerhaus, 1010 Wien.



I:urple Rain 85/77

Regie und Schnitt: Albert Magnoli; Buch: A.Magnoli und William Blinn; Kamera:
Donald L.Thorin; Musik: Prince, Michel Colombier; Darsteller: Prince, Apollonia
Kotero, Morros Day, Olga Karlatos, Clarence Williams Ill, Jerome Benton, Billy
Sparks u.a.; Produktion: USA 1984, Purple Films/Warner Bros., 113 Min.; Verleih:
Warner Bros., Zirich.

Wenn «Prince» seine Prinzessin endlich in die Arme schliesst und als dunkelhauti-
ger James Dean der Discogeneration die ersten Frichte seines (musikalischen) Er-
folgs ernten darf, dann hat ein perfekt im Stil der Comic-Strips inszeniertes Musik-
marchen sein glickliches Ende gefunden. Was «Purple Rain» Uuber den Rang ahnli-
cher Rock-Musicals hinaushebt, ist die Resonanz und visuelle Brillanz, mit welcher
der Drehbuchschreiber, Regisseur und Cutter Albert Magnoli den Mythos «Prince»
auf die Spitze treibt. Trotz einiger fragwirdiger Klischees ab 14 sehens- und ho-
renswert.

Jx

The River (Menschen am Fluss) 8b/78

Regie: Mark Rydell; Buch: Robert Dillon und Julian Barry nach einer Story von
R.Dillon; Kamera: Vilmos Zsigmond; Schnitt: Sydney Lewin; Musik: John Williams;
Darsteller: Mel Gibson, Sissy Spacek, Shane Bailey, Becky Jo Lynch, Scott Glenn,
Don Hood u. a.; Produktion: USA 1984, Edward Lewis und Robert Cortes, 126 Min.;
Verleih: U.l.P., Zlrich.

Eine Farmersfamilie in Tennessee gerat in die Schusslinie der neuen Washingtoner
Politik, den Bauern allméhlich die Subventionen zu entziehen. Man sieht, wie sich
die Farmer einzeln und kollektiv den Umtrieben der Regierung widersetzen. Der
Film von Mark Rydell ist «Country» von Richard Pearce in manchem zum Verwech-
seln ahnlich. In der Machart reisserischer, geht er im Politischen teilweise weiter.
Sissy Spacek spielt die Rolle, die Jessica Lange in «Country» innehat, und wirkt

eine Spur bauerischer. -5/85
Jx ssn|4 we ueqosuay.\j
Screwballs (Das affengeile Klassenzimmer) 85/79

Regie: Rafael Zielinski; Buch: Linda Shayne und Jim Wynorski; Kamera: Miklos
Lente: Schnitt: Brian Ravok; Musik: Tim McCanley; Darsteller: Peter Keleghan,
Linda Shayne, Alan Daveau, Kent Deuters, Jason Warren, Jim Coburn, Lynda Spe-
cial u.a.; Produktion: Kanada 1984, Grazy Times/Canadian Film/Famous Players,
79 Min_; Verleih: Rex Film, Zirich.

Funf Schiiler einer amerikanischen Highschool setzen alles daran, eine attraktive,
aber unnahbare Mitschilerin einmal «oben ohne» zu sehen. Eine geradezu bestur-
zend verstandslose Folge von «Gags» um billige Klischeegestalten, in der deutsch
synchronisierten Fassung durchsetzt mit einem weidlich ausgeschlachteten Sexual-
jargon, wie er billiger und ekelhafter kaum sein konnte.

L]
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%010: The Year We Make Contact 85/80

Regie und Kamera: Peter Hyams; Buch: P. Hyams nach dem Roman «Lolo: Space
Odyssey |lI» von Arthur C.Clarke; Spezialeffekte: Richard Edlund; Musik: David
Shire; Schnitt: James Mitchell; Darsteller: Roy Schneider, Helen Mirren, John
Lithgow, Bob Balaban, Keir Dullea; Produktion: USA 1984, Peter Hyams fur MGM,
117 Min.; Verleih: U.L.P., Zurich. :
Eine russisch-amerikanische Expedition reist zum Jupiter und dem immer noch um
dessen Mond lo kreisenden Raumschiff «Discovery». Aus dessen Datenbanken
werden Informationen Uber die Ratsel aus «2001» erhofft, wahrend auf der Erde der
Weltkrieg ausbricht. Diese parasitdre Fortsetzung von Kubricks Meisterwerk er-
reicht trotz leidlicher Spannung nie dessen Qualitdten und stellt eine unbefriedi-
gende Umsetzung von Clarkes Roman dar. Vordergriindige Effekthascherei, eine
zweifelhafte Botschaft und die Normiertheit gdngiger Science-Fiction bestimmen
auch diesen Film.

E
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B 28 Mé&rz—-12. April, Hongkong

9th Hongkong International Film Festival

Internationale und asiatische Filme, Filme aus Hong-
kong. Retrospektiven. HIFF, City Hall, Edinburgh
Place, Hongkong.

W 77.-74. April, Selb/BRD

Internationale Grenzlandfilmtage

Spiel-, Dokumentar- und Kurzfilme, mit Retrospektive
Uber Marta Mészaros. Grenzlandfilmtage, Postfach
307, 8592 Wunsiedel.

B 8-10 Mérz, Hofgeismar/BRD
Film-Forum: Jean-Luc Godard

Evangelische Akademie Schdnburg, Postfach 1205,
3520 Hofgeismar.

W 8-9 Miérz Zirich/Studio 4

Ziircher Frauenfilmtag

Die feministische Frauenorganisation OFRA und das
Filmpodium zeigen einen Kinomarathon mit 15 Fil-
men, die in den letzten 10 Jahren in der Schweiz, der
BRD und den Niederlanden vor allem von Frauen
produziert wurden.

B 25-27 Maérz Tutzing
Start in die Medienzukunft

Veranstaltet von Gemeinschaftswerk der Evangeli-
schen Publizistik und Evangelische Akademie,
8132 Tutzing.

B 30 Mérz—4. April, Miinchen

Kino der achtziger Jahre: Neue Gefiihle

Studienseminar in der Benediktiner-Abtei St. Ottilien
mit Vorfihrungen, Referaten und Diskussionen: Vom
Mérchen zur Fantasy, Mythos als neuer Wert, Aus
dem rationalisierten Alltag in die Ubernatiirlichkeit, in
die Pseudonaturlichkeit, Neues Kérpergefuhl (Musik-
und Tanzfilme, Videoclips). Vermarktung der Geflhle
(Werbung). Bundesarbeitsgemeinschaft fur Jugend-
filmarbeit, Giselastrasse b, 5100 Aachen.

B 9-13 April, Schwerte/Dortmund
Das Wahre, Gute und Schone

Vermag der Film vom Wahren, Guten und Schénen in
einer Weise zu erzéahlen, die den Zuschauer hoff-
nungsfroh stimmt und zugleich kiinstlerischen An-
sprichen entspricht, oder gelingen ihm nur kitschige
Scheinwelten? Kann vormn Schénen nur dann ange-
messen gesprochen werden, wenn das Gebrochene
und Unheile mitgedacht ist? Seminar mit Filmen von
Varda (Le bonheur), Tarkoswki (Nostalghia), Bresson
(L'argent) u. a. Katholische Akademie Schwerte, Ber-
gerhofweg 24, 5840 Schwerte 1.

W 70-74. April, Flensburg/BRD

Trauen wir den Kindern zu wenig zu?

Seminar fir Multiplikatoren der Kinder- und Jugend-
filmarbeit. Veranderung der Sehgewohnheiten — Um-
gang mit Sexualitat, Brutalitat und Tod — Jugend-
schutz. Bundesarbeitsgemeinschaft fir Jugendfilmar-
beit, Giselastrasse 5, 5100 Aachen.

W 26-28 April, Freiburg/BRD \

Hurra, die Schule brennt

Seminar zu Schule, Schiler und Lehrer in aktuellen
Filmen von BRD (Der Klassenfeind), DDR, CSSR und
USA. Bundesarbeitsgemeinschaft fir Jugendfilmar-
beit, Giselastrasse 5, 5100 Aachen.

B 3-5 Mai, Regensburg
«Nouvelle vaguen

Revolution der franzosischen Jungfilmer in den finf-
ziger und sechziger Jahren. Betrachtung und Diskus-
sion der Erstlingsfilme von Truffaut, Chabrol, Godard,
Resnais, Rivette und Ciepka. Bundesarbeitsgemein-
schaft fir Jugendfilmarbeit, Giselastrasse b,

5100 Aachen.




sollen als «Tarnkappe» gegen
feindliche Radarstrahlen wirken
und eine amerikanische Inva-
sion zur Befreiung der Geiseln
moglich machen. Keine Ruck-
sicht nehmen die findigen Stra-
tegen dabei auf allfallige Wet-
terkonsequenzen durch die kon-
zentrierte Flachenbestrahlung
sowie auf die moglichen Folgen
far die europaische Crew an
Bord von «Florida Arklaby»: Die
schwer havarierte Raumstation
kénnte infolge Uberhitzung der
Brennstabe mitsamt der inzwi-
schen auf drei Mann und eine
Frau angewachsenen Besat-
zung explodieren. Wahrend sich
der Machtkampf oben zwischen
Mensch und automatisch pro-
grammierter Maschine zuspitzt
zu einem Kampf auf Leben und
Tod, kdnnen unten die Amerika-
ner glucklich ihre Geiseln be-
freien — doch verheeren inzwi-
schen die infolge der Strahlung
zu fruh eingesetzten Monsunre-
gen ganze Landstriche Indiens,
und es wird einiges an unange-
nehmer Verantwortung zu tra-
gen oder besser zu vertuschen
geben ...

Gibt die traditionelle Science-
Fiction in Literatur und Film eine
spezifisch amerikanische
«Urangst» wieder, indem zum
stereotypen Vokabular des Gen-
res die Bedrohung von aussen,
stellvertretend fir die Gefahr
aus dem Osten, gehort, so fin-
det sich hier ein gewissermas-
sen europdisches und fir uns
Européer aktuelleres Pendant in
die SF-Sprache umgesetzt: Die
Furcht davor, als Pufferzone zwi-
schen den Grossmaéachten ahn-
lich missbraucht zu werden, wie
die Astronauten und ihre For-
schungsergebnisse im Interesse
der verbindeten Militarmacht
USA missbraucht werden. Die
Idee der Bedrohung aus den ei-
genen Reihen ist dabei zwar
nicht neu, aber noch selten in
einem vordergrindig eskapisti-
schen Thriller so unverschlis-
selt direkt formuliert worden.

Und selbst wenn sich diese
Idee letztlich nur im Rahmen der
reinen, die Spielhandlung vor-
antreibenden, Spekulation, be-
wegt, wird hier doch —in der
Umkehrung des sonst tblichen
Feindbildes — das politische Po-
tential der gemeinhin als unpoli-
tisch geltenden Weltraum- und
Zukunfts¢marcheny» deutlich.
Mérchenhaft ist an Roland
Emmerichs Spielfilmerstling nur
eines: Dass der Absolvent der
MUnchner Filmhochschule
(«Das Arche Noah Prinzip»
sollte seine Abschlussarbeit
werden) sein mit technischen
«Special Effects» vollgestopftes
Hochglanz-Kinoprodukt mit der-
art wenig Geld (etwa einer Mil-
lion DM) Uberhaupt auf die
Beine stellen konnte. Gewiss,
wer um die Produktionsbedin-
gungen weiss und nach ent-
sprechenden Kompromissen
sucht, findet solche zuhauf im
manchmal etwas konfusen
Handlungsaufbau. Doch wirken
zumindest die Improvisationen
im apparatetechnischen Klim-
bim durchaus sympathisch und
erinnern beildufig an John Car-
penters ebenfalls mit beschei-
denen Mitteln realisierte
Science-Fiction-Parodie «Dark
Star». Nur, dass es hier wesent-
lich ernster zu- und hergeht. &

Urs Schneider
La triche

Frankreich 1983.

Regie: Yannick Bellon
(Vorspannangaben s.
Kurzbesprechung 85/30)

Ein nackter Mann liegt auf dem
Bett, wahrend sich ein zweiter
vornehm ankleidet und, bevor er
weggeht, meint: «J'aime les
mauvaises rencontres.» Mit die-

sem Schockbild, unvermittelt di-
rekt und ohne &sthetische Raffi-
nesse gefilmt, beginnt Yannick
Bellons neuster Film «La triche».

«La triche» heisst soviel wie
das Falschspielen, die Mogelei.
Der Mann, der sich nach dem
homosexuellen Beischlaf wie-
der verkleidet, ist ein glucklich
verheirateter Familienvater und
Hauptkommissar in Bordeaux,
der gesellschaftlich hohes An-
sehen geniesst. Dieser distin-
guierte Herr namens Michel
Verta (Victor Lanoux) wird in
eine undurchsichtige Mordaf-
fare im Nachtklubmilieu verwik-
kelt. Im Laufe der Untersuchun-
gen lernt er den Bassgeigen-
spieler Bernard (Xavier Deluc)
kennen. Die beiden fihlen sich
bald einmal voneinander ange-
zogen, und es entwickelt sich
eine unubliche Liebesge-
schichte zwischen dem Kom-
missar und dem Musiker.

Es ist klar, dass der Kommis-
sar das falsche Doppelspiel auf
die Dauer nicht durchziehen
kann, der Konflikt ist vorpro-
grammiert. Zuerst kommt seine
tolerante Frau Nathalie (Annie
Duperey) dahinter, und ihr mo-
derner Liberalismus kennt Gren-
zen. Dann gerét Bernard
schliesslich in den Verdacht,
zwei Morde begangen zu ha-
ben. Der Kommissar muss sich
nun entscheiden: Will er die Of-
fentlichkeit mit seinem Intimle-
ben konfrontieren und so seine
berufliche Karriere aufs Spiel
setzen, oder will er die Liebes-
beziehung opfern, um sein
Image aufrechterhalten zu kon-
nen?

Die Regisseurin Yannick Bel-
lon hat auch das Originaldreh-
buch dieser aussergewdéhnli-
chen und berihrenden Ge-
schichte geschrieben. Leider ist
es ihr aber nicht gelungen,
diese Story dramaturgisch Uber-
zeugend aufzubereiten. Der
Film fallt in mehrere Teile aus-
einander, es fehlen ihm die
zwingenden Ubergange und der
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Mordfall im Nachtklubmilieu:
Roland Blanche und Xavier Deluc.

allgemeine Erzahlfluss. Die
Mordsequenz und die kriminali-
stischen Untersuchungen sind
holprig inszeniert.

Hinzu kommt, dass die Intel-
lektuelle Bellon nicht auf Phra-
sendrescherei verzichten kann:
Der schwule Conférencier des
Nachtklubs verkindet lauter
philosophische Weisheiten, be-
vor er niedergestochen wird.
Uberhaupt legt die Autorin ihren
Figuren am Anfang beinahe nur
druckreife Satze in den Mund.
Als zum Beispiel der Kommissar
den Bassgeigenspieler zum er-
sten Mal trifft und ihn beziglich
des Mordfalls ausfragt, gibt die-
ser ein Zitat zum besten.

Die Schilderung des Nacht-
klubmilieus wirkt wenig echt.
Die Figuren sind nicht aus dem
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Leben gegriffen, sondern viel-
mehr bloss Kopfgeburten einer
Intellektuellen, die die Charak-
tere als ldeentrager benutzt.
Deshalb fand ich die erste halbe
Stunde des Films ziemlich &r-
gerlich, und ich glaubte, ich
wiurde wieder nur leidlich insze-
niertes, aber ambitidses Kino
vorgesetzt bekommen.

Sobald aber die beiden
Hauptfiguren miteinander zu
flirten beginnen, wird die Insze-
nierungsschwache Bellons zum
Vorteil fur den Film. Sie lasst
den Schauspielern viel Freiheit
und Raum, und diese Chance
nutzen Victor Lanoux (Kommis-
sar) und Xavier Deluc (Bernard)
auf grandiose Weise. |hr subti-
les und feinflhliges Spiel geht
unter die Haut. Die beiden be-
notigen keine Ubertriebenen
Gesten und keine pathetischen
Blicke, um Geflihle auszudriik-
ken. Die Homosexualitat ihrer

Figuren drickt sich nicht mit
dem Ublichen gezierten und an-
zliglichen Gebaren aus. |hr Be-
nehmen ist eigentlich ganz nor-
mal, ihr homoerotisches Verlan-
gen ist vielmehr spurbar als
seh- oder horbar. Es ist ein
Merkmal héchster Darstellungs-
kunst, wenn man eigentlich
nicht mehr von Spiel, sondern
von intensivster Présenz spre-

‘chen kann. Victor Lanoux besta-

tigt mit diesem Film, dass er ei-
ner der besten Schauspieler
Frankreichs ist, und von Xavier
Deluc, der in «La trichey sein
Début gab, wird man wohl noch
einiges erwarten kénnen. W



Stefan Keller

Man of flowers

Australien 1983. Regie: Paul
Cox (Vorspannangaben s.
Kurzbesprechung 85/74)

Ungewohnlich ist die Ge-
schichte, die der in Australien
lebende Hollander Paul Cox in
seinem Film erzahlt, bestimmt.
Charles Bremer, ein alternder
Herr mit feinsten Umgangsfor-
men, sammelt seit Jahren
schone Dinge. Dank (oder un-
dank) einer Erbschaft kann Bre-
mer sich seine Leidenschaft
zum Beruf machen. Er privati-
siert, sammeltund spieltKirchen-
orgel.

Prunkstiick seiner zum Mu-
seum gewordenen Wohnung ist
Lisa. Die junge Frau besucht ihn
ab und zu. Sie entkleidet sich
langsam und sorgfaltig, er gibt
ihr daftir 100 Dollars und schaut
mit versteinertem Gesicht zu.
BerUhren wirde er sie nie.

David, der Geliebte Lisas, ver-
sucht sich als «kmoderner» Ma-
ler. Er spritzt mit Farbflaschen
um sich, halt sich einen Mops
und einen nackten Vogel und ist
kokainstchtig. Von Lisa will er
lediglich Sex und Geld fir seine
Koks-Trips.

Charles Bremers unsagliche
Verklemmtheit hat ihre Griinde.
Seine Jugend ist gepragt von
einem sehr gestrengen Vater —
im Film dargestellt von Werner
Herzog (!) — der jede sinnliche
Regung des Sohnes brutal un-
terdruckt. Der Mutter dagegen
sieht er beim Ankleiden zu, zwi-
schen ihre warmen Briste darf
er seinen Kopf kuscheln, sooft
er will. In unglaublich verzitter-
ten und unscharfen Schmalfilm-
Aufnahmen, die das Familienal-
bum darstellen sollen, sind die
Eltern samt Sohn immer wieder
in Einschiben zu sehen. Die
Rickblende mit «authenti-
schem» Material ist ja eine

Leiden-
schaftlicher
Sammler
schoner Dinge
(Norman Kaye).

Technik, die gegenwartig sehr
im Schwunge ist...

Der Freud'schen Psychologie
und Thomas Manns Zauber-
berg-Helden Hans Castorp fol-
gend, lasst Cox seinen Astheten
Botanik betreiben. Anstatt sich
selbst, studiert Bremer das In-
nenleben der Blumen. Zu Recht
rat ihm sein Psychoanalytiker —
eine lacherliche, auf eine ein-
zige Sequenz beschrankte Ne-
benfigur — zur Selbstbeobach-
tung.

Der menschenscheue Bremer
hat aber doch drei Leute um
sich, die er regelmassig sieht:
Der Postler bringt ihm jene
Briefe. die er an seine langst
verstorbene Mutter schreibt und
an sich selbst adressiert. Bei der
Blumenhandlerin deckt er sei-
nen enormen Bedarf an Schnitt-
blumen. Der Antiquitdtenhénd-
ler gibt ihm den wichtigen Hin-
weis mit den Bronzegussen.

Spezialitat des Handlers ist
namlich die Herstellung von le-
bensgrossen Abglssen. Auf
diese originelle Weise wird Bre-
mer spater seinen Gegenspieler
aus der Gegenwelt, den wildwi-
tigen Maler David, verschwin-
den lassen.

Cox lasst seinen Nebenfigu-
ren wenig Raum bei der Insze-
nierung. Die frische, aus dem
Leben gegriffene Alltagskomik,
die sie ab und zu ins tiefenpsy-
chologische Geschehen ein-
streuen, halt er sehr in Grenzen.
Schade, denn etwas mehr da-
von hatte der Film durchaus ver-
kraften kénnen.

Die Figur Bremers, dieses
blumensammelnden, alternden
sexuellen Frusthaufens mit An-
satzen zur Emanzipation, ist die
einzig wirklich dichte des Films.
Da hat Cox einen ausgezeichne-
ten Schauspieler gefunden, mit
dem er bereits in «Lonely
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Hearts» (1981) zusammengear-
beitet hatte: Norman Kaye. Der
gelernte Dirigent und Organist
mit seinem zerknitterten, zu-
meist regungslosen Bleichge-
sicht wirkt GUberzeugend. Seinen
Charakter inszeniert Cox eini-
germassen differenziert.

Die Gegenwelt aber, das in-
tensive Leben des Malers Da-
vid, das macht Mihe. Chris
Haywood wirkt Gber weite
Strecken so brav, dass ich ihm
weder die Koks-Snifferei noch
die knallbunten, wutschreien-
den Riesenbilder abnehme. Zu
sehr entspricht er dem Klischee
des frauenverzehrenden, ma-
chohaften und selbsternannten
Kunsterneuerers.

Die Kamera, vom Exilrussen
und heutigen Australier Yuri So-
kol brav und konventionell ge-
fahrt, beeindruckt zuvorderst mit
einer nicht mehr enden wollen-
den Folge von Schwenks und
Travellings. Wird der Schwenk-
kopf einmal nicht bewegt, sor-
gen Zooms fur wechselnde
Bildausschnitte. Zwar bieten die
Dekors eine kuriose Augen-
weide, eine Fulle von «schdoneny
Dingen — vom Rubens-Gemalde
bis zur Jugendstil- und Empire-
Vase —, aber die Kamera fliegt
dartber hinweg.

Das Stichwort «darlber hin-
wegfliegeny trifft Gbrigens fiur
grosse Teile des Films zu. Gute
Einfalle gehen da reihenweise
unter in einer zu oberflachlichen
Inszenierung. Von der Bilderflut
bleibt dem Auge kaum eine
Maoglichkeit, viel zu erfassen.
Das Licht ist zumeist knapp be-
messen, die Farben sind ent-
sprechend flau. So bleiben die
psychologischen Zeichen, die
Cox als Requisiten von Bremers
Umwelt in den Film gesetzt hat,
unscheinbare und verschwom-
mene Ansatze. B
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Markus Sieber

2010 — The Year
We Make Contact

USA 1984. Regie: Peter
Hyams (Vorspannangaben s.
Kurzbesprechung 85/80)

Es gilt der Versuchung zu wider-
stehen, wieder einmal Uber
«2001» zu schreiben, diesen
Film, den wenige nur einmal ge-
sehen haben, viele wie ich aber
sieben, acht Mal. «2001» ge-
winnt ja mit jedem Jahr und je-
dem Anschauen mehr und neue
Bedeutung. Es ist bekanntlich
Jahre gegangen, bis andere
Science-Fiction-Filme sich in
seinen Orbit getrauten. Dort
kreist neuerdings auch «2010»,
mit dem Anspruch, eine Fortset-
zung des Meisterwerks zu sein.
Ha! Dieser Kreis ist zu eng —
tber kurz wird «2010» zerschel-
len, und es wird nur noch
«2001» geben. Und das wird vol-
lig egal sein.

Bei den Blchern ist das an-
ders. Arthur C. Clarkes «2010»
(1982 in den USA erschienen,
demnachst auf Deutsch bei
Scherz) ist eine ebenso span-
nende wie erhellende Fortset-
zung und Interpretation seines
friheren Werkes, schriftstelle-
risch eigenstandiger, romanhaf-
ter, da jenes eher eine Parallel-
version des Drehbuches dar-
stellt, das er damals mit Kubrick
zusammen schrieb.

Clarke hat es meisterlich ver-
standen, das von «2001» vorge-
gebene Setting — die Personen,
den Computer HAL 9000, das
Raumschiff «Discoveryy, die
schwarzen Monolithen und vor
allem die vielen offenen Fragen
— mit den Entwicklungen und
Erkenntnissen der seither ver-
flossenen 15 Jahre zu erganzen,
zu verschmelzen und weiterzu-
treiben. Die Apollo 8-Crew hatte
«2001» vor ihrer Mondlandung
gesehen! Die Voyager-Missio-

nen haben viel Aufschluss tber
unser Sonnensystem gebracht,
und welche Parameter-Wider-
spriche HAL in die Paranoia ge-
trieben haben kénnten, interes-
siert inzwischen Millionen kom-
petenter Computer-Freaks, die
sich fur Artificial Intelligence
(Al) interessieren.

Mit intelligentem Witz nitzt
Clarke auch immer wieder die
Gelegenheit zu leicht ironischen
Referenzen. HAL zum Beispiel
habe sich damals in einer ¢«Hof-
stadter-Moebius-Schlaufe» ver-
fangen. Dazu muss man wissen,
dass Prof. Douglas R. Hofstadter
in den USA mit einem ausserst
klugen und lesbaren, unver-
standlicherweise nie ins Deut-
sche Ubertragenen Buch uber
die logischen Voraussetzungen,
Implikationen und Paradoxa von
Al berihmt geworden ist («Goe-
del, Escher, Bachy). Oder: Nein,
verdammt nochmal, HAL's
Name habe nichts mit IBM zu
tun, sondern leite sich von Heu-
ristisch-ALgorithmisch ab.

Die Story von «2010» ist die
einer gemeinsamen russisch-
amerikanischen Expedition zu
Jupiter und der immer noch um
dessen Mond lo kreisenden,
leeren «Discovery». Aus ihren
Datenbéanken — HAL! - sollen
allfallige Informationen entnom-
men werden: Was ist mit Astro-
naut Dave Bowman geschehen?
Was bedeutet sein letzter zur
Erde gesendeter Satz «My god,
it's full of stars!»? Wohin insbe-
sondere weist der Monolith, der
auch immer noch in der Néhe
kreist? Dieser hat allerdings
eine Uberraschung parat, die
hier dem Buch zuliebe nicht ver-
raten sei. Lest es! — es erklart
(fast...) alles, was im Film un-
verstandlich oder widersprich-
lich bleibt.

Kubrick liess uns rund 30 Mi-
nuten auf das erste gespro-
chene Wort warten. Anders
Hyams. Schon in der ersten
Szene wird ausgiebig und &t-
zend-salopp gequatscht, aus-



serdem hat er relissiert, absolut
unglaubwiirdig wiederzugeben,
was bei Clarke zwar &hnlich,
aber plausibel ist. Es sei hier je-
doch nicht Szene fur Szene ver-
glichen. Allgemein hatten die
Raffungen und Umstellungen
zum Ziel, einen normgerechten
Unterhaltungsfilm zurechtzuba-
steln, und das haben sie auch
erreicht.

Eine wesentliche Anderung
gegenuber dem Buch ist das
Weglassen der subjektiven Per-
spektive von Dave Bowman,
welcher Uber die Wiedergeburt
als Sternenkind am Schluss von
«2001» in eine korperlose Intelli-
genz transformiert worden ist.
Bowman wirkt bei Clarke nicht
nur als wichtiges kontrapunkti-
sches Erzdhlelement, sondern
auch als Kunstgriff, uns — buch-
stablich! — in die Jupiterwelten
einzufihren. Der Lesespass hat
viel mit Lernen zu tun, denn wie
gesagt, Clarke verwebt seine Er-
zahlfaden mit bildhaft formulier-
ten, wissenschaftlich authen-
tischen Erkenntnissen Uber un-
sere Nachbarplaneten.

Diese fehlende Ebene des

&

lernenden Explorierens hat wohl
Hyams mit der zweiten wichti-

gen Anderung, einer Ergénzung,

«politisch» zu kompensieren
versucht. Wahrend die braven
Astro- und Kosmonauten draus-
sen ihrer Arbeit nachgehen,
wissen die Terraner nichts Bes-
seres, als einen Weltkrieg zu
starten. In Lateinamerika be-
ginnt er (Oho, richtig aktuell!).
Gelegenheit fir den Monoli-
then, Heil & Verséhnung aus
dem All zu strahlen. Jawohl, das
ist ein Film mit einer Botschaft
an die Grossen Tiere mit den
Roten Telefonen. Dass die rus-
sischen Kosmonauten im Film —
ganz im Gegensatz zu Clarkes
Buch — immer gramlich sind, die
Amis luschtig & lassig wie im-
mer, die Russen Befehlszom-
bies und die Amis frische Indivi-
dualisten, das hat mit der Welt-
politik nattirlich gar nichts zu
tun. Sondern das ist die Volks-
seele. Ubrigens: Hyams lasst
uns auch warten, langer noch
als Kubrick. Rund vierzig Minu-
ten dauert’s bis zum ersten Rus-
senlacheln. Das zweite braucht
ein bisschen weniger lang.
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Hyams («Capricorn Oney,
«Outland») war Drehbuchautor,
Produzent, Regisseur und Auf-
nahmeleiter dieses Films und
muss deshalb wohl eine sehr
ehrgeizige und sehr fantasielose
Personlichkeit sein. Normge-
mass brummelts & wabberts im
All, wenn ein Schiff des Weges
kommt — was kiimmert uns das
tonlose Vakuum, der Effekt ist
wichtig. Auch der Cliffhanger-
Effekt, der einfach her mussin
einem Abenteuerfilm —im
schwerelosen All nur méglich
mit Beschleunigung (das nun
hat sich auch Hyams Uberlegt).
Normgemass wirft der schei-
dende Astronaut einen letzten
Blick durch die halboffene Kin-
derzimmertUr auf das schla-
fende Sohnchen. Wer sich gern
etwas schitteln und wieder be-
ruhigen lasst in einem Film,
normgemass, wird zufrieden
sein mit «2010». Eine Bespre-
chung war er mir nur wert als
parasitare «Fortsetzungy von
Kubricks «2001». B




Ursula Blattler

Philipp, der Kleine

DDR 1976.

Regie: Hermann Zschoche
(Vorspannangaben s.
Kurzbesprechung 85/27)

Philipp ist der kleinste seiner
Klasse und damit standige Ziel-
scheibe von Hanseleien. Dass
es im Leben auf anderes als auf
Zentimeter ankommt, hilft ihm
wenig, solange ihn die grosse-
ren Mitschiler verspotten, um
sich ihre Uberlegenheit zu be-
weisen, und solange ihn die Er-
wachsenen in ihrem Glauben,
den Uberblick zu besitzen, ein-
fach Ubersehen. Philipp hat
auch niemanden, der flr ihn
eintritt, denn sein Vater ist Wit-
wer und muss als Lokfihrer den
Buben oft allein lassen. Dann
zieht sich Philipp am liebsten in
seine Trdume zuriick und spinnt

sich ein in seine eigene Welt
von tollen Heldentaten, die ihm
zur ersehnten Beachtung ver-
helfen kénnten. So gross wie
der bronzene Johann Sebastian
Bach, der von seinem Sockel
Uberlebensgross und ernst auf
den Marktplatz herunterblickt,
maochte Philipp werden.

Eine kleine Flote, die der Va-
ter dem Buben schenkt, scheint
diesem endlich die ersehnte
aufmerksame Zuhorerschaft zu
verschaffen, doch solange dem
hohlen Ding nur durchdrin-
gende Pfiffe zu entlocken sind,
hélt die maltratierte Umwelt sich
hochstens die Ohren zu. Durch
ein Missgeschick fallt die Flote
auch noch in den Fluss, und alle
verzweifelten Bemuhungen, sie
aus dem Strom zu fischen,
schlagen fehl. Tief unglicklich
landet Philipp erneut beim Mu-
sikalienhandler, und dieser, ein
ebenso geheimnisvoller wie
feinflhliger Mann, schenkt dem

Kind eine neue Fléte — eine Zau-
berfléte, die nach Wunsch alles
grosser oder kleiner macht.
Aber: «Wenn Du spielst, um
Dich selber grésser zu machen,
verliert die Fldte ihre Zauber-
kraft. Vielleicht geschieht dann
jedoch ein anderes Wunder,
wer weiss...»

Philipp Ubt eine ganze Nacht
lang und probiert das Wunder-
ding im Morgengrauen aus — an
der kleinen Katze Mia, die ihm
eine mitfuhlende Freundin zeit-
weise geliehen hat. Er erschrickt
nicht schlecht, als aus dem
K&tzchen ein richtiger junger
Lowe wird, der ihm zutraulich
die Schuhe anknabbert und in
der Folge nicht mehr von der
Seite weicht. Bald sorgt der
Junge mit dem Lowen, sehr
zum Entzlicken der Kinder und
zum Entsetzen von Erziehern
und Ordnungshtern, flr etli-
chen Trubel in der Stadt, und
auch sonst gerat manches aus
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dem Lot: Die méachtige Schul-
hausglocke verkommt zum
schwachen Bimmelgldcklein,
Apfel werden gross wie Kiir-
bisse, Pfennige schwellen zu
falschen Markstlicken an, und
ein unhoflicher Lastwagenfah-
rer, der eine Verkehrspolizistin
in riden Worten abkanzelt, wird
ganz klein, sobald er seinen La-
ster zum Spielzeugauto
schrumpfen sieht. Als Philipps
Zaubersticke dem Buben all-
mahlich Gber den Kopf wach-
sen, flustert er beim Musizieren
schliesslich doch den «verbote-
nen» Wunsch in die Flote.
Prompt sind augenblicklich alle
Objekte seiner Experimentier-
lust gleich gross wie vorher, und
er selber ist keinen Millimeter
gewachsen, jedoch geschieht
daflr jenes prophezeite «andere
Wundery: Die Menschen blei-
ben plotzlich wie verzaubert ste-
hen und lauschen, wie schon
der Bub da unter dem Bach-

Denkmal Flote spielt, sie freuen
sich an Philipp, dem Fldtenspie-
ler, und keiner sieht in ihm mehr
Philipp, «den Kleineny.

Auch wenn der (musik-)pada-
gogische Hintersinn bei dieser
Geschichte hin und wieder
durchschimmert, wird er doch
nie zum moralischen Haupt-
zweck, daflr sorgt schon Her-
mann Zschoches behutsamer
und humorvoller Umgang mit
Menschen und Dingen in die-
sem Film. Gerade den kleineren
Kindern fallt die Identifikation
mit dem stillen und introvertier-
ten Philipp (Andij Greissel)
leicht, und trotz moglicher aku-
stischer Verstandnisschwierig-
keiten (der Klang der Nachsyn-
chronisation lasst zu wiinschen
dbrig, und Hermann Zschoche
beliess den Kindern ihre natirli-
che, etwas verschliffene Aus-
sprache) kommt die «Botschafty
zusammen mit all den lustigen
Spannungsmomenten mihelos
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Kleiner Bengel
kommt gross
heraus

(Andij Greissel
und lIse Voigt).

Uber die Leinwand, was etwa
die Vorfihrungen im «Kinder-
kino» des Zircher Filmpodiums
gezeigt haben. «Philipp, der
Kleine» besitzt jenen poetischen
Zauber, der das Geheimnis so
vieler osteuropéischer Kinder-
filme ausmacht, und ist somit
sehenswert fur die ganze Fami-
lie. Dass sich die marchenhaf-
ten Elemente und Traume naht-
los mit den «wirklicheny Erleb-
nissen Philipps verzahnen, er-
scheint nur natdrlich, nimmt
doch die Kamera immer wieder
den Blickwinkel des einsamen
Buben ein und lasst kraft seiner
blihenden Phantasie Musikin-
strumente Wunder wirken, Tiere
und Pflanzen wachsen oder leb-
lose Dinge kleiner und grosser
werden. Alles wird moglich und
machbar. Das macht den filmi-
schen Reiz und die Spannung
dieses vergniglichen Kinder-
abenteuers aus. Und doch zeigt
das Werk auch anschaulich die
Folgen einer iberbordenden
Phantasie — die so lang ersehnte
Anerkennung holt den musikali-
schen Traumer gerade rechtzei-
tig auf den Teppich der Realitat
zurlck, bevor seine Lowen, Rie-
senfussballe und Kirbisapfel
Schlimmeres anrichten und ihn
ganzlich von seiner Umwelt iso-
lieren.

Die Isolation ist es ja auch,
die in diesem Film auf ganz
spielerische Weise zum Thema
wird — die Einsamkeit, die flr
ein zum Aussenseiter gestem-
peltes Kind, sei es nun beson-
ders klein oder gross, schief ge-
wachsen, anderssprachig oder
sonstwie «anders», zum grossen
Problem werden kann. «Philipp.
der Kleiney ruft hier zu etwas
mehr Toleranz auf, ob im Schul-
zimmer oder auf dem Spielplatz,
und regt an zum Zuhdren und
Verstehen-Wollen — alles Dinge
Ubrigens, die bei einer gemein-
samen Nachbearbeitung des
Filmerlebnisses anhand von
Philipps Abenteuern zur Spra-
che kommen konnten. B
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