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um zwei Uhr nachts, und sie re-
den mit mir, man redet mir zu,
ich hore die Worte, und nichts
hilft mir, nichts kommt bei mir
an... Es ist mein Bier, mein Pro-
blem.

Ich weiss, was mich plagt, ist
unwichtig, es plagt mich Un-
wichtiges. Soist es. Und du,
Brutus? Ich sage das leise, be-
muhe mich um den Vers, auch
ein Filmgedicht besteht aus Ver-
sen. Lyrische Aussage erfordert
den Mut, wahrhaftig zu sein.
Zweifel an den Worten, Zweifel
an den Bildern. Wer bestimmt,
was von Bedeutung ist? Ich.

Die andern scheinen alle zu
wissen, wo sie hingehen.

Lyrik, persénliche Filmge-
dichte, das wird in diesem indi-
vidualistischen Land nicht ge-
schatzt. Es ist unrealistisch,
nicht verkaufbar, «geistige Ona-
niey, peinlich, peinlich ...

Im Film «Suchlauf» von Mar-
tin Schaub finde ich, dass die
Cadragen und das Licht von
Hans Liechti, die Mitarbeit von
Fredi M. Murer und die prazise
Vertonung von Mathias Knauer
zur Selbstdarstellung interes-
sante Distanziertheit schaffen.
Wer ein Filmgedicht macht -
und da liegt der Skandal — er-
hebt nicht den Anspruch, bei
der Masse anzukommen. B

Thomas Maurer

Parabel fiir
radikalen
Neuanfang

Je vous salue, Marie
(Gegriisst seist Du, Maria)
Schweiz/Frankreich 1984.
Regie: Jean-Luc Godard
(Vorspanngaben

s. Kurzbesprechung 85/57)

Le livre de Marie (Das Buch von
Marie)

Regie und Buch: Anne-Marie
Miéville; Kamera: Jean-Bernard
Menoud; Ton: Frangois Musy;
Musik: Chopin, Mahler;
Darsteller: Bruno Cremer,
Aurore Clément, Rebecca
Hampton u.a.; Produktion:
Schweiz/Frankreich 1984,
Pégase Films, J.L. G. Films,
35mm, Farbe, 20 Min; Verleih:
Citel Films, Genf.

Uber den neuen Film von
Jean-Luc Godard, kurz nach
dem Pariser Kinostart dem
Schweizer Fachpublikum in So-
lothurn vorgestellt, wird noch
viel geschrieben werden. Der
kommerzielle Skandaljournalis-
mus - in der Folge eines Auf-
fuhrverbots in der franzdsischen
Kleinstadt Versallles, ausgelost
durch einige religiose Eiferer —
hat die griffige Formel bereits
gefunden, auf die ein komple-
xes und vielschichtiges Werk re-
duziert werden kann: «Blasphe-
mie». Und die seridse Fach-
presse, angewidert von solch
grobschlachtiger Kategorisie-
rung, wird auch «Je vous salue,

Marie» einmal mehr und reich-

lich zum Anlass nehmen, zu ra-
sonnieren Uber die Unméglich-
keit, Bildern in Worten Ausdruck
zu geben.

Dies ist umso bedauerlicher,
als es in den letzten Jahren kei-
nen Film von Godard gegeben
hat, der so gute interpretatori-
sche Zugriffsmdglichkeiten bie-
tet. Der zentrale Schliissel dabei
liefert der einleitende 20-Minu-
ten-Kurzfilm «Le livre de Marie»
von Anne-Marie Miéville. Diese
arbeitet seit 1973 mit Godard zu-
sammen, als Drehbuchautorin,
Cutterin und Fotografin. Fir ein-
mal manifestiert sich ihre Arbeit
nicht in einem gemeinsamen,
sondern in zwei verschiedenen
Filmen, die zusammengefasst
werden zu einem (Kino-)Pro-
gramm, sich aufeinander bezie-
hend und gegenseitig erldu-
ternd.

In zumeist distanzierten und
starren Bildeinstellungen fuhrt
Anne-Marie Miéville ein in ein
gutblrgerliches Haus mit scho-
nem Ausblick auf den Genfer-
see: der Anfang vom Ende einer
Beziehung. Der Mann (Bruno
Cremer) zieht aus, seine Frau
(Aurore Clément) bleibt, mit der
elfjahrigen Tochter Marie (Re-
becca Hampton) zurtick. Im
Zentrum steht das kleine grosse
Madchen mit seinen ohnmach-
tigen Versuchen, sich gegen
den drohenden Verlust von
Liebe, Welt und Zuneigung zur
Wehr zu setzen: durch Verwei-
gerung — etwa indem Marie auf
die Ankiindigung der bevorste-
henden Trennung der Eltern
(bildlich) in den Handstand
flichtet und minutenlang so
verharrt — oder durch die Schaf-
fung einer eigenen und illusio-
naren Welt. Besonders ein-
drucklich sind hier die Szenen,
in denen Marie mit grossem
Ernst eine fiktive Schulklasse
unterrichtet. Trotzdem bricht der
Schmerz immer wieder durch —
etwa wenn sie ihren Freundin-
nen erzéhlen soll, dass sie ihren
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Vater besucht: «Aber lebt der
denn nicht bei Euch?»

Immer wieder wird das Ge-
fahl von Leere und Einsamkeit
hervorragend eingefangen —am
intensivsten sicher in jenen Pas-
sagen, in denen Marie zur Mu-
sik von Mahler tanzt: ganz allein
in der grossen Burgervilla. Erst
zum Schluss, gewissermassen
als Erlésung, werden diese Bil-
der der Kéalte aufgehoben, in ei-
ner Sequenz von grosser Zart-
lichkeit, in der die Mutter, ge-
meinsam mit ihrer Tochter, ein
Bad nimmt: «In MARIE ist das
Wort AIMER (lieben) verborgen.
Deshalb haben wir dich so ge-
nannt.»

Auf dieses Stichwort setzt «Je
vous salue, Marie», der Film von
Godard, ein und nimmt das Su-
jet auf in seiner eigenen, von
Briuchen und Diskontinuitaten
gezeichneten Art. Ort der Hand-
lung ist eine Westschweizer
Kleinstadt. Im Mittelpunkt steht
wieder eine Marie (Myriem
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Roussel), eine junge Frau, Bas-
ketballspielerin, Tochter eines
Garagisten. Joseph (Thierry
Rodde), ihr Freund und Verlob-
ter seit geraumer Zeit, arbeitet
als Taxifahrer und unterhéalt sei-
nerseits eine Beziehung zu Ju-
liette (Juliette Binoche). Von ihr
wird er sich im Laufe des Films
trennen. «Aber warum denny,
schluchzt Juliette, «<hast Du
denn keine Lust mehr mit mir?»
Diese Elemente von Kdrper-
lichkeit und Sexualitat, wie sie
als (Ver-)Bindung zwischen Jo-
seph und seiner Geliebten an-
gedeutet sind, kommen bei Ma-
rie nicht zum tragen: Diese — mit
Joseph aus der mannlichen Per-
spektive betrachtet — verweigert
sich ihm. Was den jungen Taxi-
fahrer immer wieder verletzt und
aufbringt, so dass er sich ihr mit
Gewalt (kérperlich) zu ndhern
versucht — etwa indem er die
verstorte Marie, um sie zu kis-
sen, auf die Motorhaube seines
Autos wirft. Solchen Aggres-

sionsschuben folgen dann wie-
der die verbalen Eingesténd-
nisse volliger Ohnmacht: «Sag
mir, dass du mich liebst. Nur
das.» Und dann wieder, als Ma-
rie ihm erdffnet, dass sie ein
Kind erwarte, eine Serie von Ge-
meinheiten, wie sie nur aus ei-
ner patriarchalischen Gesell-
schaft heraus entstehen kon-
nen: «lch bin sicher, dass du mit
andern schlafst! Ich hoffe we-
nigstens, dass er einen grossen |
Schwanz hatl»

Natdrlich macht eine solche
Beziehungsgeschichte, wie sie —
unter Vernachldssigung von vie-
lem andern — aus dem Film her-
ausdestilliert werden kann, nicht
das Ganze von «Je vous salue,
Marie» aus. Und trotzdem ist
hier irgendwo der reale (Erfah-
rungs-)Hintergrund zu vermu-
ten, auf dem der Film aufbaut.

Daflr spricht etwa, dass Godard
die erste der insgesamt 24 Film-
sequenzen Uberschreibt mit:
«Man sagt, dass der Mann in

«Le livre de Marie»:
Rebecca Hampton und
Bruno Cremer. —

Bild rechts:

Myriem Roussel.



die Frau eindringt». Daflr
spricht aber auch, dass in sei-
nen letzten Filmen, in «Prénom
Carmeny, in «Passion» und, am
deutlichsten wohl, in «Sauve qui
peut (la vie)», Godard die Be-
findlichkeit der Frau in dieser
(Manner-)Welt auf seine Weise
untersucht. Dass dabei eben-
falls ein grosses Mass an eige-
ner Verunsicherung, ja Aggres-
sivitat und persoénlicher Betrof-
fenheit mitspielt, bleibt zu ver-
muten.

Im Gegensatz zur Skizze der
Frau in «Sauve qui peut (la vie),
der in ihrem Umgang mit der
Welt ganz auf ihre Kérperlichkeit
reduzierten Hure, entwirft der
Westschweizer Regisseur nun
eine gegenteilige Vision: die
Frau als Heilige und (Ur-)Mut-
ter. Aber Godard ware nicht Go-
dard, wirde er den Zuschauer
dabei nicht weit Uber den (kine-
matographischen und diskursi-
ven) Alltag hinausfiihren. Marie
ist eben nicht irgend eine Marie,

sondern eine Figur, die der bi-
blischen Maria nachskizziert ist.
Sie bekommt tatsachlich ein
Kind ohne dussere Einwirkung,
ohne mit einem Mann zusam-
men gewesen zu sein. Der (En-
gel) Gabriel, mit dem Flugzeug
gelandet und von Joseph im
Taxi zur Tankstelle gefahren, hat
es ihr dort verkiindet. Und die
gynakologische Untersuchung
beim (unglaubig staunenden)
Arzt, hat es bestatigt: Marie ist
Jungfrau — und in Erwartung.
Filmische Konkretismen —
etwa der Esel und der Ochse,
die im Bild erscheinen —, aber
auch weitere Anlehnungen —
etwa in der Namensgebung:
nicht genug, dass Maria Maria
und Joseph Joseph heisst, am
Schluss wird ein Knabe mit dem
Namen «Jesusy geboren —
scheinen die Vermutung nahe
zu legen, bei «Je vous salue,
Marie» handle es sich um eine
Bibelverfilmung. Einen solchen
Deutungsversuch vom theologi-

schen Laien Godard erwarten —
und ihm also unterstellen — zu

wollen, ist sicher weit gefehlt.
(Wenn schon, dann wiirde die
neuste medizinische Forschung,
Stichwort Retortenbabies, ganz
andere Interpretationswege er-
offnen.) Vielmehr erscheint die
jungfrauliche Geburt als Parabel
fur einen radikalen Neuanfang,
als Synonym fir eine allge-
meine Hoffnung. In den letzten
Filmen von Godard zeichnete
sich diese Hoffnung. die ein
stark mystisches Element hat,
bereits ab: etwa in der Musik-
verwendung aber auch im Ein-
satz von Naturaufnahmen
(Landschaft, Mond, Sonne,
Wolken usw.) Hier liegt wohl
auch der Grund, weshalb eine
Produktion wie «Sauve qui peut
(la vie)» trotz ihrer geradezu de-
struktiv-negativen Sicht auf ge-
sellschaftliche Verhaltnisse (die
Beziehungen zwischen Mann
und Frau) keinen pessimisti-
schen Eindruck hinterlassen hat.
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In diesem Sinn kann man
denn auch von einem religidsen
Gehalt der Filme sprechen, wo-
bei Godard bei «Je vous salue,
Marie» tatsachlich von einem
andern Punkt ausgegangen ist.
Die Frage lautet jetzt nicht
mehr, ob der Korper eine Seele
hat, sondern umgekehrt, stell-
vertretend vorgetragen von Ma-
rie: «Hat die Seele einen Kor-
per?» In diesem Kontext kdnn-
ten auch die zu Beginn einge-
fligten Szenen eine Erklarung
finden, in denen ein Wissen-
schaftler aus seiner Sicht die
Entstehung der Welt zu deuten
versucht.

Das Innerste eines Kdrpers,
eines Menschen, darzustellen,
mit einem Medium, das, wie der
Film, nichts weiter zur Verfu-
gung hat als optische Ausser-
lichkeiten, ist ein sehr schwieri-
ges Unterfangen. Godard ver-
sucht es hier etwa, indem er das
Basketballspiel als Synonym
einsetzt fir eine (neutrale) Kor-
perlichkeit oder mit symboli-
schen Bildern wie jenem von
der grossen und der kleinen
Hand beim Binden der Schuhe.
Die wichtigsten und experimen-
tellsten Passagen aber sind jene
intensiven Bilder, in denen Go-
dard — gewissermassen alleine
gelassen mit ihr — sich nur noch
um Myriem Roussel (als Marie)
kiimmert. Schreibend eine Vor-
stellung von diesen Aufnahmen
zu vermitteln — dies ist tatsach-
lich ein sehr schwer zu realisie-
rendes Vorhaben. Der faszinie-
rende Effekt ist, dass hier ein
nackter weiblicher Korper vollig
unlUstern dasteht — die reali-
sierte Antithese zur Pornogra-
phie.

Trotz dieser ausserordentli-
chen Leistung scheint Godard
seinen Versuchsbildern noch
immer zu misstrauen, was sich
etwa in der Unterbrechung, ih-
rem Ausldschen durch Land-
schaftsinserts usw. ausdrickt.
Die gelungenste und absolut
unvergleichbare Szene ist jene,
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in der Joseph, in seinem Besitz-
wahn und seiner sexuellen Be-
gierde stark zuriickgenommen,
vorsichtig sich an Marie heran-
tastet: Zwar berlhrt er ihren
Korper, aber als Zuschauer, auf-
merksam, sieht man hier eigent-
lich schon ihre Seele.

Immer mehr Frauen gibt es,
die sich einen Mann nehmen,
nur um ein Kind zu erhalten: al-
leine. In Godards Film ist es ge-
rade umgekehrt: Marie schlaft
nicht mit Joseph, aber die bei-
den haben ein Kind: zusammen.
Eine fast schalkhafte Verkeh-
rung der Realitét. Die Geburt
des kleinen Jesus am Ende des
Films, sein lustvolles Eintauchen
in diese Welt (bildlich: im Hal-
lenbad), kénnen wieder als Ele-
mente der Hoffnung und der
Utopie gelesen werden. Glaubt
man Godard, geht diese Uber
den Film hinaus. Als Jesus,
beim Familien-Ausflug, weg-
rennt, heisst es trostlich: «Er
wird wiederkommen — an Pfing-
steny. Da hat auch der Engel
Gabriel nichts weiter zu sagen:
«Je vous salue, Mariey («Ge-
grusst seist Du, Mariay). B

Ursula Blattler

Kaos

Italien 1984.

Regie: Paolo und
Vittorio Taviani
(Vorspannangaben s.
Kurzbesprechung 85/55)

«Als missige Hirten eines Ta-
ges auf die Felsen von Mizzaro
kletterten, Uberraschten sie ei-
nen grossen Raben im Nest, der
friedlich auf seinen Eiern bri-
tete...» So beginnt Luigi Piran-
dellos Novelle vom «Raben von
Mizzaro», der als untypischer
Rabenvater von den Menschen
verspottet und gequalt wird,

weil er sich «mutterlichy um sei-
nen Nachwuchs sorgt, und der
schliesslich, mit einem Bronze-
glocklein um den Hals freigelas-
sen, zum geheimnisvoll tdnen-
den Boten des Himmels wird.

So beginnt auch der Film
«Kaos» der Gebrider Taviani,
der eine Handvoll der zahlrei-
chen «Novelle per un annoy,
welche Pirandello zwischen
1922 und 1928 niedergeschrie-
ben hat, nacherzahlt — und da-
bei nicht einfach die Worte des
Dichters in Bilder umsetzt, son-
dern ihre tiefere mythologische
Bedeutung in ebenbrtige und
manchmal atemberaubende
bildliche Metaphern fasst. Der
Rabe, der sich mit hellem Glok-
kenton in den Himmel schwingt
und UGber der kargen Felsland-
schaft Siziliens seine Kreise
zieht, wird dabei zum Binde-
glied der einzelnen Geschich-
ten, die fest in dieser siziliani-
schen Landschaft, der engeren
Heimat Pirandellos, verwurzelt
sind und sich alle um dieselben
Grundvariablen des menschli-
chen Daseins drehen: Heimat
und Exil, Liebe und Einsamkeit,
Erinnerung und Vergessen, Ein-
klang zwischen Mensch und
Natur oder die Sehnsucht da-
nach.

Vielschichtig und zunéchst et-
was befremdlich ist schon der
Filmtitel «Kaosy». Er bezieht sich
auf einen dreifachen histori-
schen Ursprung dieser Legen-
den: Aus dem Chaos schuf Gott
die Welt (und &hnlich formt der
Dichter aus der ungeordneten
Masse der Themen und Worte
seine Werke). Von der griechi-
schen Kultur, der das Wort
«Chaos» entstammt, ist Sizilien
als einstige Kolonie bis heute
tief gepragt.

Vor allem aber heisst Piran-
dellos Geburtsort und Ort der
Kindheit so: «Cavasuy ist als
Dorfname die verballhornte
Form des griechischen «Chéosy,
und Pirandellos Geburtshaus
tragt selber den Namen «ll




Caos». Und hier spielt auch die
letzte der vier (urspriinglich
funf) verfilmten Novellen, die
«Unterredung mit der Muttery,
in der Pirandello (Omero Anto-
‘nutti) nach vielen Jahren des
schriftstellerischen Erfolgs im
In- und Ausland zurtickkehrt
nach Cavasu und in dem leeren
Haus Zwiesprache halt mit der
inzwischen verstorbenen Mutter
(Regina Bianchi).

Ein Satz, den die Mutter dem
an seiner Berufung zweifelnden
Sohn und Dichter ans Herz legt,
wird dabei auch zum Schliissel
fur den Film von Paolo und Vit-
torio Taviani: «<Lerne die Dinge
auch anzusehen mit den Augen
derer, die sie selber nicht mehr
sehen kénnen. Es wird Dich
schmerzen, sicher, aber dieser
Schmerz wird sie Dir heiliger
und schoner erscheinen lassen.»

Dementsprechend spielt in
«Kaos», ahnlich wie schon in «La
notte die San Lorenzoy», wo die
Taviani-Bruder ihre eigenen
Kindheitserinnerungen an den
Krieg verarbeiteten, die Erinne-
rung an einstige pragende
Ereignisse eine wesentliche
Rolle, und in fast jeder Geschich-
te fUhrt eine Riuckblende
eine entscheidende Wende
herbei.

Enrica Maria
Modugno und
Claudio Bigagli
in der Episode
«Mal di lunay.

In der ersten Episode («Der
andere Sohny) will eine alte, als
verrickt geltende Mutter (Mar-
garita Lozano) einer Gruppe
Amerika-Auswanderer einen
Brief mitgeben, wie sie solche
im Laufe der Jahre schon hun-
derte an ihre Séhne in Ubersee
hat schreiben lassen. Doch der
Brief enthalt nur unverstandli-
ches Gekritzel, der Kontakt ist
schon langst endglltig abgeris-
sen. Und dabei ware doch ihr
«anderer Sohny, die Frucht ei-
nes traumatischen, schreckli-
chen Kriegserlebnisses, stets in
ihrer unmittelbaren Nahe und
brauchte ihre Liebe hier und
jetzt.

In «Mondsuchty leidet ein
junger Ehemann (Claudio Bi-
gagli) an den Folgen eines ge-
wissermassen «mythologi-
scheny Kindheitstraumas: Eine
Vollmondnacht lang badete er
als Saugling voll Wonne im
Mondschein und holte sich da-
bei die «Lykanthropie». Um
nicht als Werwolf seiner jungen
Frau (Enrica Maria Modugno)
ein Leid anzutun, schickt er sie
beim ersten Vollmond ihrer Ehe
allein ins Bett, und im folgenden
Monat sollen ihre Mutter und ihr
Cousin (dem sie einst verspro-
chen war) ihr die Angst neh-

men. Die Mutter verkriecht sich
im Stall, doch aus der von der
jungen Frau so sehnlich erhoff-
ten Liebesnacht wird trotzdem
nichts, weil Gewissenshisse den
Liebhaber qualen — seine
Freundschaft zu dem einsam
heulenden Mondsiichtigen
bricht dessen Bann.

«Requiemy fallt insofern aus
dem inhaltlichen Rahmen, als
hier eine ganze Gemeinschaft
im Mittelpunkt der Handlung
steht. Jahrzehntelang brachten
die Bewohner eines weit abge-
legenen Bergdorfs ihre Toten
hinunter ins Tal, um sie im
Stadtfriedhof begraben zu las-
sen, und jetzt fordern sie ihren
eigenen Friedhof — eine politi-
sche Forderung von grosster
Tragweite, denn die Erde, die
sie bearbeiten und von der sie
leben, gehért nicht ihnen, son-
dern dem Baron und Gross-
grundbesitzer. Der schlaue Pa-
triarch der Dorfler Gberlistet je-
doch Behérden und Carabinieri
mit einem ebenso simplen wie
raffinierten Trick.

Mehr noch in den Bereich der
Burleske greift die heitere Ge-
schichte vom Tonkrug, die in
der am letztjahrigen Filmfestival
von Venedig gezeigten Version
vorhanden war, nun aber in der
vorliegenden Kinofassung fehlt
— angeblich weil sie nach Aus-
sage der Briider Taviani die Har-
monie des vorwiegend ernsten
Ganzen storen wirde (wohl
eher flrchteten Verleiher und
Kinobesitzer eine Uberlange des
jetzt immer noch fast zweiein-
halbstlindigen Werks). Jedes
Kind in Italien kennt die Mar
vom geizigen Reichen und vom
pfiffigen Topfmacher, der sich
im grossten und schénsten Ton-
krug beim Reparieren aus Ver-
sehen selbst «einmauerty und
damit den Auftraggeber vor das
Dilemma stellt, entweder einen
unbrauchbaren Krug «mit Inhalt»
zu bekommen oder eben einen
zerbrochenen Krug zu bezahlen.
Allein im italienischen Fernse-
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hen (wieder einmal hat die RAI
als Produzentin aktive Filmfor-
derung betrieben, ohne von den
Realisatoren Konzessionen an
das kleine Bildschirmformat zu
verlangen) wird jetzt «La Giaray
zu sehen sein — schade.

Der Epilog von «Kaosy fuhrt
ins Geburtshaus von Luigi Piran-
dello (er lebte von 1867 bis 1936
und ist bei uns mehr durch
seine avantgardistischen Dra-
men als durch seine Novellen
bekannt) diese sizilianischen
Legenden auf den Ursprung ih-
rer dichterischen Umsetzung
und Niederschrift zurick und
gleichzeitig hin zu ihrem filmi-
schen Hohepunkt. Wenn die
alte Mutter aus der ersten und
der junge Mann aus der zweiten
Episode an der Vergangenheit
leiden und am Nichtvergessen-
kénnen, so leidet Pirandello, der
Ver-Dichter ihres Leids, gerade
am Gegenteil, namlich an der
Moglichkeit des Vergessens (er

begegnet einer Figur aus seinen
Novellen, ohne sie zu erken-
nen).

Pirandellos «Unterredung mit
der Mutter» benitzen nun die
Tavianis zu einer letzten und
grandiosen Ruckblende: Als die
Mutter noch selber Kind war
und Pirandellos Grossvater ein
Revolutionar im Exil von Malta,
da wurde eine geheime See-
reise unter einem roten Segel
fur das Madchen zum unver-
gesslichen Erlebnis. Paolo und
Vittorio Taviani gelingt hier dank
der fast magischen Suggestiv-
kraft, die von ihrem einfihlsa-
men filmischen Meisterwerk
ausgeht (und die nicht zuletzt in
der stimmungsvollen Musik von
Nicola Piovani mitbegrindet
liegt) ein wirkliches Kunststlck:
Die Erinnerung einer Frau in der
Erinnerung ihres Sohnes zu ei-
nem flr uns heutige Zuschauer
unvergesslichen Kinoerlebnis zu
machen. B

DER FILM

Die schwierige
Schule des
einfachen Lebens

ist im Film Institut Bern
(Erlachstrasse 21, 3012 Bern)
erhaltlich.

95 Minuten, 16 mm,
farbig, deutsch.
(siehe Artikel Seite 18)

Verleihpreis fur
nicht-kommerzielle Vorfihrung:
Fr.145—

Kommerzielle Vorfuhrungen:
Anfragen an Topic-Film,
Postfach 18, 8044 Gockhausen.
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Urs Jaeggi

Oppositioneller
Filmschaffender
verhaftet

In Manila ist am 27. Januar
der bekannte Regisseur Lino
Brocka (46) auf Veranlassung der
Regierung festgenommen und
wenige Tage spater in ein Militar-
gefangnis Gberfiihrt worden. Aus-
serer Anlass fur die Verhaftung
war Brockas Beteiligung an ei-
nem Streik der rund 90 000
Jeepney-Drivers — den Fahrern
jener originell bemalten und ver-
zierten Kleinbusse, die auf Jeep-
Chassis aufgebaut sind und das
Hauptsachlichste offentliche Ver-
kehrsmittel in der Zweieinhalb-
Millionen-Stadt Manila, aber
auch in allen anderen Landestei-
len bilden.

Dass Brocka bei diesem Streik
eine fihrende Rolle ibernom-
men hat, ist kein Zufall: Sein
1984 fertiggestellter Film «Bayan
Ko», der Ubrigens in Cannes auf
grosse Beachtung gestossen
ist, erzéhlt die Geschichte eines
Jeepney-Drivers, der durch die
Krankheit seiner Frau in eine
ausweglose finanzielle Situation
geréat und schliesslich keinen
andern Ausweg sieht, als sich
durch einen Raububerfall das
notwendige Geld zur Deckung
der Arzt- und Spitalkosten zu




	Film im Kino

