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sende Sonne), 1984, spielt kurz
vor Beginn des Zweiten Welt-
krieges, als Korea von den Ja-
panern besetzt war. Grund-
stiicke und Besitztiimer der Ko-
reaner wurden von den Japa-
nern konfisziert, was fur viele
die Ursache eines elenden Le-
bens war.

Ein junges Ehepaar,
Choon-ho und seine Frau
Soony, wandern mit ihrer weni-
gen Habe durch das Land. Sie
lassen sich in einem Bergarbei-
terdorf nieder, wo ein koreani-
scher Wucherer gemeinsam mit
den japanischen Besatzern die
Bewohner ausbeutet. Choon-ho
gerat unter den Einfluss einer
leichtlebigen Frau und vernach-
lassigt seine Ehe. Zu spét er-
kennt er, dass er sich mit den
falschen Kréften eingelassen
hat. Als Soony erkrankt, tragt er
sie zu der Praxis eines japani-
schen Arztes, der koreanische
Patienten gratis behandelt,
wenn sie sich zu medizinischen
Experimenten nutzen lassen.
Als der Arzt die Behandlung
Soonys ablehnt und sie an den
Folgen der Krankheit stirbt, be-
ginnt flir den gelauterten
Choon-ho ein neues Leben.

Der Film, der nach einer zeit-
genossischen Erzéhlung von
Yoo-jung Kim (1908-1937; ge-
schrieben zur Zeit japanischer
Herrschaft, in der die Koreaner
ihre Meinung nicht frei dussern
durften), gedreht wurde, be-
schreibt die Trag&die von Men-
schen, die auch in einer illu-
sionslosen Zeit ihren Trdumen
nachhangen. Regisseur Hah
mischt realistische und melo-
dramatische Elemente und
zeichnet die Naivitat und den
Humor einer Dorfgemeinschaft
unter japanischer Besatzung mit
kinowirksamen Bildern. Hah
selbst hat die mannliche Haupt-
rolle Ubernommen und sich ge-
gentber dem Produzenten die
Freiheiten erkdmpft, die er fir
seinen Film brauchte. Die Vor-
bereitungszeit betrug andert-

halb Jahre; die Drehzeit (nur
Aussenaufnahmen im Landes-
innern) umfasste ungeféhr 100
Tage. Am Drehbuch haben be-
kannte Autoren, Literatur- und
Kritikerpreistrdger mitgearbeitet.
Auch Kameramann und Kompo-
nist haben in der Vergangenheit
entsprechende Auszeichnungen
erhalten. Mit diesem Team
mochte Hah auch in Zukunft zu-
sammenarbeiten. Vielleicht bie-
tet ein europaisches Festival in
diesem Jahr die Gelegenheit,
Hah’s Film und die seiner jun-
gen Kollegen zu sehen. B

Ambros Eichenberger

Gegen
die kulturelle
Uberfremdung

Portrat des thailandischen
Regisseurs Vichit Kounavudhi

«Abstinenz von ausldndischen
Filmen bedeutet fir uns noch
nicht den Weltuntergang»

Nur unter der Bedingung,
dass gleichzeitig ein Ubersetzer
engagiert werde, kénne und
wolle er sich an filmkulturellen
Veranstaltungen in Europa be-
teiligen, beispielsweise am «Fe-
stival des 3 Continentsy von
Nantes 1984. Im Unterschied zu
seinem «westernised» Sohn Ka-
nit, der mit einem starken ame-
rikanischen Akzent englisch
spricht, besteht der Vater nicht
nur auf seiner Thai-Sprache,
sondern auch auf seinem «Thai
Spirity, seinem «Thai Life» und
seinem «Thai Style». Mit dem
kleinen Unterschied allerdings.
dass er all dies nicht in der Sex-
industrie von Bangkok mit den
dazugehdrigen Massagesalons
sucht und erlebt, sondern eher

auf dem Lande, vor allem in den
norddstlichen Provinzen des
Landes, bei den Bergstdmmen
der Shan, der Meos und der Ak-
has, die unweit der burmesi-
schen Grenze angesiedelt sind.

Mit diesen einfachen Men-
schen, die man auch in Thailand
bisweilen verachtlich «Tribalsy
nennt, scheint ihn eine sehr alte
und sozusagen «erste Liebe» zu
verbinden. Denn bereits im
Jahre 1954 hatte er sich fir sei-
nen ersten Film «Pha lee sory
diese Gegend als Schauplatz
ausgewabhlt. Die Story griff
dementsprechend ein «lokales
Themay auf, das sich in der Zwi-
schenzeit allerdings zu einem
internationalen Topos entwik-
kelt hat. Es geht um den Heroin-
handel und um die Interessen
der Dealer aus der Stadt, die mit
denjenigen der einheimischen
Mohnbauern vom Lande in Kon-
flikt geraten. Sehr «serids», gibt
er zu Protokoll, sei das alles
aber nicht gewesen, weil Folk-
lore und Exotik den Tenor und
das Ambiente des Films be-
stimmten. «Eines Tages aber
werde ich zurickkommeny, hat
er damals geschworen, «um
mich ernsthaft mit der Thematik
dieser vernachlassigten Region
und ihrer Menschen auseinan-
derzusetzen.»

Den «Schwury» hat er dann
1978 mit «Kon Phukao» (Moun-
tain People) und mit «Look
E-San» (Son of the North-East,
1982) eingeldst. Dabei ver-
suchte er vor allem Bilder und
Tone von den Sitten und Ge-
brauchen, von der «Lebensphi-
losophie» und von den Proble-
men dieser «<Hugelstdmmen ein-
zufangen, also nicht in erster Li-
nie «Action» und «Violencey,
Phanomene, die zu den haufi-
gen Attributen der durchschnitt-
lichen Thaifilme gehoren. Aus-
gewiesenen Urteilen zufolge ist
ihm das denn auch ausseror-
dentlich gut gelungen. Die
Filme haben mehrere Preise,
darunter auch kirchliche, be-
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kommen, und sie wurden sogar
in Europa (Cannes, ZDF) mit Er-
folg gezeigt.

«Kunawuty, so wird der Re-
gisseur von Einheimischen ab-
gekirzt bezeichnet, haben die
Dreharbeiten mit den thailandi-
schen «Alplerny, die mit dem
Koénigreich praktisch keine na-
tionalen Gefiihle verbinden,
grossen Spass gemacht. «This
people is lovely» (Diese Men-
schen sind liebenswirdig) —
aber erst nachdem sie das
Misstrauen den Stadtern ge-
genuber einmal fallen gelassen
haben. So liebenswirdig, dass
einer von den Einheimischen
dem Regisseur sogar seine
junge, hubsche Tochter offe-
rierte ...

Weniger Spass als die Dreh-
arbeiten haben dann nachher
die Promotions- und Distribu-
tionsanstrengungen gemacht.
Denn flr derart «realistischey
und sozial engagierte Filme ist
es in Thailand schwierig, ein Pu-
blikum zu finden. «Wie in den
meisten unterentwickelten Lan-
derny, so fihrt Kounavudhi wei-
ter aus, «ziehen die Leute melo-
dramatische Werke vor, die sie
die Alltagssorgen vergessen
lassen. Hinzukommen aufrei-
bende Probleme mit der Zensur;
denn diese versucht mit allen
Schikanen zu verhindern, dass
die eigentlichen sozialen und
politischen Probleme unseres
Landes auf der Leinwand zur
Darstellung kommen.»

«Fraher», so meinte er dann,
«als ich aufs Geldverdienen fir
mich und meine Familie ange-
wiesen war, hatte ich es mir oh-
nehin nicht leisten kénnen, der-
artige Filme zu drehen (oder
entsprechende Drehblcher zu
schreiben). Deshalb findet man
unter meinen 36 Filmen (und
26 Drehbilchern) ja auch eine
ganze Reihe von nicht eben
hochwertigen kommerziellen
Produktionen, die beim Publi-
kum aber gut angekommen
sind, wie beispielsweise die Ko-

14

modie «Mia luang» (Die erste
Frau, 1978). Einen Misserfolg,
wie ich ihn mit «Der Boxer» er-
lebte, kann man sich namlich
kaum mehr als einmal im Leben
leisten, auch wenn der Film
mehrere akademische Anerken-
nungen bekommen hat. Denn
bei dieser Pleite setzte uns so-
gar der Hauseigentimer wegen
mangelnder «Liquiditdb vor die
Tir, so dass wir bei Mdnchen in
einem Tempel um Unterkunft
bitten mussten.»

Jetzt, wo es Vichit Kouna-
vudhi ganz offensichtlich sehr
viel besser geht, kann er es sich
erlauben, nur mehr jene Stoffe
zu verfilmen, die er als wertvoll
empfindet und zu denen er eine
Beziehung hat. «Wenn der (fi-
nanzielle) Erfolg eingetreten ist,
darf man sich nicht zu seinem

Sklaven machen lassen; denn
dann ist der Augenblick gekom-
men, jene Qualitdtswerke zu
schaffen, von denen jeder Re-
gisseur wohl schon immer
traumte ...»

Qualitat heisst fir Kounavudhi
aber nicht, wie fiir viele Regis-
seure in der Dritten Welt, das
Ausland, vor allem das westli-
che, oder doch einige berihmte
Namen zu kopieren und zu imi-
tieren. «lch ware ausserordent-
lich betrtibt, wenn mir jemand
nachweisen kénnte, dass ich fil-
misch fremdgegangen bin.»
Wenn schon Anleihen, dann be-
schranken sie sich ausschliess-
lich auf den filmtechnischen
Bereich. Aber da diese (me-
dien)technologischen Errungen-
schaften nicht von einer be-
stimmten Nation fir sich in An-
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spruch genommen werden kon-
nen, sondern allen gehdéren, fin-
det er nichts dabei. «Die Tech-
nologie hilft, dass wir unsere ei-
gene thailandische Kultur und
|dentitat in der Gegenwartsge-
sellschaft zum Ausdruck brin-
gen kénnen.»

Zu dieser Thai-Kultur gehort
auch der (Theravada-)Buddhis-
mus als wichtiges und weitver-
breitetes Element. «Sein Ein-
fluss wird sich deshalb auch in
unseren Filmen, in der Moral
und in der Lebensanschauung,
die sie vertreten, niederschla-
gen. Das geschieht eher unbe-
wusst.» Bewusster haben sich
die religionskritischen, «anti-
buddhistischen» Elemente in
Kounavudhis Filme eingeschli-
chen. Denn er scheut sich nicht,
Unrecht und Missbrauch auch
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dann beim Namen zu nennen,
wenn seine Urheber Mdénche,
Tempel und Pagoden sind. Die
kritischen Akzente wurzeln in ei-
nem stark entwickelten sozialen
Gefuhl des Regisseurs. «Was
soll’s, wenn wir die D&acher un-
serer Tempel mit gelbem Gold
Uberziehen, aber Mitmenschen
an Hunger zugrunde gehen las-
sen..»

Kounavudhis rechte Hand ist
seine eigene Frau Tongpond.
Sie fertigt nicht nur die Kostiime
zu den Filmen, sondern wahlt
als Vielbelesene in den meisten
Fallen auch allfallige literarische
Vorlagen aus. «Friher, als wir
den (Bath» (thailéndische Wah-
rung) noch zweimal umdrehen
mussten, hat sie sogar die Rolle
eines Produzenten gespielt...»

Wegen der vielen Auszeich-

nungen, die der Regisseur so-
wohl fur seine Drehblcher wie
fir seine Filme erhalten hat, ist
er den meisten Thais, die solche
Ehrungen respektieren, auch als
«Millionar von Film Awards» be-
kannt. Ganz besonderes Ver-
trauen geniesst er aber von Sei-
ten der «Neo-Filmery, die die-
sen grossen Pionier des thailan-
dischen Films liebevoll «Onkel»
oder mit Geflhlen der Ehrfurcht
«Meister» nennen und ihm ihre
Drehbuchentwurfe zur Begut-
achtung unterbreiten. Er hilft ih-
nen gerne mit seinen Erfahrun-
gen und mit seinem Rat. Dieser
ist in der Regel allerdings aus-
serst nlichtern und klug. «Die
Jungeny, so lasst er Ubersetzen,
«haben bei uns leider keine
grossen Chancen, so lange sie
jung sind. Es fehlt ihnen die Er-

~ Vichit Kounavudhi (Bild links) ist
Regisseur des thailandischen
Films «Look E-Sany.
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fahrung und es fehlt das Geld.
Das ist hart! In solchen Situatio-
nen kommt es ganz wesentlich
auf das Durchhaltevermdgen je-
des einzelnen an. Damit ist es
zu schaffen! Einen anderen Weg
kenne ich nicht.» &

Das Gesprach mit Vichit Kouna-
vudhi hat im Januar 1984 in seinem
Haus in Bangkok stattgefunden.

Aus dem Notizbuch
des Regisseurs

«Als mir der Chef von (Five Stars»
(eine der funf grossen thailandi-
schen Produktionsgesellschaften
in Bangkok) die Novelle von Kam-
poon Boonthavee «Der Mann von
E-Sany als mogliches (Drehbuch
in die Hande driickte, war es, als
ob mir ein Muhlstein um den Hals
gehangt wiirde mit dem Befehl:
Der passt zu Dir, trag ihn den Hii-
gel hinauf ...

Leicht war ein solches Unterfan-
gen nicht, denn ich kannte das
ganze E-San-Gebiet nur sehr ober-
flachlich. Ich hatte noch nie das
Lachen oder die Tranen mit den
Leuten geteilt und nie lénger als
einen Augenblick die Hand eines
E-San gedriickt.

In einem chinesischen Sprichwort
von Loo Sin steht geschrieben:
<Schreib mit Deinem Fuss! So
durchwanderte ich die ganze Ge-
gend von E-San. Dabei merkte ich
sehr bald, dass es die letzte Gele-
genheit war, Giber Land und Leute
dieser Provinz einen Film zu dre-
hen. Denn neue Lebensvorstellun-
gen und Einflisse dringen vom
Tiefland her sehr rasch in diese
bisher unberthrteren Hiigelzonen
vor. Sie werden mit Bestimmtheit
daflir sorgen, dass Rock'n Roll in
absehbarer Zeit die vorziigliche
einheimische Volksmusik ver-
dréngt, bis diese nur noch Selten-
heitswert fiir die zahlreicher wer-
denden Touristen hat...»
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Bruno Jaeggi

Eine einzige ganze
Welt: Filmschulen
in der Dritten Welt

In Mannheim debattierten an-
|lasslich der letzten Filmtage Afri-
kaner, Lateinamerikaner, Asiaten
und Europaer uber Theorie und
Praxis der Filmschulen in der so-
genannten Dritten Welt. Wer vor-
eilig konkrete Ergebnisse erwar-
tete, wurde enttauscht. Fruchtbar
war das einwdchige Seminar da-
gegen in der Auseinandersetzung
mit der Kulturpolitik jener Konti-
nente und Lander, die von den In-
dustrienationen keine paternalisti-
sche Hilfe fordern, sondern eine
echte Zusammenarbeit, und zwar
mit dem Ziel, kunstlerisch und
technisch selbstandig zu werden.

Wer mit festen Erwartungen
nach Mannheim reiste, um am
ersten Treffpunkt der Filmschu-
len aus der Dritten Welt mitzu-
debattieren, musste bald um-
denken. Entwicklungsstand,
Zielsetzung, Methoden und
technische BedUlrfnisse waren
zu breit gefachert, um sich ge-
genseitig auf Anhieb verstehen
und konkrete Ergebnisse erzie-
len zu kénnen. So erwartete ich
beispielsweise vom Seminar die
Mdoglichkeit, Filmschularbeiten
und Kinoprodukte zu verglei-
chen, die pragmatische Praxis
an der programmatischen Theo-
rie zu messen.

Dies gelang nur ansatzweise:
etwa dank kubanischer Studen-
tenfilme, deren dokumentari-
scher Verismus, tempostarke
Vitalitat und sinnliche Men-
schennéhe an das Beste erin-
nerten, was uns das Kino Kubas

anzubieten pflegt. Fragwiirdig
wirkten dagegen die Proben aus
Brasilien: Sie unterschieden
sich einerseits kaum vom euro-
paischen Mainstream intellektu-
alistisch-assoziativer Thesen-
filme, und anderseits lagen sie
voll auf der Linie jenes neueren
brasilianischen Kinos, das pra-
tentiés und spekulativ daher-
kommt und an Realitatsverlust
leidet.

Fir einen wohltuenden Kon-
trast zu diesem brasilianischen
Kunstgewerbe sorgte das —
glicklicherweise auch bei uns
bekanntgewordene — Debut von
Gaston Kabore, «Wénd Kduniy
(1982): durch die Einfachheit der
Form, durch die kulturelle Iden-
titdt der Themen und die sugge-
stive Erzahlform, durch Tugen-
den, die das Institut Africain
d’Education Cinématographique
(INAFEC) von Ouagadougou
(Burkina Faso) grundsatzlich
kennzeichnen. Das 1983 ent-
standene Debut des Kaboré-
Schilers Paul Zoumbara, «Jour
de Tourmentesy, ein Film, der
letztes Jahr auf dem Filmmarkt
von Cannes und darauf vom Fe-
stival des 3 Continents von Nan-
tes gezeigt wurde, belegt nach-
haltig die Stossrichtung der
INAFEC. Hier spiegeln sich Re-
sultate einer allgemeinen Kul-
turpolitik, die auch in Mannheim
in den Mittelpunkt der Diskus-
sionen riickte. Von ihr wére in
Europa einiges zu lernen.

Von der unfruchtbaren

Reislauferei...

In bester Absicht sandte einst
der ehemalige Staatsprasident
von Ghana, F. Kwame Nkrumah,
300 Krankenschwestern nach
Grossbritannien zur Ausbildung.
Als sie in ihre Heimat zurlick-
kehrten, konnten sie von all
dem, was sie gelernt hatten,
nichts gebrauchen: In der alltag-
lichen ghanaischen Wirklichkeit
war ihr ganzes Wissen nutzlos.
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