Zeitschrift: Zoom : Zeitschrift fir Film
Herausgeber: Katholischer Mediendienst ; Evangelischer Mediendienst

Band: 37 (1985)

Heft: 1

Artikel: Gaste im eigenen Haus

Autor: Schafer, Horst / Greune, Rotraut
DOl: https://doi.org/10.5169/seals-932237

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 18.11.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-932237
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

genwillige Weiterentwicklung
indischer Filmtradition zu einer
neuartigen, zeitgemassen filmi-
schen Handschrift. Aufmupfig
ist nicht nur Chitres Bruch mit
festgefahrenen Sehweisen, der
im Grunde genommen gar kei-
ner ist, weil der getragene Er-
zahlstil und die Form der Ver-
fremdung und Abstraktion tradi-
tioneller indischer Erzahlweise
entsprechen, sondern auch die
Geschichte. Eine junge Frau,
gegen ihren Willen mit einem
Debilen verheiratet, totet ihren
Schwiegervater, als dieser sie
vergewaltigen will. Auf ihrer
Flucht findet sie Unterkunft in
einer leerstehenden Scheune,
die friher als Lebensmittel- und
Warendepot gedient hat. Ein
Offizier und sein Gehilfe, die
von einem Burokraten den Auf-
trag erhalten haben, die
Scheune wieder ihrer urspriing-
lichen Zweckbestimmung zuzu-
fuhren, finden die Flichtige. Sie
zurtckschicken, hiesse, sie ei-
ner ungerechten Strafverfol-
gung auszusetzen. Sie zu ver-
stecken, bedeutet, sich den
Zorn der Vorgesetzten zuzuzie-
hen. Davor hat der Offizier
Angst. Schliesslich versucht er
sein Dilemma zu |6sen, indem
er der jungen Frau, der er inzwi-
schen zugetan ist, Geld gibt und
sie wegschickt. Als erkurze Zeit
darauf merkt, dass er statt der
Stimme seines Gewissens und
seines Herzens zu folgen, den
Weg feiger Verleugnung einge-
schlagen hat, ist es zu spét: Die
junge Frau hat sich inihrer Ver-
zweiflung, erneut verstossen zu
werden, erhangt.

Das in einer strengen Einheit
von Handlung. Ort und Zeit in-
szenierte Dreipersonen-Stlick
weist weit Uber die Ausserlich-
keit seiner Geschichte hinaus
und wird zu einer Art Endspiel,
in dem existenzielle Fragen des
indischen Alltags aufgeworfen
werden: die Stellung der Frau in
einem Staat, derim Spannungs-
feld zwischen landlicher Tradi-

tion mit ihrem zum Teil Gber-
kommenen Brauchtum und mo-
derner Industriegesellschaft
steht; die Problematik einer ad-
ministrativen Hierarchie und BU-
rokratie, die opportunistisches
Funktionarstum und Leerlauf

statt Effizienz im Dienst an der
Bevolkerung erzeugen; die
schicksalshafte und unuber-
windbare Eingebundenheit des
Individuums in seine soziale Si-
tuation im Klassen- und Kasten-
system der Gesellschaft.

Chitres rigorose Konsequenz
sowohl in inhaltlicher wie auch
formaler Beziehung macht «Go-
dam» zu einem absolut be-
herrschten, geschlossenen,
aber auch feinnervigen Werk. In
seiner Abkehr von einem vor-
dergrindigen Realismus lauft
der Autor allerdings nie Gefahr,
sich in einem &sthetischen Sym-
bolismus zu verlieren, der sich
letztlich selber genugt. Die
Form., so eigenwillig sie
schliesslich auch ist, steht im-
mer im Dienst eines lUbergeord-
neten Anliegens, das man auch
als Botschaft bezeichnen
konnte. Daraus schopft der Film
diese verbindliche Kraft, die so
vielen Werken aus der Dritten
Welt eigen ist. Gerade weil Chi-
tres Film — wie Ubrigens auch
andere vor allem jingerer Auto-
ren — die in mancher Hinsicht
doch etwas festgefahrenen Nor-
men des kinstlerischen Film-
schaffens in Indien aufbricht,
wirft er die Frage auf, ob die
Entwicklung des Films in Asien,
Afrika und moglicherweise auch
Lateinamerika gegenwartig
nicht eine wesentlich wichtigere
Entwicklung vollzieht als der eu-
ropaische und angelsachsische,
der in der Unverbindlichkeit des
Kommerziellen, aber auch an ei-
nem Rickzug aus dem politi-
schen und sozialen Engage-
ment zu ersticken droht. B

Horst Schafer/
Rotraut Greune

Gaste im eigenen
Haus

Neue Filme aus Indonesien,
Thailand und Sidkorea

In der Vielvélker-Republik Indo-
nesien unternimmt die Regie-
rung seit etwa zehn Jahren ver-
starkte Anstrengungen zur For-
derung einer nationalen Film-
produktion. So muss zum Bei-
spiel jedes Kino im Monat min-
destens zwei indonesische
Filme zeigen. Die meisten
Filme, vor allem Komdédien, Lie-
besgeschichten und Filme mit
okkulten Themen, spielen ihre
Kosten ein. Uber dem durch-
schnittlichen Unterhaltsniveau
liegende anspruchsvollere Pro-
duktionen erreichen dieses Ziel
nicht immer. Fur sie gibt es nur
in den (wenigen) grossen Stad-
ten ein Publikum; die Zuschauer
auf dem Lande bevorzugen den
US-Import und eine einheimi-
sche Konfektionsware, die alte
Legenden mit den Mitteln des
Hollywood-Kinos neu aufbe-
reitet.

Abgesehen von der strikten
Kontrolle politischer Inhalte gilt
das besondere Augenmerk der
staatlichen Zensur der Darstel-
lung von Sexualitat. Die gelten-
den Moralvorstellungen sind
identisch etwa mit unseren aus
den fliinfziger Jahren. Einige der
in den letzten Jahren gedrehten
Filme tasten sich daher bewusst
an die Reizschwelle der Zenso-
ren heran, um eine offene Aus-
einandersetzung uber die Ent-
scheidungskriterien zu forcie-
ren. Diese Absicht wird auch
von Teilen der Filmkritik unter-
stutzt, sofern sie im Kulturteil
der (kontrollierten) Tagespresse
Uber einen kleinen Freiraum
verfugt, der es erlaubt, neue
Entwicklungen zu férdern. Diese
Kritiker sind sich ihres geringen
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Einflusses bewusst, aber sie
stehen voll hinter den fort-
schrittlichen Regisseuren, deren
Situation sie richtig einschétzen,
indem sie sie (noch) als «Géste
im eigenen Haus» bezeichnen.
Die Suche nach der nationa-
len Identitat im indonesischen
Film gestaltet sich bei etwa 300
ethnischen Gruppierungen na-
turlich ausserst kompliziert. Ab-
gesehen von den Problemen
mit der Zensur und der Uber-
windung vorhandener techni-
scher Unzulanglichkeiten, gilt
die aktuelle Diskussion der
Filmschaffenden untereinander
dieser Frage. Gesucht wird hier
ein verstarktes Zusammenge-
hen mit jungen Schriftstellern.
150 Millionen Indonesier auf
Uber 13000 Inseln mit der Erb-
last hollandischer Kolonialzeit
tun sich schwer, «nationale»
Kultur zu definieren. Allein auf
Java gibt es starke Divergenzen
zwischen den Grossstadtern,
der Bevolkerung im Landesin-
nern und den Kiistenbewoh-
nern. Der javanische Film, der

Siuman Dijaya, der in seinem
Film «Budak Nafsun in einer Ne-
benrolle einen Partisanenfiihrer
spielt (Bild rechts).

vielleicht noch am ehesten die
Quellen gemeinsamer Tradition
vereinigen kénnte, hat es — ge-
samtstaatlich gesehen — nicht
leicht. Auf den anderen Inseln
sind javanische Produktionen
nicht unbedingt beliebt, und oft
werden auch aus simplen Un-
terhaltungsfilmen Sequenzen
entfernt, die javanische Tanze,
Lieder und Musik beinhalten.

Syuman Djaya, Teguh Karya
und Ami Priyono

Zu den Regisseuren, die neue
Wege gehen, gegenwartsbezo-
gene und gesellschaftskritische
Themen aufgreifen und dabei
kommerziell erfolgreich sind,
gehoért Syuman Djaya (auch:
Syumanjaya), geboren 1934, der
in diesem Jahr mit «Budak
Nafsuy (Sklavin der Lust) Aufse-
hen erregte. Es geht um die Be-
ziehungen Javas zu Japan in
den Jahren 1942 bis 1970. Im
Mittelpunkt der Handlung steht
das bewegte Schicksal einer

Frau, die sich bei einem Uberfall
far ihre Tochter opfert, von japa-
nischen Soldaten vergewaltigt
und gefoltert wird, die Unter-
grundbewegung unterstitzt, an
Syphilis erkrankt, von Partisanen
gerettet wird, in die Hande hol-
landischer Soldaten fallt und er-
neut vergewaltigt und misshan-
delt wird. Die Befreiung Indone-
siens andert an ihrem Leben
nicht viel. Ihre Leiden sind ver-
gessen, und man sieht in ihr nur
eine heruntergekommene Pro-
stituierte.

Djayas melodramatisches Ge-
schichtsepos entstand nach ei-
nem Roman, der verschiedene
authentische Begebenheiten
verarbeitete. Der Film spielt die
brutalen Szenen voll aus und
hatte wegen einiger Stellen
auch Schwierigkeiten mit der
Zensur. In einer besonders in-
tensiven und aussagestarken
Sequenz zeigt Djaya die Heldin
des Films als alte Frau im mo-
dernen Jakarta, wo sie von der
grellen und aufdringlichen
Neon-Reklame japanischer Fir-




men umgeben ist. In einem In-
terview gebrauchte der Regis-
seur in diesem Zusammenhang
den Ausdruck «Neon-Kolonialis-
mus». Zur Zeit arbeitet er noch
an seinem neuesten Film «Keri-
kil Tajamy (Violetter Seiden-
schleier), der anhand einer dorf-
lichen Familienstruktur die Kon-
flikte aufzeigt, die die Gross-
stadtkultur ins Landesinnere
tragt. Beispielsweise, so Djaya,
«... wollen die Mé&dchen keine
Bauern, sondern nur noch Su-
permanner heirateny.

Teguh Karya, geboren 1933,
einer der bekanntesten Film-
und Theaterregisseure des Lan-
des, Ubt ebenso wie Djaya ei-
nen grossen Einfluss auf die
Nachwuchs-Generation der in-
donesischen Regisseure aus.
1983 gelang ihm mit «Dibalik
Kelambuy (Hinter dem Moskito-
netz) ein kunstlerischer und fi-
nanzieller Erfolg. Karya zeigt
eine junge Ehe, die sich wegen
zu enger Familienverhaltnisse
nicht entfalten kann. Der junge

Ehemann sucht vergeblich nach '

einem Arrangement, aber die
Lésung kann nur darin beste-
hen, die Familienbindungen zu
[6sen und gemeinsam mit der
Frau ein eigenes Zuhause auf-
zubauen. Dass zwei der belieb-
testen Schauspieler, Christine
Hakim und Slamet Rahardjo
(der auch als Regisseur arbei-
tet), die Hauptrollen spielen, hat
mit zu der Popularitat des Films
beigetragen. Karya sieht in sei-
nem Filmschaffen einen «un-
endlichen Kampf», seine Vor-
stellungen und ldeen zu kombi-
nieren mit technischer Perfek-
tion und kinstlerischer Verant-
wortung.

Wie Syuman Djaya und Wim
Umboh, dem wohl im Ausland
bekanntesten Regisseur, stu-
dierte auch Ami Priyono, gebo-
ren 1939, eine Zeitlang an der
Moskauer Filmhochschule. Be-
vor er Mitte der siebziger Jahre
erstmals Regie fuhrte, arbeitete
er als Schauspieler und Dozent.

Sein bislang bester Film ist
«Roro Menduty (1982), eine
grosszugig angelegte und sorg-
faltig inszenierte Geschichte, die
im 17.Jahrhundert auf Java
spielt. Die junge und selbstbe-
wusste Roro Mendut (Meriam
Bellina), Kriegsbeute eines sieg-
reichen Kommandanten, wei-
gert sich, die Geliebte des Sul-
tans Tumenggung Wiroguno
(W.D.Mochtar) zu werden. Der
lasst sich als Strafe fiir sie eine
hohe Besteuerung einfallen.
Roro Mendut zieht auf dem
Marktplatz eine Art Schatten-
Peepshow auf und schafft es,
das Geld aufzubringen. Als sie
sich in einen Handler verliebt
und mit ihm flieht, ist der Sultan
gezwungen, seine Ehre zu ret-
ten und sich zu rachen. Er ver-
folgt die Liebenden nicht als
enttauschter Liebhaber, sondern
als Herrscher, der keine Rebel-
len duldet. Im Zweikampf totet
er seinen Rivalen; die junge
Frau bringt sich daraufhin um.
Priyonos beziehungsreicher
Film tber den Kampf zwischen
Scharfsinn und politischer
Macht und tber die Freiheit der
Kinste, beruht auf einer Le-
gende, die der Regisseur fir ein
wirkungsvolles Kinospektakel
mit aktuellen Anspielungen
nutzte. «(Roro Menduty erfor-
derte einen flr indonesische
Verhéltnisse hohen Aufwand:
Kosten in Hohe von etwa
300000 US-Dollar und eine
Drehzeit von zwei Monaten.

Filmstudenten und Cineasten

Far die Studenten der Film-
klasse im «Jakarta Institut of the
Artsy ist es noch ein weiter Weg
bis zur Spielfiim-Regie. Es gibt
keine Férderungsgelder, und
ihre Ausbildung leidet noch un-
ter den beschréankten techni-
schen Mitteln. In der Kunst-
hochschule mit den Schwer-
punkten Theater, Musik und
Tanz besteht das «Departement

of Cinematography» seit 1970
als eigene Institution. Fir eine
Klasse von 30 Studierenden
melden sich Gber 300 Bewerber;
etwa 20 Filme werden jahrlich
hergestellt, ungefahr 200 gibt es
insgesamt. Uberwiegend wird
im Super-8-Format gedreht. Fur
den 16-mm-Film gibt es zwar
die Technik, kaum aber das (zu
teuere) Filmmaterial. Und so er-
klart es sich, dass es so gut wie
keine Beziehungen zwischen
der Spielfilmproduktion und
den Studentenfilmen gibt. Be-
dingt durch den technischen
Standart erreichen die Hoch-
schulfilme allenfalls das Niveau
unserer Amateurfilmer. Vor al-
lem im Spielfilmbereich existie-
ren oft nur Fragmente oder Mu-
ster von angedachten Produk-
tionen, die wegen Geldmangels
nicht oder noch nicht beendet
werden konnten. Dabei hatten
es viele Filme verdient, eine
grossere Offentlichkeit zu fin-
den. So zum Beispiel ein Kurz-
spielfilm Gber einen jungen
Schriftsteller, der, anstatt sich
den Gegenwartsproblemen zu
stellen, lieber allein und zurtick-
gezogen lebt und daran schei-
tert, oder ein Film Uber einen
Jungen vom Lande, derin Ja-
karta Poster mit Kunstmotiven
verkaufen will, aber nur mit Por-
nobildern sein Geld machen
kann und dadurch in Konflikte
gerat. Ein anderer Film handelt
von einem ausgebeuteten Bu-
roangestellten, der Farbbander
stiehlt und verkauft, um sein Es-
sen bezahlen zu kénnen.

Die Zensurauflagen (in den
Filmen gibt es sehr oft Einstel-
lungen, in denen Pornofotos zu
sehen sind) stehen oft im Mit-
telpunkt der Diskussionen, die
die Studierenden untereinander
oder mit Regisseuren wie Djaya,
Karya, Priyono und Rahardjo
fihren. Dem Studienleiter Gotot
Prakosa gelingt es, sie mit ihren
Filmen einzuladen — einige der
wenigen Chancen fir Absolven-
ten, Kontakte mit der Branche



herzustellen. Ein wesentlicher
Bestandteil des Hochschul-An-
gebots bilden Spielfilme aus der
Bundesrepublik Deutschland,
die das Goethe-Institut in Ja-
karta besorgt und die regelmés-
sig in der Filmklasse gezeigt
werden, wo sie auf starken Zu-
spruch stossen.

Filmschaffende und Filmfans
haben ihren Treffpunkt in der
«Sinematek Indonesiay, Teil ei-
nes Kulturzentrums, das auch
andere Filminstitutionen um-
fasst. Die Initiative zur Errich-
tung der Kinemathek geht zu-
ruck auf das Jahr 1971; zur
Griindung kam es 1975. Die
Geldmittel fliessen zwar nicht
reichlich, aber es gibt schon re-
gelmadssige Fortbildungsange-
bote flr die Mitarbeiter der be-
nachbarten Einrichtungen (Pro-
duzentenvereinigung, Verleiher
usw.) und Filmreihen fir alle In-
teressenten. Zum Archivbestand
gehdren alle aufgetriebenen
Geréte, die die Vergangenheit
(Klima!) Giberstanden haben. Die
Kopiensammlung konzentriert
sich auf indonesische Filme. Es
fehlt das Geld fir die Restaurie-
rung der alten Filme und fur die
Umkopierung. Filmkopien, die
anderen Archiven zu Austausch-
zwecken angeboten werden
kénnten, gibt es nicht.

Motor der Kinemathek (Jalan
H.R.Rasuna Said, Jakarta
12950) ist H. «Misbach» Yusa Bi-
ran, geboren 1933, der in den
fuinfziger und sechziger Jahren
als Autor und Regisseur arbei-
tete. Um ihn herum versammeln
sich die Cineasten. Er ist Anlauf-
stelle fur filmgeschichtliche und
aktuelle Fragen, da er Uber viel-
jahrige Erfahrung in der Film-
branche verfugt. Misbach be-
grindete seine Sammlung mit
aussergewohnlichem Material:
Filmschnipsel wurden friher als
Flaschenkorken verwendet, und
es gelang ihm, aus diesen Re-
sten —die er nach Gewicht ein-
kaufte — den Grundstock fiir ein
nationales Filmarchiv zu bilden.
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Ein wesentlicher Fortschritt
ware schon erreicht, wenn die
Filmfirmen jeweils eine Kopie
ihrer neuen Filme kostenlos
dem Archiv Uberlassen wiirden.
Das ist heute leider noch nicht
der Fall.

Thailand-News

Bemuhungen um den Aufbau
eines nationalen Filmarchivs
weisen auch in Thailand kon-
krete Erfolge auf. In einem Ne-
bengebiude des Nationalmu-
seums in Bangkok sind seit eini-
gen Monaten die ersten Be-
stande (Kopien, Plakate, Fotos,
Pressematerialien usw.) zusam-
mengefasst. Die Rdume sind
noch nicht fertig eingerichtet,
und der provisorische Zustand
wird noch ungefahr ein Jahr an-
dauern. Der Filmhistoriker und
-kritiker Dome Sukvong bemiht
sich seit 1980 um den Aufbau
des Archivs, das erst seit Sep-
tember 1984 offiziell besteht
und von der Regierung finanziell
getragen wird. Augenblicklich
entsteht die Konzeption eines
Filmmuseums, das Teil des Na-
tionalmuseums werden soll.
«The National Film Archive of
Thailandy hat funf hauptberufli-
che und 14 ehrenamtliche Mit-
arbeiter, zu denen auch Dome
und seine Freunde zahlen, die
ihre privaten Sammlungen dem
Archiv vermacht haben. Einige
Regisseure haben ihre Bereit-
schaft bekundet, die neue Ein-
richtung zu unterstitzen.

Da der Staat nur die Personal-
kosten tragt, ist das Archiv drin-
gend auf zusatzliche finanzielle
Hilfe angewiesen, um Filmko-
pien, die sich teilweise noch im
Ausland befinden, ankaufen zu
kénnen. Es fehlen auch die
Fachkrafte zur Restaurierung
der vorhandenen Zelluloidfilme.
Der Kreis um Dome Sukvong,
der das Archiv initiierte, griin-
dete im Mai 1984 auch einen
Filmclub, der ebenfalls in den

Raumen des Nationalmuseums
arbeitet. Bis Ende des Jahres
‘84 wurden ca. 20 Veranstaltun-
gen (Programme mit internatio-
nalen Spielfilmen) durchgefihrt.
Sie hatten u.a. das Ziel, neue
Freunde zur Férderung des Ar-
chivs zu gewinnen und es in der
Offentlichkeit bekanntzuma-
chen. Die bislang gemachten
Erfahrungen stimmen optimi-
stisch: zu den Vorfihrungen ka-
men zwischen 100 und 200 Be-
sucher, und viele der jungen
Regisseure Thailands — hierzu
gehoren auch Apichat Potipiroth
und Euthana Mukdasnit — haben
an Diskussionen mit den Zu-
schauern teilgenommen.

Potipiroth und Mukdasnit ha-
ben 1984 Filme Uber die Thai-
Jugend gedreht, die trotz unter-
schiedlicher Anséatze die ge-
meinsame Absicht erkennen
lassen, die Muster des heimi-
schen Kommerz-Kinos zu
durchbrechen. Beide waren
darin erfolgreich.

«Tham Ha Khwam Rak» (Frag
nach der Liebe) von Apichat Po-
tipiroth handelt von einem jun-
gen Madchen, das von Zuhause
ausreisst, Anschluss an eine Cli-
que jugendlicher Krimineller fin-
det und von der Polizei gesucht
wird. An der Suche beteiligen
sich auch «Kopfgeldjager», da
die Eltern in der Presse flir das
Auffinden des Madchens eine
Pramie ausgesetzt haben (ein in
Thailand gebréduchliches Verfah-
ren). Der Film fuhrt mitten in die
subkulturelle Grossstadt-Szene
und vermittelt einen fast doku-
mentarischen Eindruck von den
Unsicherheiten eines Jugend-
gefuhls, das sich von starken
Familienbindungen, Schulzwéan-
gen und gesellschaftlichen Kon-
ventionen l6sen mochte, aber in
einer Disco-Welt mit Versatz-
sticken amerikanischer Kon-
sumkultur keine zwingende Al-
ternative sieht. Gedreht wurde
mit Laiendarstellern und mit
privatem Kapital der Sangerin
Sida Sudhirak, die auch eine



Nebenrolle tibernahm. Der Film
hat seine Kosten (etwa 340000
Franken) eingespielt und dem
Regisseur die Moglichkeit eroff-
net, mit einer der grossen Pro-
duktionsfirmen ins Gesprach zu
kommen. Potipiroth war Regie-
assistent bei Prinz Chatri Cha-
lerm und will weiterhin Jugend-
filme machen, obwohl bereits
ein anderer Film von ihm von
der Zensur wegen allzu kriti-
scher Tendenzen verboten
wurde.

Der Film, der 1984 das meiste
Aufsehen erregte und allein in
Bangkok in wenigen Wochen
das Mehrfache seiner Produk-
tionskosten eingespielt hat, ist
«The Story of Nam Poo» von Eu-
thana Mukdasnit. In Rickblen-
den wird das Leben eines
19jahrigen Jungen erzahlt, der
zu Hause nicht die richtige Be-
achtung und Anerkennung fin-
det, in die Drogen-Szene Bang-
koks gerat und sich dann frei-
willig far eine Entziehungskur
im «Tham Krabog»-Kloster ent-
scheidet. Wieder zuriick, kann

er sich nicht von dem Ruf eines
Drogenstchtigen befreien. Eine
Therapie kann solange keinen
Erfolg haben, wie sich die Be-
dingungen fur den Gefahrdeten
nicht verandern. Die Mutter des
Jungen ist eine anerkannte Au-
torin. Dem Wunsche ihres Soh-
nes, seine Drogen-Erfahrungen
als Abschreckung ftr andere zu
publizieren, kommt sie aus ei-
nem falschen Schamgefuhl her-
aus nicht nach. Literaturpreise
und 6ffentliche Auftritte sind ihr
wichtiger als die Existenzpro-
bleme Nam Poo’s, derin seiner
Ausweglosigkeit ein letztes Mal
zur Spritze greift.

Der realistische und keines-
wegs melodramatische Film hat
eine authentische Vorlage: das
Leben des einzigen Sohnes der
Schriftstellerin Suwanne Suk-
honta, der an einer Uberdosis
starb. Seine Freunde und Be-
kannten, die zur Bestattung ka-
men, erhielten von der Mutter
das Buch «Story of Nam Poo»,
mit dem sie die Offentlichkeit
auf das Drogenproblem auf-

merksam machen wollte. Wah-
rend der Dreharbeiten zu dem
Film, am 3. Februar 1984, wurde
sie von zwei Jugendlichen —
wahrscheinlich im Auftrage der
Drogenhéandler — ermordet.

«Nam Poop ist der flinfte Film
des 1952 geborenen Regisseurs
Euthana Mukdasnit, der 1978
(als Erstlingsfilm) «Die ehrbare
Dirne» von Jean Paul Sartre ver-
filmte. 1983 gewann er mit sei-
nem Film «Money, Money, Mo-
neyy mehrere Preise und wurde
in Thailand als «Bester Regis-
seur» ausgezeichnet.

Ausbruch aus der Isolation

Das Filmschaffen in Stdkorea
ist fest in der Hand der «Motion
Picture Promotion Corporation
Republic of Koreay (MPPC, eine
offentliche Institution far Filmin-
dustrie und Filmkunst) oder,
deutlicher ausgedriickt: in der
Hand einiger «alter Mannery,
die die Branche seit mehr als
zehn Jahren kontrollieren. 1973

Regisseur Apichat Potiriroth
(links) bei den Dreharbeiten.
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Der Schauspieler und Regisseur
Myung-joong Hah spielt in sei-
nem Film «Gleissende Sonney
eine Hauptrolle.

wurden gesetzliche Regelungen
erlassen, die der nationalen
Filmproduktion helfen und den
Import auslandischer Filme ein-
dammen sollten. Dieses Ziel
wurde weitgehendst erreicht mit
Hilfe strenger Regeln. Den
(etwa 20) Filmproduzenten wird
eine Mindestanzahl! von vier
Produktionen jahrlich vorge-
schrieben; in einem bestimmten
Verhaltnis dazu dirfen die Fir-
men auslandische Filme in den
Verleih aufnehmen. Junge Re-
gisseure haben es schwer, in
das bestehende System inte-
griert zu werden. Da es keine
Forderungsmittel gibt, wird Gber
Projektvorhaben ausschliesslich
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nach wirtschaftlichen Gesichts-

punkten entschieden.

Die koreanischen Filme ha-
ben bislang nur im eigenen
Lande eine Absatzchance. Kas-
senerfolge kénnen aber das
Vierfache der Produktionsko-
sten einspielen. Insgesamt ge-
sehen sind die eigenen Filme
nur mit einem Anteil von etwa
20 Prozent am Gesamtumsatz
beteiligt. Die Kino-Hits kommen
aus den USA und aus Hong-
kong. Einen kleinen Markt gibt
es auch fir franzésische Filme.
Die MPPC investiert ihre Krafte
jetzt in die Verstarkung des Ex-
ports ihrer Filme in sidostasiati-
sche und europdische Lander.

Noch lebt der koreanische Film
mit seinen Widerspriichen, Gber
die in der Offentlichkeit aber
kaum diskutiert wird. Auf der ei-
nen Seite bemuht sich die Ge-
sellschaft um Filmkultur, um
den Anschluss an nationale Tra-
ditionen (nach dem Zweiten
Weltkrieg wurde das Land stark
durch andere, westliche Kultu-
ren beeinflusst); andererseits
gibt es noch immer das Genre
des «Korean Anti-Communist
Filmsy, flr den das Korean Film
Archive im Sommer 1984 eine
besondere Ausstellung arran-
gierte.

Am 12.Marz 1984 griindete
die MPPC mit Unterstltzung der
Regierung die Korean Academy
of Film Arts (KAFA, 34-5, 3-ka,
Namsan-dong Chung-ku, Seoul
100, Republic of Korea) eine
Filmakademie mit zur Zeit
12 Studierenden. Ziel ihrer Aus-
bildung ist die Forderung der
koreanischen Filmindustrie und
der Filmkunst, die Heranbildung
von Nachwuchskraften fur Film-
regie und filmtechnische Berei-
che und die Intensivierung der
internationalen Kontakte. Wer-
dendiese und andere Ansétze,
wie beispielsweise die zuneh-
mende Lockerung der Zensur-
bestimmungen, auch in den
kommenden Jahren so konti-
nuierlich wie bisher weiterver-
folgt. so darf man mit Spannung
auf die Filme warten, die jetzt
noch in den Képfen der Nach-
wuchs-Generation sind.

Zu den Regisseuren des «jun-
geny koreanischen Films zahlt
der 1947 geborene Schauspieler
Myung-joong Hah, der in Gber
100 Filmen mitwirkte und beim
Publikum dusserst beliebt ist.
Mitte der siebziger Jahre ge-
wann er mehrfach Darsteller-
Preise, und fir seinen Erstlings-
Spielfilm «The X» (ein Film Gber
gesellschaftliche Aussenseiter
und ihre Integrationsprobleme)
gewann er 1983 den Preis fir
junge Regisseure. Sein neuester
Film, «The Blazing Suny (Gleis-



sende Sonne), 1984, spielt kurz
vor Beginn des Zweiten Welt-
krieges, als Korea von den Ja-
panern besetzt war. Grund-
stiicke und Besitztiimer der Ko-
reaner wurden von den Japa-
nern konfisziert, was fur viele
die Ursache eines elenden Le-
bens war.

Ein junges Ehepaar,
Choon-ho und seine Frau
Soony, wandern mit ihrer weni-
gen Habe durch das Land. Sie
lassen sich in einem Bergarbei-
terdorf nieder, wo ein koreani-
scher Wucherer gemeinsam mit
den japanischen Besatzern die
Bewohner ausbeutet. Choon-ho
gerat unter den Einfluss einer
leichtlebigen Frau und vernach-
lassigt seine Ehe. Zu spét er-
kennt er, dass er sich mit den
falschen Kréften eingelassen
hat. Als Soony erkrankt, tragt er
sie zu der Praxis eines japani-
schen Arztes, der koreanische
Patienten gratis behandelt,
wenn sie sich zu medizinischen
Experimenten nutzen lassen.
Als der Arzt die Behandlung
Soonys ablehnt und sie an den
Folgen der Krankheit stirbt, be-
ginnt flir den gelauterten
Choon-ho ein neues Leben.

Der Film, der nach einer zeit-
genossischen Erzéhlung von
Yoo-jung Kim (1908-1937; ge-
schrieben zur Zeit japanischer
Herrschaft, in der die Koreaner
ihre Meinung nicht frei dussern
durften), gedreht wurde, be-
schreibt die Trag&die von Men-
schen, die auch in einer illu-
sionslosen Zeit ihren Trdumen
nachhangen. Regisseur Hah
mischt realistische und melo-
dramatische Elemente und
zeichnet die Naivitat und den
Humor einer Dorfgemeinschaft
unter japanischer Besatzung mit
kinowirksamen Bildern. Hah
selbst hat die mannliche Haupt-
rolle Ubernommen und sich ge-
gentber dem Produzenten die
Freiheiten erkdmpft, die er fir
seinen Film brauchte. Die Vor-
bereitungszeit betrug andert-

halb Jahre; die Drehzeit (nur
Aussenaufnahmen im Landes-
innern) umfasste ungeféhr 100
Tage. Am Drehbuch haben be-
kannte Autoren, Literatur- und
Kritikerpreistrdger mitgearbeitet.
Auch Kameramann und Kompo-
nist haben in der Vergangenheit
entsprechende Auszeichnungen
erhalten. Mit diesem Team
mochte Hah auch in Zukunft zu-
sammenarbeiten. Vielleicht bie-
tet ein europaisches Festival in
diesem Jahr die Gelegenheit,
Hah’s Film und die seiner jun-
gen Kollegen zu sehen. B

Ambros Eichenberger

Gegen
die kulturelle
Uberfremdung

Portrat des thailandischen
Regisseurs Vichit Kounavudhi

«Abstinenz von ausldndischen
Filmen bedeutet fir uns noch
nicht den Weltuntergang»

Nur unter der Bedingung,
dass gleichzeitig ein Ubersetzer
engagiert werde, kénne und
wolle er sich an filmkulturellen
Veranstaltungen in Europa be-
teiligen, beispielsweise am «Fe-
stival des 3 Continentsy von
Nantes 1984. Im Unterschied zu
seinem «westernised» Sohn Ka-
nit, der mit einem starken ame-
rikanischen Akzent englisch
spricht, besteht der Vater nicht
nur auf seiner Thai-Sprache,
sondern auch auf seinem «Thai
Spirity, seinem «Thai Life» und
seinem «Thai Style». Mit dem
kleinen Unterschied allerdings.
dass er all dies nicht in der Sex-
industrie von Bangkok mit den
dazugehdrigen Massagesalons
sucht und erlebt, sondern eher

auf dem Lande, vor allem in den
norddstlichen Provinzen des
Landes, bei den Bergstdmmen
der Shan, der Meos und der Ak-
has, die unweit der burmesi-
schen Grenze angesiedelt sind.

Mit diesen einfachen Men-
schen, die man auch in Thailand
bisweilen verachtlich «Tribalsy
nennt, scheint ihn eine sehr alte
und sozusagen «erste Liebe» zu
verbinden. Denn bereits im
Jahre 1954 hatte er sich fir sei-
nen ersten Film «Pha lee sory
diese Gegend als Schauplatz
ausgewabhlt. Die Story griff
dementsprechend ein «lokales
Themay auf, das sich in der Zwi-
schenzeit allerdings zu einem
internationalen Topos entwik-
kelt hat. Es geht um den Heroin-
handel und um die Interessen
der Dealer aus der Stadt, die mit
denjenigen der einheimischen
Mohnbauern vom Lande in Kon-
flikt geraten. Sehr «serids», gibt
er zu Protokoll, sei das alles
aber nicht gewesen, weil Folk-
lore und Exotik den Tenor und
das Ambiente des Films be-
stimmten. «Eines Tages aber
werde ich zurickkommeny, hat
er damals geschworen, «um
mich ernsthaft mit der Thematik
dieser vernachlassigten Region
und ihrer Menschen auseinan-
derzusetzen.»

Den «Schwury» hat er dann
1978 mit «Kon Phukao» (Moun-
tain People) und mit «Look
E-San» (Son of the North-East,
1982) eingeldst. Dabei ver-
suchte er vor allem Bilder und
Tone von den Sitten und Ge-
brauchen, von der «Lebensphi-
losophie» und von den Proble-
men dieser «<Hugelstdmmen ein-
zufangen, also nicht in erster Li-
nie «Action» und «Violencey,
Phanomene, die zu den haufi-
gen Attributen der durchschnitt-
lichen Thaifilme gehoren. Aus-
gewiesenen Urteilen zufolge ist
ihm das denn auch ausseror-
dentlich gut gelungen. Die
Filme haben mehrere Preise,
darunter auch kirchliche, be-
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