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vil.

Den Alltag in eine Fernseh-Familienserie
einzubringen ist kein erstmaliger Ver-
such. Mit unterschiedlichem Erfolg—und
auch unterschiedlichem Geschick — ha-
ben sich Autoren immer wieder von den
ganz normalen Ereignissen des taglichen
Zusammenlebens inspirieren lassen: un-
bekannte und bekannte. Erinnert sei etwa
an Rainer Werner Fassbinders «Acht
Stunden sind kein Tag». Wie ist « Motel»
einzustufen?

Als Erika Brunner einmal ein Techtel-
mechtel mit dem Dorflehrer hat, bemerkt
dereifersiichtige Koni Frei nicht ohne bit-
tere lronie: «l schmocke halt nach Pom-
mes frites schtatt nach Buecher.» In ei-

nem ubertragenen Sinn gilt dies auch fur
die «Motel»-Serie. Sie riecht nicht nach
Papier, Intellektualismus ist ihr fremd.
Manchmal gar, meine ich, bewegt sie
sich sogar ein wenig zu ausschliesslich in
einem kleinburgerlichen Milieu. Ein gele-
gentlicher Ausbruch ausdiesemdochen-
gen Kreis hatte mitunter befruchtend wir-
ken konnen. Dennoch: Der Geruch nach
Pommes frites braucht die Produzenten
und Autoren nicht zu storen, und Grund
fur einen Minderwertigkeitskomplex, wie
ihn Koni Frei schon geradezu sorgsam
pflegt,ister mitnichten. Das menschliche
Alltagsgeruchlein, das der Serie anhaftet
— und kaum mehr wegzubringen ist — ist
ihr Profil. Sie konnte ein schlechteres ha-
ben. UrsJaeggi

FILMKRITIK

Los santos inocentes
(Die heiligen Unschuldigen)

Spanien 1984. Regie: Mario Camus
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
84/355)

«Los santos inocentesy ist eigentlich ein
spanischer Heimatfilm — aber was fur ei-
ner!Die Geschichte spieltaufdem Lande,
in der im Sudwesten Spaniens an Portu-
gal grenzenden Provinz Estremadura, die
handelnden Personen sind Bauern und
Herren, das Geschehen ist eingebettetin
prachtvolle Landschaften im Ablauf der
Jahreszeiten. Aber da geht es keines-
wegs um eine kitschige, gefihlsselige
Verklarung der Natur, auch nicht um ein
diffuses Heimatgefiuhl und schon gar
nicht um die Darstellung einer heilen, gar
«bessereny Welt, in der die Bosen be-
straft und die Guten belohnt werden. Der
Film von Mario Camus ist in vielem das
Gegenteil: Lakonisch, lapidar und bitter
wird eine feudale, paternalistische Ge-
sellschaft entlarvt, wird Gericht gehalten
tiber ein unmenschliches System, wie es

noch in den sechziger Jahren in Spanien

Realitat war — und heute noch in ahnli-
chen und anderen Formen nicht nur in
Spanien grausame Wirklichkeit ist.

Im Mittelpunkt des Films steht die Land-
arbeiterfamilie von Paco (Alfredo Landa),
genannt «el Bajo» (der Kleine), seiner
Frau Reégula (Terele Pavez), dem Sohn
Quirce (Juan Sachez), den beiden Toch-
tern Nieves (Belen Ballesteros) und Rosa-
lita (Susana Sanchez), die seit ihrer Ge-
burt missgestaltet in einem Kinderbett
dahinvegetiert, und Azarias (Francisco
Rabal), dem schwachsinnigen Bruder
Régulas. Diese Familie lebtin drickender
Armut, ist auf Gedeih und Verderben der
Gnade des Grossgrundbesitzers ausge-
liefert, der ihr Unterkunft und Arbeit gibt
und lGber sie wie Uber Leibeigene verfigt.
Paco und die Seinen sind blosse Objekte,
gehorsame Knechte, den demutigenden
Launen ihrer Herrschaft ebenso wehrlos
ausgeliefert wie deren entwiirdigenden
Grosszugigkeiten und herablassenden
Gonnerhaftigkeiten.

So klischeehaft die Konstellation reicher,
aber boser Herren, und armer, aber guter
Knechte auf den ersten Blick erscheinen
mag, so subtil und differenziert (wenn
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Vom Feudalherrn wie Leibeigene gehalten:
ausgebeutete Bauernfamilie in Mario Camus
«Los santos inocentes».

auch keineswegs objektiv, sondern
durchaus parteilich) schildert Camus das
Verhaltnis zwischen Feudalherren und
Untertanen. Das Verhalten der beiden
bedingt sich gegenseitig wie in einer
Symbiose, sie sind die Kehrseite ein- und
derselben Medaille, nur steht auf der ei-
nen Seite die Macht und auf der anderen
die Ohnmacht. Es gibt da Bilder, die sich
unausloschlich einpragen, schmerzhaft
wie Stachel im Fleische, etwa wenn die
Marquesa und Gutsherrin samt willfahri-
gem Bischof zur Erstkommunion ihres
Enkels auf dem Gut erscheint und das
Kind, ihren Erben, unter einem weitausla-
denden Baumim Freien huldvoll Almosen
an die Bediensteten verteilen lasst, oder
wenn Paco, von seinem Herrn als unent-
behrlicher Helfer zur Mehrung seines
Prestiges auf die Jagd mitgenommen,
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buchstablichzum Hund wird und die Blut-
spur eines abgeschossenen Vogels auf
allen Vieren erschniiffelt. Die Macht der
bourgeoisen Herrschaft, die in Luxus,
Langeweile und Ehebruch lebt, ist abso-
lut, das Leiden der Knechte, die nichts als
ihre Loyalitdt und ihre Solidaritat (immer
wieder das Pieta-Bild mit der leidenden
Rosalita) besitzen, ist unendlich: Paco
wird fir die Jagdlaune seines «Sefori-
tos» zum Krippel, undin der furchtbaren
Qual Rosalitas, der «nifia chica», kommt
die Not dieser geknechteten Menschen
symbolhaft zur Darstellung.

Zentrale Figur des Films ist Azarias, der
Narr im Geiste, der unschuldige Tor. Er
fahlt sich eins mit der geschundenen
Kreatur, liebt die Vogel, die sein Herr zur
Jagd abrichtet und in Kafige sperrt. Und
wie der Milan, der, alt und schwach ge-
worden, seinem Herrn das Futter nicht
mehrwert ist und dadurch zum Krepieren
verurteilt wird, so wird der alt und unnutz
gewordene Azarias, der jahrzehntelang

‘seinem Herrn treu gedient hat, erbar-

mungslos entlassen. Die Familie (von



Paco) soll fir ihn sorgen. Wozu soll denn
sonst eine Familie gut sein, wenn nicht
dafur, um fur alte und nutzlose Menschen
zu sorgen? Azarias und Pacos Familie
mussen sich das klaglos gefallen lassen —
nur verrichtet Azarias kunftig seine Not-
durft auf dem herrschaftlichen Hof... Das
ist seine unbewusst-unschuldige Art des
Protests. Erst als der «Sefnorito» ihm den
Vogel, den er aufgezogen hat und uber
alle Massen liebt, aus einer schlechten
Laune heraus erschiesst, setzt sich der
einfaltige Azarias auch gewalttatig zur
Wehr und erhangt den «bosen» Herrn in
einer Vogelschlinge.

«Los santosinocentes» istdie Verfilmung
des 1981 erschienenen gleichnamigen
Romans von Miguel Delibes. Wie schon
der vorangehende Film von Mario Ca-
mus, dem an den Berliner Filmfestspielen
1983 mit dem «Goldenen Baren» ausge-
zeichneten «La colmena» (Der Bienen-
korb) nach dem Roman von Camilo José
Cela, ist auch dieser aufgrund eines Ab-
kommens zwischen dem spanischen
Fernsehen und der spanischen Filmindu-
strie entstanden, das — ahnlich wie sei-
nerzeit die Aktion «Verfilmte Schweizer
Literatur» des Deutschschweizer Fernse-
hens — die Realisierung ambitionierter
Produktionen nach bekannten literari-
schen Werken ermoglichen wollte. Ca-
mus hat sich recht genau an die literari-
sche Vorlage gehalten, hat aber deren
Chronologie in Rickblenden aufgel6st,
die einzelnen Figuren von Pacos Familie
geordnet sind —vergleichbar der Struktur
von «Tre fratelli» der Brider Taviani. Vor
allem aber hat Camus den Film nicht wie
den Roman mit dem «Verbrechen» Aza-
rias’ enden und kulminieren lassen. Er hat
vielmehr eine wichtige Perspektivein die
Handlung hineingebracht, indem er die
junge Generation — Quirce und Nieves —
Abstand nehmen lasst vom paternalisti-
schen, feudalen System der bourgeoisen
Grundbesitzer und ihren Leibeigenen.
Zwar kennen auch Paco und Régula den
Traum von einem besseren Leben, aber
sie sind unfahig, ihn fir sich zu verwirkli-
chen. Was aber zahlt, ist die Uberzeu-
gung der Eltern, dass Quirce lesen und
schreiben lernen muss. «Mit ein wenig
Wissen kommen wir aus der Misere her-
aus», sagt Régula. Damit schlagt dieser

Film ein vergleichbares Thema an, wie es
die Tavianisin «Padre Padrone» so unver-
gleichlich gestaltet haben. Auch bei Ca-
mus sind es die Jungen, die die Kraft fin-
den, sich gegen das dumpfe paternalisti-

sche und feudalistische System aufzu-

lehnen: Quirce geht nach dem Militar-
dienst als Mechaniker in die Stadt, und
Nieves, die es satt hat, als Dienstmad-
chen den «Dreck der anderen zu ma-
cheny», verdient sich ihren Lebensunter-
halt als Fabrikarbeiterin.

Der Film von Mario Camus, der ahnliche
Themen behandelt wie vor ihm schon
Luis Buniuel und Carlos Saura (bei «Los
golfos», 1959, und «Llanto por un ban-
dido», 1963, war Camus Drehbuch-Koau-
tor), zeichnet sich aus durch eine aus-
serst kraftvolle Bildgestaltung und eine
sehr kalkulierte Asthetik. Die naturalisti-
sche Gestaltung wird dabei auf tGiberzeu-
gende Weise durch zahlreiche symboli-
sche Bilder und Szenen «lberhohty.
Seine packende Wirkung verdankt der
Film aber nicht zuletzt den hervorragen-
den Darstellern, vor allem Alfredo Landa
und Francisco Rabal, die 1984 in Cannes
als beste Darsteller ausgezeichnet wor-
densind. Franz Ulrich

Tausend Augen

BRD 1984. Regie: Hans-C. Blumenberg
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
84/338)

Man nehme ein gutes Quantum deut-
scher Stars, garniere es mit Anspielun-
gen aus der Filmgeschichte, reichere es
durch einige Happen Spannung erzeu-
gende Erzdhlelemente an, nehme eine
Prise bescheiden wirkenden Autorenki-
nos, schmecke das Ganze mitleicht stiss-
lichen Sehnsuchtstropfen ab und ser-
viere es schliesslich in einer modisch-ge-
stylten Gestaltungspfanne.

Ein solcher Eintopf mag wohl verlockend
riechen, doch erstosst schonvorderVer-
dauung auf, ja man hat Muhe, ihn tber-
haupt hinunterzubekommen. Hans-
C.Blumenberg ist der Koch dieses Ge-
richts. In zahlreichen Filmkritiken hat er
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sich unzweifelhaft als Kenner der feinen
Kiche ausgewiesen und gelegentlich
auch einfallsreiche, kompetente Rezepte
verfasst. Aber selber Koch war er bisher
noch nie.

«Tausend Augeny ist sein erster Spiel-
filmversuch. Und es ist deutlich zu spl-
ren, dass er wohl von einem interessan-
ten, aber viel zu anspruchsvollen Rezept
ausgegangen ist, dassihm auch keinerlei
Zutaten fehlten, es aber mit der filmi-
schen Anrichte noch nichtsorichtig klap-
pen wollte.

Das Rezept: Hans-C. Blumenberg setzte
sich als Kritiker fur eine eigenstandige
Welt des Films ein: Kino soll reale Wirk-
lichkeit nicht sklavisch abzubilden versu-
chen, sondern mitseinen eigenen Mitteln
eine neue «Wirklichkeit» schaffen, durch
welche die wahren Gefilihle erst richtig
angesprochen werden konnen. Um dies
zu erreichen, missen Spannungsele-
mente eingesetzt werden, ist es notig, die
Szenerie kiinstlich zu verfremden und
doch die realen Probleme der Gesell-

schaft uber einzelne Handlungselemente’

erkennbar aufzugreifen.

Der Film: Gabi (Barbara Rudnik) ist jung
und schon — aber ungliucklich. Nichts
wunscht sie sich mehr, als aus dem nass-
kalten, tristen Deutschland ins sonnige
Australien zu entfliehen. Ihr Geliebter
lebt dortund schicktihr regelmassig Ton-
bander, auf denen er vergangene Stun-
den des gemeinsamen Glucks be-
schwort. In zittrigen Super-8-Bildern lau-
fendie Erinnerungen vor Gabis geistigem
Auge ab.

Blumenberg wollte mit seinem Abste-
cher in die Super-8-Technik wohl den
Kontrast zwischen einer gekiinstelt-ma-
kellosen, aber gefiihlsarmen Gesell-
schaft und einem glicklichen Leben in
der wilden, «unzivilisierten» Natur Au-
straliens deutlich machen. Das Ganze
wirkt aber eher als weiterer Modegag in
einem von modischen Formen und An-
deutungen vollgestopften Film. Ist es
doch bei deutschen Filmemachern nach-
gerade ublich geworden, kokett Super-
8-Sequenzen in ihre Filme einzubauen,
sodass auch die Problematik des kom-
merziellen Kinos, des Films als Ware, in
die Handlung miteingeflochten ist...
Doch zurtick zur Story: Um ihre Winsche
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Tagsuber Studentin, nachts in der Peep-
Show: Barbara Rudnik als Gabriele in «Tau-
send Augeny.

erfillen zu kdnnen, braucht Gabi Geld: In
der Nacht tritt sie deshalb lustlos in einer
Peepshow auf, wo sie von tausend Augen
beobachtet wird. So weit, so gut. Lastig
wird es fur sie allerdings dann, als auch
der Chef des Etablissements (Armin
Mueller-Stahl) die attraktive Gabi anzu-
himmeln beginnt. Aus unersichtlichen
Grinden offenbart ihr dieser, dass die
Peepshow nur als Tarnunternehmen
dient. Hinter den Kulissen wird namlich in
grossem Stile Videopiraterie betrieben —
womit auch diese brisante Thematik we-
nigstens angeschnitten ware.

Ebenso wie das Publikum ist Gabi tber
die Enthullungsfreude ihres graumelier-
ten Bosses erstaunt. Doch bald einmal
wird klar, dass das Gestandnis fir den
weiteren Verlauf der Dinge schlichtweg



unumganglich ist: In der Folge wird’s
namlich filmisch dramatisch; nun be-
ginnt in Blumenberg das Action-Blut zu
wallen und das Hollywood-Herz zu schla-
gen — nur fehlt halt auch hier die notige
Konsequenz und Logik: Wegen seines
geistig-amourosen Seitensprunges ge-
rat die Frau des Peepshow-Chefs (Karin
Baal) derartin Rage, dass siedie Indiskre-
tionen ihres Gatten gleich dem obersten
Videopiraten Mohlmann (Gudrun Land-
grebe in Mannerkleidern und pomadi-
sierter Frisur) weiterleitet. Auf dem Turm
des Hamburger Planetariums kommt es
schliesslich zum Show Down, wobei der
Peepshow-Boss und der von Mohlmann
gedungene Killer gemeinsam in die Tiefe
sturzen.

Am Schluss fliegt Barbara dann doch
noch nach Australien. Zu einem Happy
End fehlt Blumenberg allerdings der Mut.
Nach einemJahr: Gabiberichtetaus Syd-
ney (selbstverstandlich in wackligen Su-
per-8-Aufnahmen gefilmt), dass sieihren
australischen Freund verlassen hat und
nicht weiss, ob sie in Australien wirklich
glicklich werden kann oder nach
Deutschland zurickkehren soll...

Nicht zu vergessen sind im ubrigen die
beiden Intermezzi, in denen Jean-Marie

Straub und Wim Wenders Blumenberg -

die Ehre geben: Jener als Professor, der

Uber die Verschmutzung der Elbe lamen-

tiert, dieser als Kunde in einer Videothek,
der ein paar Tapes mit der Bemerkung in
der Tasche verschwinden lasst: «Einige
Videos muss man hier einfach rausho-
len.» Das ist fur Insider zwar ganz amu-
sant, doch derkonfusen Handlung hilftes
auch nicht auf die Springe.

Einunzusammenhéngendes Gemixe - pi-
kant in der Form, aber ungeniessbar in
Gehaltund Stimmigkeit—istalso aus Blu-
menbergs Kocherei geworden, aus der
trotzigen Reaktion eines Filmkritikers,
von denen bose Zungen behaupten, sie
seien ja alle bloss verhinderte Regis-
seure. Mit einiger Suffisanz liesse sich
nun sagen: Schusterbleib bei deinen Lei-
sten! Doch lassen wir den Neid nicht wei-
ter Vater des Gedankens sein. Gonnen
wir Blumenberg die grossen Mittel, die
ihm firseine filmischen Anfange zur Ver-
figung standen und wiinschen wir ihm
auch fur die Zukunft das notige Geld fur

weitere Filme. Mitder Bedingung freilich,
dass er dann weniger an ideale Rezepte
denkt und sich vermehrt aufs Kochen
konzentriert.

Peter Neumann

Reuben, Reuben

USA 1983. Regie: Robert E. Miller
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung

84/354)

Wenn die Bezeichnung «horspielartige
Einmannshowy als Typisierung bestimm-
ter Kinofilme existieren wirde, so ware
Robert E.Millers «Reuben, Reuben»
wohl ein treffendes Beispiel dafur. 100
Minuten lang profiliert sich hier der engli-
sche Schauspieler Tom Conti (erfolgrei-
cher Buhneninterpret und bekanntge-
worden als «Mr.Lawrence» in Nagisa
Oshimas Kriegsepos «Furyo») als Gowan
McGland; schottischer Poet und notori-
scher Schwatzer, erfolgreicher Schur-
zenjager, sentimentaler und exzentri-
scher Trunkenbold - schottischen
Whisky schiittet er wie Sirup in sich hin-
ein.

Auf Einladung einer literaturinteressier-
ten Hausfrauengruppe nistet er sich im
biederen Akademikerkaff Woodsmoke
ander Ostkusteder USAein, ineine Welt,
in der Reichtum und beruflicher Erfolg
Lebensinhalt sind, in der — wenigstens
nach aussen — sittenstreng gelebt wird
und Ausschweifungen oder Andersartig-
keiten nicht geduldet werden.
McGland, der die unmittelbare Befriedi-
gung seiner Geluste und Triebe zum Le-
bensprinzip gemacht hat, ist ein Aussen-
seiter in dieser Gesellschaft. Er halt sich
an keine Verhaltensnormen, vielmehr
nimmt er die «Narrenfreiheit» und Unab-
hangigkeit, die ihm die soziale Rolle eines
Kunstlers erlaubt, voll in Anspruch. Da-
durch wird er unberechenbar und stellt
fur diese labile Gesellschaftsordnung
eine massive «Gefahry dar.
Grossmaulig und wichtigtuerisch halt er
Lesungen uber seine literarischen Hel-
dentaten, obwohl er seit funf Jahren
nichts mehr geschrieben hat. Er lummelt
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von Parties zu Parties, immer auf der Su-
che nach Frauen, die er rumkriegen kann,
und lasst sich gerne zu teuren Nachtes-
sen einladen, bei denen er den Kellnern
die Trinkgelder zu klauen pflegt. So ex-
zessiv sein parasitarer Lebensstil ist, so
kauzig sind sein Aussehen und sein Be-
nehmen, denen ein —wenn auch sehr al-
koholisierter — Charme nicht abzuspre-
chenist: erdfarbener, schmuddeliger An-
zug, lange lockige Haare, die er mit
Whisky als Haarfestiger zu bandigen
sucht, tribsinnige, leicht glasige Augen
und Augenbrauen, die in ihrer Bewe-
gungsfreudigkeit offenbar Gleichschritt
mit seinem lockeren Maulwerk halten
mochten. _

Der Film beschrankt sich ausschliesslich
darauf, den Poeten Gowan McGland dar-
zustellen (Tom Conti wurde dank seiner
Leistungin diesem Film fiirden Oscar no-
miniert.) Dominierend steht er im Mittel-
punkt jeder Szene, und nur er ist es, der
den Zuschauer zu unterhalten vermag.
Die Ubrigen Protagonisten des Films —die
Frauen, die sich ihm hingeben, die betro-
genen Ehemanner, seine Ehefrau, von der
er getrennt lebt und die eine Biografie
uber ihn schreibt — bleiben blasse und
leere Nebenfiguren. Selbst die junge,
hibsche Studentin Geneva, die er zufallig
kennenlernt und in die er sich verliebt,
wird nur schemenhaft umrissen. Seinen
Imponierversuchen und seinen grotes-
ken Kraftmeiereien begegnet sie mit ei-
ner frischen, unverdorbenen Verliebt-
heit, die ihm seinen abgewrackten Zu-

Neuer Regionaldirektor fiir die
Westschweiz

wf. Das Direktionskomitee der West-
schweizer Radio- und Fernsehgesell-
schaft RTSR hat Jean-Jacques Demarti-
neszum neuen Regionaldirektorgewahlt.
Demartines, der die Nachfolge des zu-
ricktretenden René Schenker Uber-
nimmt, ist gegenwartig Direktordertech-
nischen Abteilung von Radio und Fernse-

hen in Genf. Seine Nomination muss .

noch vom Zentralvorstand SRG bestatigt
werden.
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stand und seine ubertriebene Ich-Bezo-
genheit schmerzlich vor Augen flhrt.
Erist und bleibt ein Maulheld, der nie ge-
lernt hat, Verantwortung zu ibernehmen,
und jeder Kritik an seiner Person ausge-
wichen ist. Der verbindliche Charakter
der Liebesbeziehung zu Geneva zwingt
ihn nun zu einer personlichen, ehrlichen
Stellungnahme, wodurch er Angriffsfla-
chen bietet und verwundbar wird. Er wird
in eine Situation gedrangt, die er nicht
mehr mit Worten meistern kann. Er
musste nur mit Entscheidungen und Ta-
ten reagieren, zu denen er aber nicht fa-
hig ist. So geht die Beziehung, kaum be-
gonnen, auch schon wieder in Briiche.
Auf die Erklarung hin, dass sie ein Kind
von ihm erwarte, es aber abtreiben
werde, entschliesster sich, seinemohne-
hinzwecklosen Leben ein Ende zu setzen,
denn nicht einmal die Vaterrolle wird ihm
zugetraut.

Den Kopf schonin der Schlinge, erwacht
in ihm jedoch neuer Lebenswille. Er will
versuchen, seinem Leben eine andere
Richtung zu geben, es serids weiterzu-
fuhren. Doch das Schicksal will es, dass
Reuben, der Nachbarshund, in diesem
Moment hereinsturmt und den Stuhl um-
wirft, auf dem McGland, den Hals noch
immer inder Schlinge, steht. Sogar diese
(letzte) Entscheidung wird ihm abgenom-
men ...

«Reuben, Reuben» ist ein Film, der weit-
gehend auf eine eigene, originare Bild-
sprache verzichtet und montagemassig
nicht sonderlich auffallt. Als hauptge-
wichtiges Erzahl- und Unterhaltungsele-
ment wurde hier der Text eingesetzt: sar-
kastische Dialoge, provozierende Be-
merkungen und philosophische Gribe-
leien wechseln ab mit sinnlosen Wort-
klaubereien — meist witzig, vielmals aber
auch nur nervend. Das Drehbuch (nach
einer Novelle von Peter DeVries und dem
Buhnenstick «Spofford» von Herman
Shumlinj wurde von Julius J.Epstein
(«Casablanca», «Arsenic and Old Lace»
u.a.), einem der renommiertesten Film-
autoren Hollywoods, geschrieben. «Reu-
ben, Reuben» stellt sicherlich nicht einen
Hohepunkt seines kiinstlerischen Schaf-
fens dar, zu einer Oscar-Nomination fiirs
beste Drehbuch hat es aber alleweil noch
gereicht. Daniel Busser



Frank Capra und New Deal

Mr. Deeds Goes to Town (Mr. Deeds
geht in die Stadit).

USA 1936. Regie: Frank Capra
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
84/349)

Mr. Smith Goes to Washington

(Mr. Smith geht nach Washington).
USA 1939. Regie: Frank Capra
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
84/350) |

You Can't Take It With You (Du kannst
es doch nicht mitnehmen).

USA 1938. Regie: Frank Capra
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
80/254)

USA 1919 bis 1929: Die republikanischen
Prasidenten Harding und Coolidge zeich-
nen sich vor allem als Wegbereiter des
Big-Business aus: Die Regierungstatig-
keit wird auf ein Minimum reduziert, rigo-
roser Wirtschaftsliberalismus ist das Ge-
bot der Stunde. Die Grossverdiener wer-
den durch Steuereinsparungen bevor-
zugt, die kleinen Farmer und Arbeiter
vernachlassigt. Korruptionsskandale er-
schittern das Land, der Kreditmarkt wird
gefahrlich aufgeblaht...

Frank Capra, 1903 in Palermo geboren
und als Sechsjahriger mit seinen Eltern
nach Kalifornien gekommen, verdient
sich zu Beginn der zwanziger Jahre seine
kinematografischen Sporen ab. Er ver-
sucht sich zunachst in den verschieden-
sten Filmgenres, gibt sich aber schon
bald als Mann der Komddie zu erkennen.
Sein humoristisches Talent 6ffnet ihm
den Weg zum Slapstick-Konig Mack Sen-
nett, wo er als Gag-Man Arbeit findet und
vor allem fir den Komiker Harry Langdon
die Drehbiicher schreibt.

Noch dominiert bei Capra ganz die Faszi-
nationdes Kinos, noch stehen Situations-
komik und die Freude am bewegten Bild
im Vordergrund. Die Zeitperiode des Big
Business wird nur andeutungsweise
splrbar, zeitgeschichtliche Anspielun-
gensind hochstens Beiwerk. Noch haben
die «kleinen» Leute in Capra noch nicht
jenes Sprachrohr und Gefuhlsbarometer
gefunden, wie er es wahrend der dreissi-
ger Jahre sein wird...

1928 trennt sich Capra von Langdon und

James Stewart in Frank Capras «You Can't
Take It With Youn.

schliesst einen Vertrag mit den krisenge-
schuttelten Columbia Pictures Harry
Cohns. Schon der erste Capra-Film bei
Columbia wird ein grosser Erfolg, und
auch die weiteren Filme finden beim Pu-
blikum grossen Anklang. Cohn ist geret-
tet und Capra hat es geschafft. Von 1928
an gehort er zur Spitze der Hollywood-
Regisseure und geniesst eine so grosse
Unabhangigkeit wie sie von seinen Kolle-
gen hochstens Ernst Lubitsch in An-
spruch nehmen kann.

1929 bis 1933: Am Schwarzen Freitag,
dem 25. Oktober 1929 bricht die New Yor-
ker Borse zusammen. Die grosste Wirt-
schaftskrise seit dem Bestehen der USA
ist bittere Wirklichkeit geworden. Die Ar-
beitslosenzahl klettert in kurzester Zeit
auf 15 Millionen. Depression macht sich
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breit. Der Hass der verelendeten Farmer,
Arbeiter und kleinen Angestellten richtet
sich vor allem gegen das immer noch
gute Profite machende Grosskapital in
den Metropolen der Ostklste, das mit
Herbert C.Hoover weiterhin «seineny
Prasidenten stellt.

Frank Capraistnunein bekannter und be-
liebter Regisseur. Seine Filme sind weit-
gehend sentimentale, aber immer auch
humorvolle Geschichten mit Happy-End:
Liebenswerte Helden, die zeitgemasse
Schicksale erfahren und ihre Probleme
durch einen optimistischen Schluss ge-
lost bekommen, sind bei der Masse der
Zuschauer, die der harten Wirklichkeit
der Depression wenigstens im Kino fur
zwei Stunden entfliehen wollen, tiberaus
popular. Caprapflegt jetzt seine Filmfigu-
ren etwas starker ins Zeitgeschehen ein-
zubetten als zu seiner Slapstick-Zeit.
Dennoch liegen seinen Werken noch
durchaus ahnlich eskapistische Hinter-
gedanken zugrunde, wie sie beispiels-
weise auch der Goldregen-Marchen-Mu-
sical-Macher Busby Berkeley zu jener
Zeit mit Vorliebe hegt.

1933 bis 1939: Die Republikaner haben
ausgespielt. Franklin D.Roosevelt lost
Hoover und sein wirtschaftliches Laisser-
faire ab. Er ruft den nationalen Notstand
aus und leitet umfangreiche Reformen
ein. New Deal heisstdie Losung—die Kar-
ten werden neu verteilt: Zunachst gilt es,
unmittelbares Elend zu lindern. Durch 6f-
fentliche Arbeitsbeschaffung soll die Ar-
beitslosenzahl gesenkt und durch Kredit-
hilfe und Preisstabilisierung die Land-
wirtschaft saniert werden. Zudem wird
eine staatliche Bankenaufsicht einge-
setzt und eine Steuererhéhung verfligt:
Die Machterweiterung des zentralen
Staatsapparates soll das Big Business
vermehrtim Zaume halten und den «klei-
nen» Leuten wieder auf die Beine helfen.
Roosevelt geht aber nicht blindlings-ra-
dikal ans Werk. Die Privatwirtschaft
bleibt weiterhin 6konomischer Motor.
Deshalb heisst die Losung nicht Kampf
dem Kapitalismus, sondern Aussohnung
zwischen Kleinburgern und Grossindu-
striellen. Nicht Klassengegensatz son-
dern nivellierender Optimismus ist der
Kern des New Deal. |

Wenn auch Roosevelts Programm nicht
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ohne starke Hemmnisse, Verzogerungen
und Verwasserungen verwirklicht wer-
den kann, so legt sich doch die Depres-
sion merklich und eine gewaltige Auf-
bruchstimmung erfasst die Durch-
schnittsamerikaner. lhr Glaube an die
amerikanischen Werte, an individuelle
Freiheit, Gerechtigkeit fiir den moralisch
Starken und die unbeschrankten Mag-
lichkeiten ihrer Heimat gewinnt neue
Kraft...

IndieserZeit des New Deal erreicht Capra
mit den Filmen «Mr.Deeds Goes to
Town» (1936), «You Can't Take It With
You» (1938) und «Mr.Smith Goes to
Washingtony» (1939) seine schopferi-
schen Hohepunkte. Roosevelts Engage-
ment flr die «kleinen» Leute, seine Politik
der Rickkehr zu mehr Menschlichkeit
sprechen ihm aus dem Herzen: Wie kein
anderer Filmemacher versteht er es, die
Gefuhle der vielen Verarmten in seinen
Werken zu artikulieren. Wie kein anderer
vermag er die Aufbruchsstimmung des
New Dealinseine Filme einfliessenzulas-
sen. Ohne die Unterhaltungsabsichten
seiner Filmmarchen je verleugnen zu wol-
len, spielen bei ihm ab 1934 sozialkriti-
sche Komponenten eine entscheidende
Rolle. Blieben konkrete Bezluge zur Ge-
genwart fruher nicht viel mehr als Be-
gleitmusik, so schieben sie sich jetzt in
den Vordergrund. Capras Geschichten
sind nicht mehr von reinem Eskapismus
getragen, wie ihn die Depression erfor-
derte. Realer Optimismus, ja Program-
matik durchzieht Capras Komodien nun:
der Glaube an das Gute im Menschen, an
den unabwendbaren Sieg der Gerechtig-
keit.

Dabei zeigt Capra Mangel der amerikani-
schen Gesellschaft auf und liefert gleich
die Rezepte, wie sie zu beheben waren:
Ohne allzu realistisch sein zuwollen, deu-
tet er in den marchenhaften Handlungs-
konstellationen seiner Filme an, was De-
mokratie sein konnte und sollte. Damit
spiegelt er die Geflihle seines Publikums
wider und macht den Geist und Enthu-
siasmus spurbar, die dem New Deal zu-
grunde liegen. Die ironischen, ins Karika-
turistische Ubersteigerten Portrats von
Bankiers, Politikern, Rechtsanwalten
oder Psychoanalytikern, den Vertretern
des alten, verhassten Establishments,
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l;\nastasia : ' 84/342

Regie: Anatole Litvak; Buch: Arthur Laurents nach einem Stick von Marcelle
Maurette und Guy Bolton; Kamera: Jack Hildyard; Musik: Alfred Newman; Dar-
steller: Ingrid Bergman, Yul Brinner, Helen Hayes, lvan Desny, Martita Hunt,
Akim Tamiroff u. a.; Produktion: USA 1956, Buddy Adler, 105 Min.; Verleih: offen
(Sendetermin: 24.12.84, ARD). _ i

In Paris versucht ein ehemaliger russischer General, die frappante Ahnlichkeit
einer geheimnisumwitterten Frau mit der jingsten Tochter des ermordeten Za-
ren Nikolaus Il. fir seine Plane zu nutzen. Mit ihrer Hilfe will er an zehn Millionen
Pfund herankommen, die. auf einem Sperrkonto der Bank von England fir die
Prinzessin liegen. Effektvoll inszeniertes und unterhaltendes Leichtgewicht, in
dem Ingrid Bergman ein Comeback in Hollywood feierte, nachdem sie einige
Jahre ein Leben in Europa vorgezogen hatte.

J

Bobbie Joe and the Outlaw (Sie nannten ihn El Lute) 84/343

Regie und Buch: Mark L. Lester; Kamera: Stanley Wright; Musik: Barry de Ver-
zon; Darsteller: Marjoe Gortner, Lynda Carter, Jesse Vint, Merry Lynn Ross,
Gene Drew, Belinda Balaski, Beggy Stewart u.a.; Produktion: USA 1979, Mark
L. Lester, 77 Min.; Verleih: Rex Film, Zollikon.

Unter dem Vorwand, die Welt verbessern zu wollen, ziehen zwei Parchen, ange-
fiihrt von einem skrupellosen Verbrecher, mordend und raubend durch die USA,
bis sie von den Ordnungskraften gestellt und erschossen werden. Ein tbler und
primitiv gemachter Streifen, dessen einziger Sinn darin besteht, die Morderei
moglichst variantenreich und grausam darzustellen.
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A (.:hristmas Story (Frohliche Weihnachten) 84/344

Regie: Bob Clark; Buch: Jean Shepherd, Leigh Brown und Bob Clark nach der
Geschichtensammlung «In God We Trust, All Others Pay Cash» von J.She-
pherd; Kamera: Reginald H. Morris; Schnitt: Stan Cole; Musik: Carl Ziffrer und
Paul Zaza; Darsteller: Melinda Dillon, Darren McGavin, Peter Billingsley u.a.;
Produktion: USA 1984, René Dupont/Bob Clark, 94 Min.; Verleih: UIP, Zirich.

Fur einmal beschert uns die Filmindustrie eine frohliche Weihnachtsgeschichte.
Weder biedere Ernsthaftigkeit noch der Ubliche Geflihiskitsch verderben den
Plausch an der gelungenen Parodie auf den alljahrlichen Weihnachtsrummel.
Dieser kluge Film unterhalt die ganze Familie, gleichzeitig erinnert er die Er-
wachsenen auf amusante Weise an ihre eigenen Kindertraume und -angste. Sel-
ten ermdglicht ein Kinderfilm eine so unbeschwerte ldentifikation des Zuschau-

ers, gleich welchen Alters, mit dem kindlichen Helden, ohne sentimental zu wer-
L J
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TV/RADIO-TIP

Samstag, 22. Dezember

18.00 Uhr, TV DRS

Weil ich Gemeinschaft leben will

Unterder Leitung des Medienpadagogen Dr.
Stephan Portmann wurde ein Super-8-Film
von Schiilern des Kantonalen Lehrersemi-
nars Solothurn Giber das Leben in einem Ka-
puzinerkloster produziert. «Wir sind eine
Wohngemeinschaft mit jahrhundertealter
Tradition, eine Art Kommunismus, der alter
ist als das Kommunistische Manifest.» Das
sagt ein Kapuzinerpater. Eine Gruppe junger
Seminaristen, selbst in ¢«sakularen» Wohn-
gemeinschaften lebend, haben sich «rund
um die Uhr» mit der klosterlichen Form des
Zusammenlebens auseinandergesetzt.

Sonntag, 23. Dezember

8.30 Uhr, DRS 2

i Wendepunkte

Umweltzerstorung, Aufristung, Gewalt, Un-
terdrickung, bedrohen unser Leben. Dazu
kommen zahlreiche personliche Krisen. Un-
sicherheiten und Krisen kénnen auch Wen-
depunkte fir eine positive Entwicklung sein.
Lorenz Marti spricht mit drei Menschen, die
Krisen als Wendepunkte erlebt haben.
(Zweitsendung: Montag, 31.Dezember,
11.30 Uhr)

14.00 Uhr, DRS 1

[ Ciao Carole

Horspiel von Max Schlatter, Regie: Urs Hel-
mensdorfer. — Einfihlsam schildert der Au-
tor, Betreuer in einem Jugendheim, die
Schwierigkeiten eines Siebzehnjahrigen:
Aufgewachsen bei seiner geschiedenen
Mutter, Gitarrist einer Schiiler-Rockband,
wird er nach abgebrochener Lehre als Auto-
knacker erwischt und in ein Jugendheim ge-
bracht. Im langen Brief an seine Freundin,
setzt er sich mit seiner Situation auseinan-
der, schwankend zwischen Hoffnung und
Resignation. (Zweitsendung: Freitag, 28. De-
zember, 20.00 Uhr)

16.00 Uhr, ARD

Sounder (Das Jahr ohne Vater)

Spielfilm von Martin Ritt (USA 1972) mit Ke-
vin Hooks, Paul Winfield, Cicely Tyson. —
Louisiana 1933: Nathan Lee Morgan lebt als
Schwarzer im Siden der USA formal frei,
aber in volliger Abhangigkeit von Weissen.
Als der Farmpéchter zu einem Jahr Arbeits-
lager verurteilt wird, ist die Familie existen-
tiell betroffen. Morgans Sohn macht sich auf

“den Weg und hat nach vielen Enttauschun-

gen eine Chance sich weiter zu entwickeln.
Martin Ritt setzt sich auch in diesem Film kri-
tisch mit der sozialen Ruckstandigkeit der
Sudstaaten auseinander.

20.00 Uhr, DRS 1

E Vorsicht Sexualitit — Zwischen

Sexismus und neuer Priiderie

Schlagzeilen aus der Zwinglistadt Zirich:
Sexshops werden geschlossen, Kinos auf
Softpornos verpflichtet, andere einschla-
gige Dienstleistungen eingeschrankt. Die Li-
beralisierung des Sexualstrafrechts ist ge-
fahrdet. Feministinnen befinden sich mit ih-
rem Kampf gegen Sexismusin unheiliger Al-
lianz mit reaktionaren Sauberméannern und
Rettern des Abendlandes. Erganzen sich
nicht Priiderie und Pornoindustrie? Helfen
prohibitive Massnahmen gegen Vermark-
tung der Sexualitat oder gar die Abschaffung
der Profit- und Warengesellschaft? Diese
Fragen untersucht Jirgmeier (Zweitsen-
dung: Mittwoch, 2. Januar, 10.00Uhr, DRS 2)

20.10 Uhr, TV DRS

Die Kiserei in der Vehfreude

(Wildwest im Emmental)

Spielfilmvon Franz Schnyder (Schweiz 1958)
mit Annemarie Diringer, Franz Matter, Hein-
rich Gretler. — Vehfreude, ein verschlafenes
Dorf im Emmental, hat die Konjunktur ver-
passt, denn die umliegenden Dorfer haben

- Kasereien errichtet und scheffeln Geld. Fie-

berhaft wird von den Mannern eine Kaserei
aus dem Boden gestampft. Jeder kampftge-
gen jeden, die Dorf-Frauen werden um ihr
Milchgeld gebracht, mit Brunnen- und Re-
genwasser wird gepanscht. Doch die Profit-



fast eine Weihnachtsgeschichte 84/345

Regie: Werner Zeindler; Buch: W.Zeindler nach einer Geschichte von Werner
Wollenberger; Kamera: Rob Gnant; Musik: Pierre Favre; Schnitt: Daniela Rode-
rer; Erzahler: Hans Michael Rehberg; Darsteller: Anne-Marie Dermon, Manfred
Heinrich, Edith Stegemann, René Peier u.a.; Produktion: Schweiz 1984, Werner
Zeindler mit Fernsehen DRS und Bayerischer Rundfunk, 16 mm, Farbe, 58 Min.;
Verleih: ZOOM, Dibendorf; Film-Institut, Bern.

Um einem todkranken Madchen seinen sehnlichsten Wunsch, noch einmal
Weihnachten erleben zu diirfen, zu erflillen, lassen sich die Dorfbewohner dazu
bewegen, das Fest zwei Wochen frither als nach Kalender zu feiern. Werner
Zeindler und Rob Gnant an der Kamera haben unter Verzicht auf Dialoge stim-
mungsvolle und meditative Bilder geschaffen, die Wollenbergers nicht tber je-
den (stilistischen) Zweifel erhabenen Text sorgsam akzentuieren und kontra-
punktieren — eine bemerkenswerte dramaturgische und asthetische Leistung.
K+ —24/84

férc‘i-Dokument 1979 84/346

Regie und Buch: Ingmar Bergman; Kamera: Arne Carlsson; Musik: Svante Pe-
tersson, Sigvar Huldt, Dag and Lena u. a.; Darsteller: Richard Oestman, Ulla Sil-
vergreen, Annelie Nystrom, Per und Irene Borman, Inge Nordstrom, Annila Lil-
jegren u.a.; Produktion: Schweden 1979, Cinematograph, 103 Min.; Verleih: of-
fen (Sendetermin: 26.12.84, ZDF). _
Die Insel Faro, auf der rund 700 Menschen leben, entdeckte Ingmar Bergman,
als er Motive fiir seinen Film «Wie in einem Spiegel» (1961) suchte. 1969 drehte
er einen ersten Film uber die Insel. Zehn Jahre spater hat Bergman einen zwei-
ten Dokumentarfilm Giber das Leben und die Menschen auf Faro gedreht. Daraus
ist ein ungemein komplexes Bild dieser kleinen Gemeinschaft, ihrer Lebensart
und ihrer Probleme geworden. Zu spuren ist Bergmans Engagement und seine
Beziehung zu diesen Menschen, und er attackiert temperamentvoll die Burokra-
tie, die das Leben auf Faro behindert. — Ab 14 Jahren. Jx

Funny Face (Ein sisser Fratz) 84/3417

Regie: Stanley Donen; Buch: Leonard Gershe; Kamera: Ray June; Musik: Ge-
orge und Ira Gershwin, Roger Edens und L. Gershe; Darsteller: Audry Hepburn,
Fred Astaire, Kay Thompson, Michel Auclair, Robert Flemyng u.a.; Produktion:
USA) 1957, Paramount, 103 Min.; Verleih: offen (Sendetermin: 31.12.84, TV
DRS).

Die Liebesgeschichte zwischen einem blaustrumpfigen Bucherwurm und einem
amerikanischen Modefotografen beschwort die Lebensgefuhle der funfziger
Jahre heraus, die aus den Pariser Existenzialistenkellern kamen, die Gefuhlsdu-
seleien des amerikanischen Revuefilms und eine Backfischwelt, die fir das
Schongeistige anfallig war. Donen inszeniert mit viel Schalk, aber im Grunde
dient ihm die Geschichte nur als Vorwand fiir einige glanzende Tanzszenen und
witzige Apergus. R
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C.%iant (Giganten) 84/348

Regie: George Stevens; Buch; Fred Guiol und lvan Moffat nach dem Roman von
Edna Ferber; Kamera: William C.Mellor; Musik: Dimitri Tiomkin; Darsteller: Eli-
zabeth Taylor, Rock Hudson, James Dean, Jane Withers, Chill Wills, Carroll Ba-
ker u.a.; Produktion: USA 1955, Warner Bros., 197 Min.; Verleih: offen (Sende-
termin: 23.12.84, TV DRS). '

Das dreistindige Epos von George Stevens ist der letzte Film mit dem legenda-
ren James Dean. Er spielt eine Hauptrolle in dieser fesselnden texanischen Fa-
miliengeschichte, die gleichzeitig ein Portrat des modernen Amerikas ist.
«Giant» zeigt Texas im rasanten Ubergang zum heutigen Olstaat der Dallas-Mil-
lionadre. Stevens hat die Familien-Saga mit starken Bildern in epischer Breite ins-
zeniert. — Ab 14 Jahren.
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spekulation geht nicht auf, die Bauern blei-
ben auf ihrem Kase sitzen. Allmahlich setzt
sich die Einsicht ins Gute durch. Der Film
fand in der Presse geteilte Aufnahme. Die
Gotthelf-Verfilmung versaumt, eine Zeit
6konomischer Wende, eines Umbruchs in
der Landwirtschaft problemorientiert und
real nachzuzeichnen.

Montag, 24. Dezember
10.00 Uhr, DRS 2

— Ist das Boot schon wieder voll?

«Fluchtlingspolitik gestern und heute», eine
Analyse der Reaktionen auf 20000 Asylbe-
werber und die revidierte Fassung des Asyl-
gesetzes von 1980: Ablehnung, Hass mitras-
sistischen Untertonen. Die Proportionen
sind verzerrt, der Geist der Intoleranz wird
geschirt und erinnert an die diisteren Jahre,

als «vaterlandische» Kreise, auch der Bun--

desrat, der «Boot-ist-voll»-ldeologie huldig-
ten. Soll sich das alles wiederholen? Alfred
A.Hasler erortert dieses Thema in seinem
Radiovortrag.

18.45 Uhr, TV DRS

Der vierte Kénig

" Schattenspiel von Monika Demenga und
Hans Wirth nach der Legende von Edzard
Schaper, filmische Realisation von Petervon
Gunten auf Initiative von Dolf Rindlisbacher.
— Es handelt sich um einen vierten Konig ne-
ben den Heiligen Drei Kénigen, der aus den
Weiten Russlands aufbricht, um dem Stern
zufolgen. Unterwegsfindetergrosse Notvor
und opfert seine Gaben, die fiir den neuge-
borenen Kénig in Bethlehem bestimmt wa-
ren. Er verblsst an Stelle eines anderen als
Galeerensklave die Strafe. Schliesslich trifft
er noch beizeiten zum Sterben des Mannes
ein, zu dessen Geburt er ausgezogen war.

Dienstag, 25. Dezember

8.30 Uhr, DRS 2

E= Das Schwache ist das Starke

Die Theologin Dorothee Sdlle fragt uber das
oft verkitschte Weihnachtsbild von Kind und
Krippe hinaus nach dem weltpolitischen Um-
feld und den Machtstrukturen zur Zeit von
Jesu Geburt. Sie stosst in ihren Deutungen
zuden Grundfragen des Lebens vor: Einsam-
keit, Heimatlosigkeit, aber auch Gemein-
schaftund Liebe. «Es gibt mehr Engel, als die
Leute denken».

18.40 Uhr, TV DRS

Captives Of Care

(Gefangene der Firsorge)

Australischer Fernsehfilmnach einem Tatsa-
chenbericht von John Roarty. — Der offizielle
deutsche Titel «Schwester Bischof oder ...
auch Monster sind Menschen» verweist auf
die Hauptfigur, eine junge Krankenschwe-
ster, die in einem Heim fur Kérperbehinderte
ihre erste Stelle antritt und sich bald in hef-
tige Auseinandersetzungen zwischen Heim-
insassen und Heimpersonal sieht. Es entwik-
kelt sich ein dramatischer Kampf einer
Gruppe von korperbehinderten Erwachse-
nen gegen das willkurliche Regime in einem
Heim, in dem Fursorge wie Gefangnisalltag
praktiziert und Behinderung als Krankheit
missverstanden wird.

21.45 Uhr, ARD

The French Lieutenant’s Woman

(Die Geliebte des franzdsischen Leutnants)

Spielfilm von Karel Reisz (USA 1980) mit Je-
remy Irons, Lynsey Baxter, Meryl Streep. —
John Fowles’ gleichnamiger Bestseller, der
seiner komplizierten Struktur wegen, lange
als unverfilmbar galt, ist dank Harold Pinters
genialem Drehbuch zu einer beispielhaften
Literaturverfilmung geworden. Die Ge-
schichte von Sarah, der gefallenen Frau aus
dem viktorianischen England, die durch ihre
norm- und sittensprengende Existenz einen
braven Gentleman auf Abwege der Leiden-
schaft fuhrt, wird kontrapunktisch und kom-
mentierend gebrochen durch eine moderne
Liebesgeschichte. Das kunstvolle «Film-im-
Film»-Verfahren ermaglichte eine wesens-
treue Umsetzung von Thema und Erzahl-
technik des Romans. (Ausfiihrliche Bespre-
chung ZOOM 5/82)

Freitag, 28. Dezember

22.00 Uhr, ARD

Kirche am Nullpunkt

Beobachtungen in einer Kreuzberger Ge-
meinde von Claudia Strauven und Wolfgang
Kraesze.—-Dr.Klaus Kliesch hatseinen Direk-
torenposten am katholischen Bildungszen-
trum Berlin aufgegeben und ist in das Kreuz-
berger Sanierungsgebiet gezogen. Ertraumt
von einer Kirche, die seelsorgerische Tatig-
keit und Stadtteilarbeit miteinander verbin-
den soll. :



Mr.Deeds Goes to Town (Mr. Deeds geht in die Stadt) 84/349

Regie: Frank Capra; Buch: Robert Riskin, nach einer Erzahlung von Clarence Bu-
dington Kelland; Kamera: Joseph Walker; Musik: Howard Jackson; Darsteller:
Gary Cooper, Jean Arthur, George Bancroft, Lionel Stander, Douglas Dumbirille,
‘Raymond Walburn u. a.; Produktion: USA 1936, Columbia, 113 Min.; Verleih: Col-
~ umbus Film, Zirich (35 mm), Neue Nordisk, Zirich (16 mm).

Als etwas tolpatschiger, Tuba blasender und Gedichte schreibender Naturbur-
sche begibt sich Longfellow Deeds nach New York, um eine 20-Millionen-Dollar-
Erbschaft anzutreten. Bald wird er durch seine Naivitat zum Gespott der Offent-
lichkeit. Doch letztlich setzt sich seine Charakterstarke und Menschlichkeit ge-
gen ein habgieriges und korruptes Establishment durch. Capras sozialkritischer
Unterhaltungsfilm ist als ideeller Beistand zu Prasident Roosevelts New-Deal-
Programm zu verstehen. -24/84
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I\.Ilr. Smith Goes to Washington (Mr. Smith geht nach Washington) 84/350

Regie: Frank Capra; Buch: Sidney Buchman, nach einer Erzahlung von Lewis
R.Foster; Kamera: Joseph Walker; Musik: Dimitri Tiomkin; Darsteller: James
Stewart, Jean Arthur, Claude Rains, Edward Arnold, Thomas Mitchell, Harry Ca-
rey u.a.; USA 1939, Columbia, 129 Min.; Verleih: offen.

Der linkische, aber aufrichtige Durchschnittsamerikaner und Pfadfinderfuhrer
Jefferson Smith wird als Senator nach Washington geschickt, wo er nicht, wie
erwartet, zum willfahrigen Dulder politischer Machenschaften wird, sondern mit
dem kampferischen ldealismus des reinen Toren den Senat von Korruption und
Bodenspekulation reinigt. Typische Screwball-Comedy Frank Capras, die in Ge-
stalt eines sozialromantischen Marchens und in einer glicklichen Mischung aus
Scherz und Ernst den unerschiitterlichen Optimismus und den naiven Glauben

an das Gute im Menschen verkindet. - 24/84
J*x*x uoiBuiysepn yoeu 1yab yuwsg '.||K|
Niemand weint fiirimmer 84/351

Regie: Jans Rautenbach; Buch: Scot Finch, Werner Hauff; Kamera: Hans Kueh-
le Jr.; Musik: Howard Carpendale, Joachim Horn, Geoff Bastow; Darsteller: Ho-
ward Carpendale, Zoli Marki, Elke Sommer, Fiona Ramsay, Siegfried Rauch u.a.;
Produktion: Deutschland 1984, Theo-Maria-Werner-Prod. der NRF-Roxyfilm,
Luggi Waldleitner in Zusammenarbeit mit Satbel Films, 95 Min.; Verleih: Mono-
pole Pathe, Zurich.

Ein dummes Liebchen gerat unter die Fittiche einer gewinnsiichtigen Puffmutter
und ihrem bosen Zuhélter. Da taucht der putzige Howard Carpendale auf - doch
leider vermag der Schlagerstar, wenn er zuschlagt, kaum zu beeindrucken.
Uberhaupt fehlt diesem Film jede Uberzeugungskraft: Samtliche riihrseligen
Szenen wirken unfreiwillig komisch. Das pseudogriine Engagement dieser verlo-
genen Schnulze beschréankt sich auf ein bisschen Daktari-Romantik in Sid-
3frika. Schwarze sieht man nur als Giraffenfanger. - Ab 14 Jahren méglich.

I}Iotre histoire 84/3652

Regie und Buch: Bertrand Blier; Kamera: Jean Penzer; Musik: Laurent Rossi,
Ludwig van Beethoven, Franz Schubert, Bohuslav Marinu; Darsteller: Alain De-
lon, Nathalie Baye, Gérard Darmon, Michel Galabru, Geneviéve Fontanel, Jean-
Pierre Daroussin u.a.; Produktion: Frankreich 1984, Sara/Adel/A 2, 110 Min.;
Verleih: Sadfi Films, Genf.

Die Grundidee, aus der Zugsbekanntschaft Alain Delon/Nathalie Baye eine sich
fortlaufend weiterspinnende Geschichte zu erfinden, sie zu verwirren, zu lésen,
und auch ins Phantastische laufen zu lassen, ersauft leider im Bier. Nach Bier
suchend oder Bier trinkend, stellt Alain Delon vom Schlager bis zum Liebhaber
alles mogliche dar, was den Film nicht rettet, dessen Faden dem Regisseur aus
der Hand fallen und sich verzetteln, mangels straffem Aufbau und haltbarer
Form — von der Intelligenz nicht zu sprechen.

E



Sonntag, 30. Dezember

20.00 Uhr, DRS 1

F= pie Frage nach der richtigen Frage

Zuden Ursachender Bedrohung durch Krieg,
Umweltschaden, Uberbevolkerung und
Hunger dringt man héchstens theoretisch
vor. Sind wir Uberhaupt Uberlebenswillig?
Hanspeter Geschwend hat diese Fragendem
Psychoanalytiker Bruno Bettelheim vorge-
legt, der in seiner Erfahrung mit faschisti-
schen Konzentrationslagern Uberleben kor-
perlich und geistig durchlitten hat. Fur ihn ist
die Frage falsch gestellt. Wichtiger ist es zu
wissen, wofur man zu sterben bereit ist.

21.15 Uhr, ZDF

Fanny och Alexander

(Fanny und Alexander)

Urspringliche Fernsehfassungin vier Teilen,
von der eine auf zwei Teile gekiirzte Spiel-
filmversionin den Kinos ausgewertet wurde.
Regie und Buch Ingmar Bergman (Schwe-
den/Frankreich/BRD 1982) mit Bertil Guve,
Pernilla Allween, Borje Ahlstedt, Ewa Fro-
ling. — In diesem weitgespannten Familien-
fresko stelltiIngmar Bergman aus der Kinder-
perspektive der sinnenfrohen Welt der
Schauspielerdynastie Ekdahl, wo Phantasie,
Magie und ein heiter-vitales Chaos herr-
schen, die gefihlskalte, bigott moralisie-
rende, lebens- und liebefeindliche Welt des
Bischofs Vergerus gegenuber. Bergman
kehrt in diesem Werk zu den Wurzeln seiner
Kindheit zuruck, eine Art Summe seines bis-
herigen Schaffens. Sendetermine:Teil 2und
3: Donnerstag, 3.Januar 1985, 19.30 Uhr;
Teil 4; Sonntag, 6.Januar 21.45 Uhr.

Dienstag, 1. Januar

19.15 Uhr, ARD

Belle Epoque

«Skizzen aus einer schonen Zeit» von Jiirgen
Moller und Peter Otto, 2. «Die Toren und der
Tod». —Titel des 1899 erschienenen Romans
von Hugo von Hofmannsthal, in den Plu-
ral gesetzt, zur Charakterisierung der Zeit
birgerlich-kapitalistischer Hochblite vor
dem Ersten Weltkrieg: Rekordauflagen
der Zeitschrift «Gartenlaube», Ganghofers
«Schweigen im Walde», stuckiiberladende
Prachtbauten des Jugendstils, des Historis-
mus, der Luxusdampfer «Imperator» wird
1913 in Dienst gestellt und das Volker-

schlacht-Denkmal in Leipzig eingeweiht. Die
Kunst des fin de siécle signalisiert Morbidi-
tat, Zweifel, Todesahnungen. Die Rivalitaten
der Kolonialmachte wachsen, Chauvinismus
und Imperialismus enden vorerst im
Schlachtenlarm des Ersten Weltkriegs.

20.15 Uhr, ARD

Victor/Victoria

Spielfilm von Blake Edwards (USA 1982) mit
Julie Andrews, James Garner, Robert Pre-
ston. — Aus dem Remake einer deutschen
Musikkomaodie der dreissiger Jahre ist etwas
wirklich Neues entstanden: die genussliche
Demontage einiger amerikanischer Film-Ta-
bus. Julie Andrews spielt die erfolglose San-
gerin Victoria, die erst als Transvestit Victor
Triumphe erntet und einen Kavalier der alten
Schule mit ihrer Forderung nach Emanzipa-
tion in Konflikte stiirzt. Das Spiel um Ge-
schlechter und Geschlechterrollen ist so in-
telligentund erheiternd eingefadelt, dass ein
paar Gags aus der Klamottenkiste verzeih-
lich bleiben. (Ausfihrliche Besprechung:
ZOOM 3/83)

Mittwoch, 2. Januar

16.10 Uhr, ARD

Das Bild, das aus dem Rechner kam

«Computer schaffen neue Sehgewohnhei-
teny», Bericht von Ule Eith und Robert Miiller.
Visuelles Gestalten durch Computer bis zur
vollsynthetischen Bilderzeugung und Ani-
mation im 3-D-Verfahren hat neue Compu-
tertechnologien erschlossen. Computergra-
fik ist in den USA zu einem blihenden Indu-
striezweig geworden. Der Film bietet einen
Uberblick von den Anféngen bis zum Grafik-

Computer und weist auf die neuen Formen
grafischer Bewusstseinsmanipulation hin.

Freitag, 4. Januar

20.55 Uhr, TV DRS

First Contact
{Als die weissen Geister kamen)

«Wie die Papuas vor 50 Jahren ihre Entdek-
kererlebteny, Film von Bob Connolly und Ro-
bin Anderson. — Ende der zwanziger Jahre
verlassen drei Bruder Australien, um im
Hochland von Neu-Guinea Gold zu schiirfen.
Sie waren die ersten Weissen, die im Hoch-
land auf Papuas trafen. Sie filmten ihre er-
sten Kontakte, ein Dokumentder Geschichte
des Kolonialismus und Rassismus, nicht
ohne Ironie, ist entstanden.



I.’Iatz oder Sieg 84/353

Regie und Buch: Claus Dobberke; Kamera: Wolfgang Pietsch; Musik: Stefan
Diestelmann; Darsteller: Ulrike Kunze, Detlef Giess, Rainer Kleinstiick, Holger
Mahlich, Franziska Troegner u.a.; Produktion: DDR 1980, DEFA, 78 Min.; Verleih:
offen (Sendetermln 30.12.84, TV DRS).

Nach Motiven der Erzahlung «Sattel im. Gepack» von Sieglinde Dick erzahit
Dobberke die Geschichte einer jungen Berufsreiterin, die mit ihrem Lieblings-
pferd einen Unfall verursacht. Gewissensbisse lassen sie nun an ihrem Beruf
zweifeln. Ihr Freund und Liebhaber reisst sie aus ihrer Lethargie und zwingt sie,
sich mit dem Geschehenen auseinanderzusetzen. Ein recht konventionell, aber
sauber gemachter Jugendfilm mit einer etwas handgestrickten Moral.

J

F.{euben, Reuben 84/354

Regie: Robert Ellis Miller; Buch: Julius J. Epstein nach der gleichnamigen No-
velle von Peter DeVries und dem Blhnenstuck «Spofford» von Herman Shumlin;
Kamera: Peter Stein; Schnitt: Skip Lusk; Musik: Billy Goldenberg; Darsteller:
Tom Conti, Kelly McGillis, Robert Blossom, Cynthia Harris u. a.; Produktion: USA
1983, 20t Century Fox, 100 Min.; Verleih: Citel Films, Genf.

Die bitterbose, intelligente Komdédie um einen versoffenen, liebeshungrigen
Poeten, der sich in eine junge Studentin verliebt, jedoch an seiner Unfahigkeit,:
auf sie einzugehen, zerbricht, spielt in einem biederen Kaff an der Ostklste der
USA, in dem die moralinsaure Lebenshaltung der Bewohner jede Andersartig-
keit verbietet. Auffallend an diesem Film sind die witzigen Dialoge, die bissige
Ironie und die glanzende schauspielerische Leistung Tom Contis, die leider nicht
Uber die ausdrucksarme Bildersprache und die theaterhafte Inszenierung hin-
wegtauschen konnen. E - 24/84

Los santos inocentes (Die heiligen Unschuldigen) 84/355

Regie: Mario Camus; Buch: Antonio Larreta, Manuel Matji, M. Camus, nach ei-
nem Roman von Miguel Delibes; Kamera: Hans Burmann; Musik: Anton Garcia
Abril; Schnitt: José Maria Biurrun; Darsteller: Alfredo Landa, Francisco Rabal,
Terele Pavez, Beléen Ballesteros, Juan Sachez u.a.; Produktion: Spanien 1984,
Ganesh, 105 Min.; Verleih: Monopole-Pathé Films, Zirich.

Das Leben einer armen Bauernfamilie im spanischen Estremadura, die von ihrer
Herrschaft wie Leibeigene ausgenutzt und gedemdiitigt wird. Nur einer, der
harmlos-debile Onkel, setzt sich mit einem Gewaltakt zur Wehr, und die Jungen
ziehen weg, um in der Stadt den Traum eines besseren Lebens zu verwirklichen.
Der Film entlarvt in kraftvollen Bildern und mit hervorragenden Darstellern eine
feudale Gesellschaftsstruktur, die schreiende soziale Ungerechtigkeit und men-

schenunwirdige Verhaltnisse produziert. - 24/84
Jx % usbipjnyosun uabijay 8ig
Iwenty-Three Paces to Baker Street (23 Schritte zum Abgrund) 84/356

Regie: Henry Hathaway; Buch: Nigel Balchin nach einer Erzédhlung von Philip
MacDonald; Kamera: Milton Krasner; Musik: Leigh Harline; Darsteller: Van
Johnson, Vera Miles, Maurice Denham, Terence de Harnay, Cecile Parker u.a.;
Produktion: USA 1956, Henry Ephron, 103 Min.; Verleih: offen (Sendetermin:
29.12.84, ARD).

Ein blinder amerikanischer Bihnenautor hort in einem Lokal durch Zufall Bruch-
sticke eines Gespréachs, die auf ein geplantes Verbrechen hindeuten. Nachdem
ihm Scotland Yard keinen Glauben schenkt, versucht er zusammen mit seiner
Verlobten und seinem Sekretér selber, dem Verbrechen auf die Spur zu kom-
men. Hathaway hat diesen Kriminalfilm, der inzwischen zum Klassiker geworden
ist, spannend und effektvoll inszeniert. — Ab 14 Jahren.

T punibqy wnz 8131uyoss S.Z.'



Sonntag, 6. Januar Mittwoch, 9. Januar

9.00 Uhr, TV DRS 22.35 Uhr, ZDF
Microprozessoren - Microcomputer _Die doppelte Welt

1. «Vonder Dampfmaschine zum Clip».—-Der Nach dem englischen Theaterstlck «Straw-
neue Telekurs, bereits im ZDF ausgestrahlt, berry Fields» (Autor Stephen Poliakoff) in
bietet eine Einfihrung in die Herstellung, deutsche Verhaltnisse Ubertragenes Fern-
Funktion und Einsatzmoglichkeiten von Mi- sehspiel von Kristian Kiihn. — Die Geschichte
croprozessoren und Microcomputern. Die einer erntchterten Jugend am Beispiel der
dreizehn Sendungen der Reihe geben einen resoluten Charlotte, Nicki, ihrem Freund, den
Uberblick iber die Geschichte technischer sie am Ende einer Machtprobe erschiesst
Revolutionen von der Dampfmaschine bis und Karl, Ende Dreissig, friherer Hippi, des-
zum «Intelligenzverstarker». (Zweitsendung: sen Traume und gesellschaftlichen Hoffnun-
Samstag, 12.Januar, 11.40 Uhr) gen begraben sind. Der Film vermittelt die

Stimmung eines aufkeimenden Rechtsradi-
kalismus unter Jugendlichen.

10.00 Uhr, TV DRS

Apokalypse - Ein Gesprdch mit Carl
Friedrich von Weizsacker

In zahlreichen Schriften hat der friihere Pro- Donnerstag, 10. Januar
fessor fur Physik und Philosophie und Leiter
des Max Planck-Instituts zur Erforschung der 21.00 Uhr, ARD

Lebensbedingungen der wissenschaftlich- Wie wiirden Sie entscheiden?
technischen Welt, Starnberg, eine Anthro- . . .

pologie entwickelt, die den Menschen nicht Rechtsfalle im Urteil des Burgers, «Sterbe-
einseitig, sondern vom biologischen, religio- hilfe». — Die 76 Jahre alte Helene Kirchner

sen und soziologischen Standpunkt her zu sieht nach dem Tod ihres Enemannes keinen
definieren versucht. In «Apokalypse» nimmt Sinn mehrim Leben. Sie méchte sterben. In
er Stellung zur Gefahr totaler Selbstvernich- einer schriftlichen Erklarung hat sie sich jede
tung des Menschen und einer méglichen Zu- arztliche Hilfe verbeten. Der Arzt findet sie
kunft. nach einem Selbstmordversuch bewusstlos

in ihrer Wohnung. Was hat Vorrang: Das
Selbstbestimmungsrecht des Patienten
uber seinen Korper oder die Pflicht des Arz-

Montag, 7. Januar tes, Leben zu erhalten? 42 Horer der Volks-

‘ hochschule Bielefeld aussern ihre Meinun-

23.10 Uhr, ZDF gen zum Fall. Als Experte wirkt der Straf-
Das Gliick beim Hindewaschen rechtslehrer Prof.Dr. Claus Roxin mit.

Fernsehspiel nach dem autobiographischen
Roman von Josef Zoderer. — Als Hitler und
Mussolini 1939 die Umsiedlung der deutsch-
sprachigen Bevdlkerung Sidtirols be-

schliessen, wird auch der junge Andreas Hit- Freitag, 11.Januar

taler aus Meran entwurzelt. Die Familie wird

in Graz in ein Arbeitslosenasyl eingewiesen. 15.00 Uhr, ZDF

Dort ist er der «Katzelmacher» und in der .

Schweizer Klosterschule, wo er durch eine Reifende Jugend

Wohltatigkeitsaktion fur Kriegsgeschadigte Spielfilm von Carl Froelich (Deutschland
aufgenommen wird, ist er wegen seines Dia- 1933) mit Heinrich George, Albert Lieven,
lekts der «Oeschtriecher», der fir Jahrhun- Hertha Thiele.-Indie Oberprima eines tradi-
derte zurlckliegende Ubergriffe der Habs- tionsreichen Gymnasiums werden zum er-
burger geradezustehen hat. Regisseur Wer- stenmal Madchen aufgenommen. Das stiftet
ner Masten fiihrte ein Team von Laien zu ei- Verwirrung im Lehrkoérper und unter den Ab-
ner Darstellerischen Intensitat und Authenti- iturienten. Der ansprechende Film galt als
zitat. Das Geflihl der Fremdheit, des Nichtda- Beispiel psychologischen Einfuhlungsver-
zugehorens in unterschiedlichen Lebenssi- mogens in die Gefluhlswelt der Jugendli-
tuationen wird von der Kamera mit hohem chen, wobei die Verstandigungsbereitschaft

grafischen und poetischen Reiz vermittelt. der Erwachsenen idealisiert wird.



sind der breiten Bevolkerung aus dem
Herzen gesprochen. Capras neues Film-
genre der Screwball-Comedy erobert
sich die hochste Publikumsgunst.
Bereits in «/t Happened One Night» mit
Clark Gable und Claudette Colbert aus
dem Jahre 1934 sind die typischen Ele-
mente Capra’scher Screwball-Comedies
(von «screwy» = eine Schraube locker
haben) zu finden: Die Story lber das Zu-
sammentreffen einervorihrem Vaterflie-
henden Millionarin und einem entlasse-
nen Zeitungsreporter ist gepragt von den
exzentrischen, leicht verriickten Charak-
teren der Filmfiguren, dem dramatur-
gisch schnellen Rhythmus, der funktio-
nellen Montagetechnik, dem respektlo-
sen Humor — und der Reflexion des aktu-
ellen Zeitgeschehens. ,

In Capras Folgefilmen dieser Art ist der
Held dann vorwiegend ein etwas ver-
schrobener, aber sympathischer Naiv-
ling, der durch seine «Verricktheit» in
Not gerat, sich schliesslich aber als ver-
nunftig, charakterstark und menschlich
erweist. Ist er zunachst das Opfer un-
uberwindbarer Habgier, so erlangt er
durch seine tapfere Integritat die Unter-
stutzung der «kleinen» Leute. Der Held
widersteht der stadtisch kapitalistischen
Korruptheit und macht durch sein Bei-
spiel deutlich, dass materieller Reichtum
allein nicht zu wahrem Gliick verhilft.
Diese «Fantasy of Goodwilly» (Richard
Griffith) ist durchaus als Unterhaltungs-
marchen gedacht, trifft aber die realen
Wiunsche der breiten Masse und die opti-
mistische Aufbruchstimmung der Zeit
ziemlich exakt.

Sehr starke Spuren hinterlasst der New
Deal in Capras Film «Mr. Deeds Goes to
Towny, der 1936 entsteht. Im gleichen
Jahrwird Rooseveltals Prasidentwieder-
gewahlt. Mit neuer Energie geht er an die
Vollendung seiner politischen Ziele. Ca-
pra steht ihm ideell zur Seite und schickt
seinen Mr.Deeds in die Stadt, um die
skrupellosen Geldscheffler zur Besin-
nung zu bringen und fur die Mittellosen
einzustehen:

Longfellow Deeds (Gary Cooper) fihrt
ein beschauliches Leben in Mandrake
Falls. Er schreibt Gedichte und blast die
Tuba. Als ihn die Nachricht erreicht, dass
er von seinem verstorbenen Onkel

20 Millionen Dollar erbt, lasst ihn das
ziemlich kalt. Um das Erbe anzutreten,
folgt er seinen Anwalten wohl oder ubel
nach New York. In der Grossstadt wirkt
seine naturliche Artbald einmal befremd-
lich. Uberall zieht er den Spott auf sich,
und die Reporterin Babe Bennett (Jean
Arthur), die sein Vertrauen gewonnen

- hat, schlachtet die «Fehltritte» des Tol-

patschigen in der Zeitung aus. Als Deeds
von ihren Machenschaften erfahrt, ist er
endgultig desillusioniert und will die
Stadt verlassen. Zuvor beschliesst Deeds
jedoch, sein Geld unter die Armen zu ver-
teilen. Einer seiner Anwalte und im Testa-
ment nicht bericksichtigte Verwandte
beantragen darauf seine Entmindigung.
Zunachst will sich Deeds vor Gericht
nicht verteidigen, da er den Glauben an
die Gerechtigkeit verloren hat. Als ihn
aber Babe vehement dazu auffordert und
ihm in aller Offentlichkeit ihre Liebe ge-
steht, ergreift er endlich das Wort. In ei-
nem amusant-engagierten Pladoyer ent-
kraftet er die Beschuldigungen seiner
Gegner. Das Gericht gelangt zur Ansicht,
dass Deeds wohl der Vernunftigste von
allen Anwesenden im Saal ist und des-
halb freigesprochen werden muss.
«Mr.Deeds Goes to Town» ist vor allem
einmal ein unterhaltsamer, witziger und
schwungvoller Film. Trotz seines sozial-
kritischen Einschlags ist er keineswegs
mit den Gewichten eines Problemfilms
behangt. Vielmehr ist er ein heiteres Be-
kenntnis zum Gutenim Menschen, ein La-
cheln des Mitleids Uber die Irrtimer der
charakterlich Schwachen. Optimistisch
beschwort Capra das Durchsetzungsver-
mogen des moralisch standfesten Indivi-
duums gegen Unmenschlichkeit und
egoistischen Materialismus. Dabei zeu-
gen nicht nur die dynamische Bildgestal-
tung vom Enthusiasmus des New Deal,
auch die Schauspieler, allen voran Gary
Cooper und Jean Arthur, tragen durch
ihre intensive, lebendige Darstellungs-
weise dazu bei.

War Capra bei all seinen Filmen, wie auch
bei «Mr.Deeds Goes to Towny, seinem
sozialkritischsten Werk, nie polemisch-
anklagend geworden, so steht die Ver-
sohnung zwischen Grosskapital und ver-
schrobenem Kleinblirgertum gleichsam
im Mittelpunkt von «You Can't Take It
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Aus Frank Capras «Mr. Deeds Goes to

Towny.

With You» aus dem Jahre 1938. Capra
bleibt auch hier ganz dem Gedankengut
Roosevelts verhaftet, der gerade gegen
Ende der dreissiger Jahre neben seinem
Reformprogramm vor allem eine Politik
der nationalen Einheit zu betreiben ge-
denkt:

Um Konig des Big Business zu werden,
will Bankprésident Kirby (Edward Arnold)
ein ganzes Quartier in New York aufkau-
fen.Nurein Eigentimer weigertsich, sein
Haus zu verdussern: Opa Vanderhof (Lio-
nel Barrymore) denktnicht daran, mitsei-
ner Familie sein Lebenskunstler-Dasein
in eine andere Umgebung zu verlegen. Er
spielt mit Vorliebe Mundharmonika,
seine Tochter ist schriftstellerisch tatig,
weil irrtumlicherweise einmal eine
Schreibmaschine ins Haus geliefert
wurde. Der Schwiegersohn bastelt
Feuerwerkskorper, eine Enkelin bt sich
im Ballett und ihr Mann spielt Xylophon.
Nur sein anderes Grosskind, Alice (Jean
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Arthur), gehteiner «ordentlichen» Betati-
gung nach: Sie ist Sekretarin — und dies
ausgerechnet in Kirbys Bank. Wie es der
Zufall sowill, hatsie sichauch nochinden
liebenswurdigen Sohn des Bankprasi-
denten (James Stewart) verliebt, der sie
moglichst bald heiraten will. Es fehlt nur
noch die Einwilligung der Eltern. Eine Be-
gegnungderungleichen Familien wird ar-
rangiert, die in einem Chaos endet. Alles
geht schief: Im Keller brennt das ganze
Feuerwerk ab, die Polizei schreitet ein,
Kirby und Vanderhof geraten sich in die
Haare, Alice flieht verzweifelt, und Opa
verkauft verbittert das Haus ... Doch dann
kommt doch noch alles gut: Letztlich ha-
ben Kirby namlich die Menschlichkeit
und Lebensfreude der Vanderhofs tief zu
beeindrucken vermocht. Nun mager sich
am Ruin seines geschaftlichen Konkur-
renten nicht mehrzu erfreuen. Er verlasst
eine wichtige Sitzung, um mit Opa Van-
derhof Mundharmonika zu spielen: Ver-
sohnung und Verlobung.

Der Film, dernach dem Drehbuch Robert
Riskins entstand, ist gleichsam ein Para-
debeispiel fir Capras heiter-wohlwol-



lende Gesellschaftskritik, die nicht vor
den Kopf stossen, sondern anreizen will.
«You Can’t Take It with You» ist ganz von
jenem ldealismus des New Deal gepragt,
der an eine «Umerziehung» des skrupel-
losen Kapitalisten zum sozial verantwort-
lichen Partner des kleinen Mannes
glaubt. Der Film zeugtvom Glauben, dass
die sozialen und wirtschaftlichen Pro-
bleme der USA mit gemassigten Refor-
men und dem guten Willen aller Bevolke-
rungsschichten gelostwerden kénnen. In
diesem Sinne beschwort Capra den
Triumph der braven, redlichen, im Geiste
des Komodiantischen etwas schrulligen
Burger, die von Lionel Barrymore, Jean
Arthur und James Stewart & Cie. gross-
artig verkorpert werden.

Zusammenfassend lasst sich sagen, dass
sowohl «Mr.Deeds Goes to Town» und
«You Can’t Take It with You» als auch der
1939 gedrehte «Mr. Smith Goes to Wash-
ington» als vielschichtige Zeugnisse ihrer
Entstehungszeit, der Periode des New
Deal, zu verstehen sind: Zum einen mus-
sen sie als eskapistische Zerrbilder der
damaligen Gesellschaft gesehen wer-
den. Denn Capra blieb stets ein Holly-
wood-Regisseur, der den Warencharak-
ter des Films akzeptierte und mit anspre-
chender Unterhaltung gerade in Zeiten
wirtschaftlicher Not ein moglichst gros-
ses Publikum ins Kino locken wollte. Zum
andern entsprechen Capras Filme aber
auch Wunschbildern jener Zeit, fangen
sie doch den Aufbruchswillen, die Res-
sentiments der arm Gewordenen gegen
das Grosskapital und den Glauben an
eine bessere Zukunft authentisch ein.
Schliesslich spiegeln sie aber nicht nur
den optimistischen Glauben an den New
Deal wider, sondern fordern gleichsam
zur tatkraftigen Unterstutzung Roose-
veltsaufundversuchen mitzureissen. Ca-
pras Filme sind also auch der Ausdruck
der damals vorherrschenden Ideologie.
In «Mr. Smith Goes to Washington» geht
Capranoch einen Schritt weiter: Der Film
schildert die Story eines naiv-gutglaubi-
gen Pfadfinderfihrers (James Stewart),
der als Senator nach Washington ge-
schickt wird. Dort entwickelt er sich aber
nicht — wie von einigen charakterlosen
Kollegen angenommen — zum willigen
Dulder korrupter Politgeschéafte. Er setzt

sich vielmehr mit seiner absolutintegren,
natirlichen Art gegen seine moralisch
defekten Widersacher durch.

«Mr.Smith Goes to Washington» zeigt
zwar ebenfalls alle Eigenschaften der
New-Deal-Filme Capras. Doch die ver-
starkte Betonung der amerikanischen
Werte von Freiheit und Demokratie sind
nun keine Fingerzeige mehr, die sich
hauptsachlich gegen innen richten. Am
Vorabend des Zweiten Weltkrieges und
im Zeitalter eines immer aggressiver wer-
denden Faschismusistdas Werk auch als
Propagandafilm zu verstehen, der dem
Ausland zeigen soll, wo Amerikas Star-
kenliegen. Peter Neumann

FilmimFernsehen

Fast eine Weihnachtsgeschichte

Schweiz 1984. Regie: Werner Zeindler

(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
84/345)

Ein unheilbar krankes Madchen hat nur
noch wenige Wochen zu leben. Sein
sehnlichster Wunsch ist es, noch einmal
Weihnachten erleben zu durfen. Aber am
24. Dezember wird es bereits tot sein. Um
den Wunsch des Madchens erfullen zu
konnen, muisste das Weihnachtsfest vor-
verlegt werden. Dagegen sprechen viele
Griinde — Tradition, kirchlicher Ritus und
vor allem geschéaftliche Uberlegungen.
Aber der Vater des kleinen Madchens
kann den zuerst widerstrebenden Backer
uberzeugen, dann folgen Pfarrer, Metz-
ger, das ganze Dorf. Die Auslagen in den
Geschaften werden weihnachtlich ge-
schmickt, auf dem Dorfplatz wird ein
Christbaum aufgerichtet, und so findet
das Fest der Liebe zwei Wochen friher
statt als im Kalender vorgesehen, einem
kleinen Madchen zuliebe, dessen Zeit vor
der Zeit ablauft.

Werner Wollenberger hat die rihrende
Geschichte 1957 fur den «Nebelspalter»
geschrieben (im Ziircher Pendo-Verlag
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liegt sie nun wieder vor). Stilistisch ist sie
nicht Uber alle Zweifel erhaben, sie wirkt
streckenweise allzu maniriert und ge-
schwatzig. Sie zu verfilmen, war daher
kein geringes Wagnis. Werner Zeindler
istdieses Wagniseingegangen,undesist
ihm auf bemerkenswerte Weise gelun-
gen. Die Uberzeugende Losung, dieer ge-
funden hat, besteht darin, dass er nicht
versucht hat, Wollenbergers Text zu
«verfilmeny, d. h. ihn in Dialoge und dra-
matische Szenen aufzulosen. Er lasst die
Erzahlung, mehr oder weniger unangeta-
stet, von einem Sprecher (Hans-Michael
Rehberg) vortragen, begleitet oder un-
terlegt von «filmischen Stilleben», von
Bildern und Szenen, die auf ganz eigene
Weise den Text akzentuieren und kontra-
punktieren.

Zusammen mit dem Kameramann Rob
Gnant hat Werner Zeindler stimmungs-
volle, subtile Bilder geschaffen, die Wol-
lenbergers Text gleichwertig gegenuber-
treten und ihn an Gehalt zuweilen weit
Ubertreffen. Es sind Bilder einer herbstli-
chen, winterlichen Natur, von Baumen,
Feldern und der Ostschweizer Ortschaft
Andelfingen, wo das Geschehen lokali-
siert ist. Es wurde auf jede Kamerabewe-
gung, auf Fahrten, Schwenks und auch
auf Zooms verzichtet. Jedes Bild ist sta-
tisch, ein sorgsam ausgewahltes Ta-
bleau,daszum Nachdenken und Meditie-
ren einladt. Innerhalb der Bilder gibt es
zwar Bewegungen, die aber nie zum
Selbstzweck werden oder so etwas wie
eine «Handlung» vorantreiben. Im Ge-
genteil: Je weiter die Erzahlung fort-
schreitet, destowichtiger werden die stil-
len Bilder und ihr Stimmungsgehalt. So-
gar die Hauptperson, das Madchen, tritt
immer mehr zurlck, bis es sogar ganz
verschwindet. So wird jede Ruhrselig-
keit, jede Peinlichkeit vermieden. Daflr
wird der Zuschauer immer eindringlicher
mit der Frage konfrontiert, was denn
Weihnachten eigentlich bedeutet, wie,
wann und wo denn dieses Fest eigentlich
stattfindet, warum und firwen, nach den
Erfordernissen des Kalenders oder der
Vermarktung oder dann, wenn sein Sinn
von Menschen fir Menschen erfasst, ge-
lebt und erfullt wird. ,

Zeindlers Film ist ein Experiment, und es
ist bewundernswert, wie konsequent er
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sein Konzept ohne Kompromisse ver-
wirklicht hat. Womit ich mich allerdings
gar nicht abfinden konnte, war die Musik,
dieses oOfters aufdringliche Gedudel ei-
nes Saxophons, das sich mir immer wie-
dervordie Bilderschob. Ich wiinschte mir
eine viel diskretere musikalische Beglei-
tung. Aberdiesistoffenbar Geschmacks-
sache und andert nichts an der bemer-
kenswerten, stilistisch konsequenten
Leistung. Franz Ulrich

Kein Stern fiir Tarzan

LieberZOOM, wirschatzen Dich sehr, be-
wahren all Deine Jahrgange auf und klas-
sieren regelmassig alle Karteikarten mit
Hinweisen und Sternchen.

Aber ist es Dir und Deinem Mitarbeiter
Peter Kupper wirklich ernst mit dem
Ruhmund dem Stern flir «Greystoke: The
Legend of Tarzany. Auf der Suche nach
einem guten Film fur meine Schiiler sah
ich ihn gestern abend an — bis zur Pause,
und das war mir schon zu lang.

Wie kann man nur Truffauts «L’enfant
sauvage» mit diesem zweitklassigen
Stuck vergleichen? Doch weder nach
Form noch Inhalt: Dort geht einer mit
Zartgefihl und personlichem Einsatz hi-
storischen Spuren nach, welche die fast
ganzliche Unmaoglichkeit belegen, den in
der Kindheit verpassten Spracherwerb -
das Menschwerden — nachzuholen. Kas-
par Hauser von Werner Herzog bestatigt
das ein Stuck weit in meiner Erinnerung.
Und hierlernt ein schon ohne Rasiermes-
ser rasierter «Affensohn» in wenigen Au-
genblicken «Rasiermesser» und «Spie-
gel» sagen. Sicher, Westafrika ist schon.
Ich habe das zehn Jahre lang erfahren
darfen. Aber von dieser Landschaft zeigt
uns der gute Kameramann doch sehr we-
nig. Die Afrikaner sind karikiert. Der Pan-
ther-Schimpansen-Kampflassteinenvor
Kunstlichkeit schaudern. Die zoohafte
Haufung der Grosstiere dirfte auch fir
letztes Jahrhundert unrealistisch sein.
Undsoweiter.

Francois Truffaut schrieb malin einer Kri-
tik, er habe den Film erst — ich glaube —
finfmal gesehen; er wolle noch nicht viel
sagen. lch nur ein halbes Mal, wie oft Pe-
ter Kupper? Werner Gasser
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