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KOMMUNIKATION + GESELLSCHAFT

«Motel»: Heimat durch Arbeit am Widerstand

«Was ist Heimat? Heimat, dies istein in
keine andere Sprache Ubersetzbares
deutsches Wort. Heimatistder Ortoder
das Land, wo man geboren und aufge-
wachsen ist. Dazu gehort die Bindung
an Werte und urtiimliche Lebensfor-
men. Heimat ist hergeleitet vom Wort
Heim, von Haus und Hof, von Erbe und
Eigen. Heimat gibt Antwort auf die Fra-
gen: Werbinich, woher komme ich, wie
wurde ich zu dem, der ich bin?» (Bun-
deskanzier H.Kohl, kiirzlich an einem
Treffen der Heimatvertriebenen; zitiert
nach «Der Spiegel», 40/84, S.255).

Heute istes Mode, Heimatim Herzen und
auf der Zunge zu tragen. Dem war nicht
immer so. Bis spat in die siebziger Jahre
war der Begriff noch verpont, mit dem
Ruch von Blut und Boden behaftet, mit
der Touristenfolklore von Trachtengrup-
pen, Jodelchorlein und Blasmusik be-
setzt. Im Getto des Heimatgenres feierte
der Kitsch der politischen Rechten seine
Urstande: Edelweiss-Romane, «Forster
vom Silberwaldy, «Grinist die Heide». Es
volkstimelte.

Gleichsam als Reaktion auf diese rick-
wartsgewandten Mythen setzten sich
Autoren ab Mitte der sechziger Jahre
meist kritisch mit Heimat auseinander.
Ihre Absicht war die Desillusionierung
der heilen Scheinwelt und der Dialekt-
Seligkeit, gepaartmiteinerzwiespaltigen
Lust am handfesten und deften Genre.
Zum Inventar des kritischen Heimatfilms
gehorte ein Bestiarium dumpfer Vorur-
teile, lauernder Egoismen, bedrangender
seelischer und wirtschaftlicher Note.
Theaterautoren wie Martin Sperr und
Franz Xaver Kroetz, aber auch Filmema-
cher wie Peter Fleischmann («Jagdsze-
nen aus Niederbayern»), Werner Fass-
binder («Katzelmacher»), Reinhard Hauff
(«Mathias Kneissl») und H.W.Geissen-
dorfer («Sternsteinhof») zielten mitihren
Botschaften mitten ins falsche Be-
wusstsein einer auf Zukunft hin offenen
Zeit. Wo Heimat denn allenfalls kritisch in
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einem positiven Zusammenhang ge-
braucht wurde, bezog sie sich meist —
etwa im Sinne von Ernst Bloch — auf eine
eingeloste Utopie, auf ein irdisches Para-
dies am Ende der Geschichte.

Diese Begeisterung furden Fortschrittist
heute verflogen. Die wirtschaftlich-tech-
nische und die menschlich-soziale Ent-
wicklung driften auseinander. Der Beton
frisst sich wie ein Krebsgeschwdr in die
Landschaft. Der Wald, die Luft, der Bo-
den, das Wasser sind krank. Die Men-
schen schuften um Wohlstand, in der er-
kauften, sogenannt freien Zeit geben sie
aus und halten sich fur die Eventualitat fit,
das Ganze konnte eventuell doch einmal
Sinn machen oder Glick bedeuten. Doch
vorlaufigist die Zukunft verstellt, bedroht
durch (atomare u. a.) Selbstvernichtung.
Zynisch-resigniert versichert man sich
bei der Restzeitmaschine Fernsehen,
dass sich immer noch alles bewegt, man
dazugehort und es irgendwie ja schon
weitergeht. '

Dem Menschen ist seine naturliche und
gesellschaftliche Umwelt, dem Men-
schen ist der Mensch fremd geworden.
Wen wundert’s, wenn da die Sehnsucht
nach Heimat wieder wach wird. Doch:
Provoziertdas Heimweh mehrals nur No-
stalgie, als Heimatschutz? Ist die Suche
nach Heimat nur Ruckzug ins Kleine, Be-
scheidene, Uberschaubare? Hebt die
Nestwarme eines selbstabgesteckten In-
nenraumes die Mitverantwortung fir das
Ganze auf? Verkommt die Welt durch die
weltweite Konkurrenz von provinziali-
stisch-gerechtfertigten Gruppen, die mit
Mitteln entwickelter Technologie umihre
Vorherrschaft kampfen?

Wir kennen sie, die Karrikatur der neuen
Lebensweise: Bauernhof-Kommune mit
Selbsterfahrung, Bio-Gemiise, handge-
strickte Pullover aus selbstgesponnener
Schafwolle, Topferei als Nebenerwerb,
Verkauf in teuren Boutiquen zu alternati-
ven Preisen. Und doch kénnen wir uns
den Luxus nicht leisten, die positiven



Maoglichkeiten der Ruckbesinnung auf
Heimat auszuschlagen. lhre Chancen
konnen sein: der Wille und das Be-
wusstsein zu einer gemeinsamen Ge-
schichte; die Fahigkeit, Geschichte in ih-
rer inneren Kontinuitdt wahrzunehmen
und verschittete Wurzeln far die
menschliche Selbstentfaltung freizule-
gen; die Bereitschaft, sich fur gesell-
schaftliche Entwicklungen verantwort-
lich zu filhlen und aus gemachten Fehlern
zu lernen.

Gelungenes Beispiel fur eine solch pro-
duktive Entfaltung des Topos Heimat
scheintin jingsterZeit die elfteilige Fern-
sehserie mit dem programmatischen Ti-
tel «Heimat» (vgl. ZOOM 18+ 19/84) zu
sein. |hr Autor und Regisseur Edgar Reitz
macht das fiktive Schabbach zum Schau-
platz fir eine beispielhafte deutsche
Jahrhundertgeschichte, in der er mit per-
sonlicher Besessenheit und Unbedingt-
heit Heimat als ein System von Geschich-
ten Uber das Weggehen, Dableiben und
Wiederkommen entwickelt. Heimat und
Geschichte werden dabei als Widerspru-
che geschildert. Reitz analysiert Ge-
schichte als Prozess, der Heimat zerstort.
Doch gleichzeitig protestiert er gegen
diese Tragik und versuchtin seiner Erzah-
lung einen neuen Zugang zur lokalen Ver-
wurzelung und zur Alltagserfahrung der
kleinen Leute.

Egerkingen gegen Dallas: ein riskantes
Unternehmen, Heimat zu behaupten

Aufdenersten Blick mag es verwegen er-
scheinen, das Fernseh-Serial «kMotel» im
Zusammenhang von Heimat zu diskutie-
ren. In der Tat hat «Motel» wenig mit Hei-
matschutz zu tun. Von der Gattung und
von den Produktionsbedingungen her ist
«Motel» fur das Fernsehen DRS eher ein
Experiment. Seine Autoren bedienen
sich der trivialen Form des fiktiven Fern-
seh-Serials, das mit einem festen, den
Identifikationswiinschen der Zuschauer
entgegenkommenden Personenarsenal
arbeitet und regelmassig zu einer be-
stimmten Zeit die Aufmerksamkeit des
Publikums anzieht. Die einzelnen Folgen
werden in der Woche vor dem Ausstrah-
lungstermin aufgezeichnet und montiert.

Diese Produktionsweise istzum einen bil-
lig. Mit ihr wird aber auch eine in Amerika
sehr erfolgreiche Programmform uber-
nommen und ihre fernsehspezifische
Eignung fir Schweizer Verhaltnisse ge-
testet (zu Chancen und Grenzen dieser
Gattung bei «Motel» vgl. ZOOM 24/83). —
«Motel» als sublime Form von amerikani-
schem Kulturimperialismus? -

«Motel» ist ein riskantes Projekt, das sich
auf die entwickelten Moglichkeiten der
Fernsehtechnik einlasst und sie spielend
zu verandern trachtet. Es ist der Versuch,
unter den Bedingungen der Kulturindu-
strie einen Schweizer Spiegel 1984 zu ge-
stalten, im Ausgreifen etwas Eigenes zu
wagen. Zwei gefahrliche Klippen hatte
dabei das Unternehmen immer wieder zu
umschiffen: Die eine Gefahr bestand in
der blossen Anpassung, in der Variation
der vorgegebenen Muster. Die Schwei-
zer Boulevardpresse wurde nicht mude,
das Unternehmen am Kurs von «Dallas»
und «Denver Clan» zu messen und die
Standards des internationalen Massen-
konfekts als Rezept gegen die vermeintli-
che Langeweile zu propagieren.

Aber gerade auch im Anspruch, eine
schweizerische fernsehspezifische Ge-
genstrategie zu entwickeln, lag die an-
dere Gefahr; denn eine helvetische Fern-
sehserie hatte sichinder Abwehrvordem
Fremden jaauchindie innere Schweiz, in
das heile Bild von der urchiggesunden
Bauernfamilie, in die Heimat als die Ideo-
logie des trotzig Eigensinnigen hinein-
flichten konnen.

Doch «Motel»istauchdieser Versuchung
nicht erlegen. Heimat wird nicht themati-
siert als militante Umkehr vom Fort-
schritt, als Ruckbesinnung auf eine idea-
lisierte Vergangenheit; denn der tech-
nisch-wirtschaftliche Fortschritt, er ge-
hort zu unserer Geschichte; erist pragen-
der Teil unserer Gegenwart. Von dieser
Situation geht «Motel» als Schweizer
Spiegel 1984 aus. Heimat ist nicht ein-
fach, oder dann allenfalls als Knorz, als
Problem, als Widerstand. Ineinerzubeto-
nierten, anonymen und zum Teil auch ka-
putten Welt wird Heimat zur Aufgabe.
Das Fernseh-Serial kann als Versuch ge-
lesen werden, sich im Rahmen des Gen-
res moglichst schonungslos mit der ge-
sellschaftlichen Wirklichkeit auseinan-
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Koni Frei (Jorg Schneider) wird bei seiner
Ankunft im Motel von der Gouvernante Erika
Brunner (Silvia Jost) empfangen.

derzusetzen und durch vergnugliches
Lernen ein Stuck Heimat wiederzugewin-
nen.

Heimat und Landschaft

Die einzelnen Folgen beginnen jeweils
mit einem Vorspann. In einer raschen
Folge von Totalen werden Aufsichten auf
Autobahnpisten so aneinandergereiht,
dass AutosundLastwageninverschiede-
nen Richtungen Ubers Fernsehbild hu-
schen. Die Bilder lassen pulsierende
(Auto-)Mobilitat assoziieren, ohne dass
allerdings die Einstellungen den Blick auf
eine weite Strasse freigeben wirden
oder gar ein on the road-Pathos aufkom-
men liessen. Am Ende des Vorspannes
schwenkt die Kamera meistens auf die
Seite hinab. Eine neue « Motel»-Folge am
Rande der grossen Strassen kann begin-
nen.
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Die Landschaft gehort zu den bestandi-
gen Motiven des Heimatfilms. Neben ih-
rer Funktion als Dekorkann sie eigenstan-
dige Rollen libernehmen. Sie stellt ein
Refugiumderheilen Weltdar, wird gegen
die Bedrohung der Industrialisierung
(meistens von aussen eindringend) ver-
teidigt, ab und zu «racht» sich die Natur
gegen eine allzu forsche Ausbeutung
auch selbst, und zu guter Letzt werden im
Schoss der Mutter Erde die Konflikte ver-
wischt und die alte Ordnung wird schein-
bar wieder hergestellt. Auch Edgar Reitz
gesteht der Landschaft und den Innen-
raumen in seinem Filmepos tragende, je-
doch auch kritische Funktionen zu. Sie ist
pragender Lebensraum, aus dem Stim-
mungen und Konflikte entwickelt wer-
den; dann wieder ist sie Ausdruck von in-
neren Gefuhlen; in ihrer Verdnderung
manifestiert sich Geschichte, das Vor-
dringen der technischen Zivilisation.

Abgesehen vom Vorspann entwickelt
Landschaft im «Motel» kaum eine eigen-
standige Funktion: Der schnellen Produk-
tionsweise entspricht eine einfache und
eindeutige Dramaturgie. Die Story wird

“meist in Szenen aufgebaut und uber die

Handlung und die Dialoge vorwartsge-



trieben. Die Kamera konzentriert sich auf
die Festlegung des Geschehens: Sie
rahmt die Handlung in durchaus aussa-
gekraftige Dekors, doch nur selten kann
sie sich von der Story losreissen und
durch ihren entfesselten Blick neue
Aspekte dazugewinnen. Bedingt durch
Genre und Herstellung bleibt die Bild-
sprache von «Motel» konventionell. Die
Starke des Serials hingegen liegt in sei-
nem Konzept, in der thematischen und
publizistischen Vertiefung der trivialen
Genremuster. Auf dieser Ebene lassen
sichdennauchdiefurunserThemaergie-
bigsten Aspekte zusammentragen.

Motel als Ausgangspunkt

Das Motel als Schauplatz verdichtet
sich zu einer Metapher fur Formen der
Integration in die moderne Gesellschaft.
Es ist anonymer Treffpunkt, Durch-
gangsstation, Dienstleistungsbetrieb,
Schmelztiegel von Dialekten, Arbeits-
platz. Die meisten Angestellten des Mo-
tels sind Hergereiste. Fur Koniistdas Mo-
tel Fluchtort aus seiner gescheiterten
Ehe, fir Oezel ein 6konomisch bedingtes
Exil. Das Personal arbeitet und wohnt in
der 6den Betonlandschaft. Sie alle erlei-
den diese Statte, traumen von anderen
Orten. Sie sind Opferund tragen zugleich
den flotten Fortschritt mit und richten
sich in seiner Umgebung ein. Diese An-
passung verandert das Personal. Im ge-
glickten Fall konnen sie darin ein Stick
Heimat gewinnen. Doch das Motel in sei-
ner Unbehaustheit als moderne Passan-
tenstatte bleibt ihnen Vorgabe. Nur ein-
mal im Jahr reist der Verwaltungsrat an
und pruft, wie das angelegte Kapital noch
effizienter Gewinne abwerfen konnte.

Aber nicht nur das Personal ist vom Fort-
schritt betroffen. Auch die Bauern — als
Besitzer und Bebauer der Scholle von va-
terlandischer Rhetorik gerne als freie Ga-
ranten fur Heimat besungen - sind von
der neuen Entwicklung eingeholt wor-
den. Die Autobahn fihrt mitten durch das
Gut der Graber und macht sie dkono-
misch und geistig abhédngig. Die Frau
kann sich zwar auffangen und hilftim Mo-
tel aus. Der Graber jedoch verféllt ins
Grubeln. Sein Versuch, in einer Sekte

letzte Sicherheit zu gewinnen, endet
noch rechtzeitig im Skandal und in der
Enthiillung, so dass er die Folgen seiner
verbitterten Menschenverachtung noch
erkennen und bereuen kann. Doch eine
einfache und «naturliche» Beziehung zur
Heimatwird ihm nicht mehr moglich sein.
Das Blei der Abgase ist in seinen Kartof-
feln.

Scheinbarer Gewinner ist der «Ham-
mer»-Wirt mit seinemangestammten Fa-
milienbetrieb. Er profitiert vom aufkom-
menden Verkehr und versucht mit Macht
und Intrigen seinen Einfluss zu starken.
Wenn es seinen Interessen dient, zitiert
eramsorglosesten das Vokabularvon Fa-
milie, Vaterland und Demokratie. In sei-
nem schamlosen Opportunismus ist er
als der Machtige zugleich der Angepass-
teste. Seine Heimat ist ausserlich, ge-
bunden an Statussymbole, gepragt von
einerreaktionaren Abwehrhaltung gegen
allesFremde, dasihmkein Geld einbringt.
Ungeduldig haben ihn die «Motel»-Auto-
ren auch schon einen Geflihlsfaschisten
genannt. Sein Glaube an sein Heimat-
Konstrukt blendet ihn, er kann seine zer-
ratteten Beziehungen nicht erkennen; er
ist nur rechthaberisch, und seine Macht
gibt ihm weitgehend recht.

An Widerstdanden wachsen

Im Gegensatz zum Deutschen Bundes-
kanzler (vgl. einleitendes Zitat) miss-
trauen die Autoren von ¢« Motel» dem gan-
gigen Inventar von Heimat: Heim, Fami-
lie, Eigentum. Gemessen an diesen
Massstaben ist Koni Frei, die mannliche
Hauptfigur des Schweizer Spiegels 1984,
ein Heimatloser und Versager. Seine Ver-
gangenheit treibt ihn an diesen ge-
schichtlosen Ort, ins Motel: Er hat Schul-
den und lebt in Scheidung. Wie die mei-
sten Schweizer ist er nur Arbeitnehmer.
Er mochte neu anfangen, ist aber miide
und greift ab und zu zur Flasche.

Sein Gegenpart ist die wackere und zu-
verlassige Gouvernante, Erika Brunner.
Sie geht gegen 40 und ist immer noch
nicht verheiratet. Sie wird umsorgt von
ihrer verwitweten Mutter, in ihrem Be-
durfnis nach Selbstandigkeit wechselt
bei ihr das Rauzig-Eckige und das Offen-
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Emphatische. lhr altjingferliches Miss-
trauen gegenuber den Mannern kann sie
ablegen, nachdem sie hinter Konis for-
schem Frohmut auch den gefahrdeten
Menschen entdeckt. Die sich langsam
anbahnende und immer wieder uberra-
schende Liebe zu Konimachtsieinnerlich
sicher, inihrer Selbstandigkeit geloster.
Uberhaupt fuhlen sich die Frauen im
«Motel», vielleicht mit Ausnahme der
«Hammer»-Wirtin, weniger verpflichtet,
sich mitden herrschenden Verhaltnissen
zu identifizieren. Sie bejubeln nicht den
Fortschritt, ihnen sind auch das falsche
Heimatpathos und die reaktionaren Nor-
men fremd. Sie sehen die Schattenseiten
unserer Gesellschaft klarer. Frau Graber
kommt mit dem Verlust ihres Gutsbe-
triebs besser zurecht als ihr Mann; Erika
steht von Anfang an zum schwulen Paul,
wahrend Koni und Graber erst allmahlich
hinter dem Stigma des Abnormalen den
einfuhlsamen Menschen erfahren. Erika
sagt einmal, sie wolle jetzt und hier leben
(Folge «Advant»), und auch Frau Graber
kann nach einem schweren Leben ohne
Vorwurf sterben. ,

Mankann dieintuitive Widerstandsfahig-
keit und Realistik der Frauen als Klischee
abtun, ein Klischee librigens, das vielen
Familienserien eigen ist. Im Gegensatz
aber zu den meisten trivialen Vorbildern
verandert «Motel» dieses Klischee, in-
dem Frauen nicht nur in die idealisierten
Reservate von Ehe und Familie abge-
drangtwerden,indenensie als par-force-
Leistungen den Mannern die eigentliche
Gegenwelt zu ihrem geschaftigen Alltag
zu bieten haben. Im «Motel» bringen die
Frauenfiguren ihr Ferment auch am Ar-
beitsplatz ein. Die Nischen, in denen an
Heimat als Gegenwelt gearbeitet werden
kann, sind uUberall.

Der Prototyp einer solchen Nische ist na-
turlich die Beziehung der beiden Protago-
nisten. Fur den «Nestlibauer» Koni ist die
Selbstandigkeit der Gouvernante eine
Bedrohung. Er kann nicht allein sein und
mochte am liebsten seine geschiedene
Frau mit Erika austauschen. Doch Erika
entzieht sich dieser Besitzergreifung.
Koni reagiert mit gekrankter Mannlich-
keit: Erist eifersuchtig und fuhlt sich min-
derwertig. Doch Erika versucht sich ihm
anders zu nahern. Und allmahlich finden
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sie sich—im Musterhaus, einerindustriell
gefertigten, zum Kauf angebotenen
Idylle, die sie beide nur voriibergehend
mieten. Doch ihre Beziehung wird fester,
sie arbeiten anihren Knorzen. Zusammen
gewinnensieinnere Sicherheit, ein Stuck
Heimat von unten. :
Die Entwicklung von Koniund Erikaist ex-
emplarisch fur die Methode von « Motel».
So wie das Paar an Widerstanden
wachst, so arbeitet «Motel» mit den Kli-
schees des Genres und unseres Alltags.
Durch die Arbeit konnen Vorstellungen
und Bilder bei den Zuschauern aufgebro-
chen und verandert:werden.

Heimat — Fremdheit — Verfremdung

Anregende Spiegelungen erfahrt das
Motiv Heimat in den Figuren des turki-
schen Saisoniers Oezel und im homose-
xuellen Chef de Service Paul. Beide sind
betroffen von der ausgrenzenden Quali-
tat von Heimat. Der Turke begegnet im
Kdchenchef-Stellvertreter grobem Ras-
sismus; diskriminierend ist aber auch je-
nes Rechtsstatut, das es dem Fremdar-
beiter verbietet, am Ort seiner Arbeit und
zusammen mit seiner Familie eine neue
Heimat aufzubauen.

Doch wie borniert selbstgefalliger Pro-
vinzialismus sein kann, entlarvt « Motel»
nicht nur in der Darstellung Oezels als
Opfer. In der Folge «Familietirgg», in der
fur kurze Zeit Oezels Familie anreist, wird
gezeigt, wie Fremde unsere Heimat
wahrnehmen:Wie sich die Mutter undihr
Kind wundern, dass Wasser aus dem
Hahn an der Wand kommt; wie bei einem
Spaziergang sich die Mutter zur Erde
buckt und das fruchtbare Land in ihrer
Hand zerreibt und vom trockenen und
kargen Boden zuhause berichtet. In die-
sen Szenen wird spurbar, wie in der Ver-
rickung unserer Selbstverstandlichkei-
ten durch den Blick der Fremden unge-
heurer Reichtum liegt.

Doch Heimathat sich nicht nurzu bewah-
ren im Umgreifen der An-den-Rand-Ge-
drickten. Heimat ist auch dem Tod aus-
gesetzt, eristihre radikalste Infragestel-
lung. Er ruft in Erinnerung, dass Heimat
nie endgultig sein kann, dass wir diese
Welt nur als Pilger und letztlich Fremde



durchwandern. Und wohl erst die Ein-
sichtin die Sterblichkeit ermoglicht Kritik
am falschen Bedirfnis von Sicherheit.

Fur «Motel» als Schweizer Spiegel 1984
stehen solche Uberlegungen nicht im
Zentrum. Der cliff hanger vor der Som-
merpause mit dem Verkehrsunfall und
der voribergehenden Lahmung Erikas
bleibt gar nur ein Zugestandnis an ver-
meintliche Zuschauerwiinsche (Span-
nung) und konnte nicht mit der notigen

Das Alltagsleben ist nicht immer ein Schleck:
Kochlehrling Sonja (Rahel Keiser) hat Pro-
bleme.

Sorgfalt in die Spielanlage eingebaut
werden. Anders verhalt es sich mit dem
Tode der Bauerin. Schon das Faktum der
Thematisierung des Todes ist fur ein Se-
rial mutig. Aber auch die Art, wie die Ge-
schichten der verschiedenen Figuren in
diesen Tod hineinverwoben werden,
kann fur manche Zuschauer zum Anlass
werden, seine bequemen Gewohnheiten
zu bedenken.

Arbeitenam Widerstand, arbeiten am Kli-
schee: Es ist erstaunlich, mit welch tie-
fem Ernst sich «Motel» als triviales Fern-
seh-Serial der Schweizer Gegenwart an-
nahert und sie auf ihre Moglichkeiten fur
echte Heimat untersucht. Bis zur
37.Folge sind die Autoren dabei noch zu
keinem Ziel gekommen und haben vor-
schnelle Losungen flr die beiden Haupt-
figuren ausgeschlagen (Heirat, Kinder).
Was bis zu diesem Zeitpunkt einzig ge-
zahlt hat, ist der zuruckgelegte Weg, die
innere Entwicklung.

Die Radikalitat und Ausschliesslichkeit
freilich, mit der hier Heimat als Ergebnis
von Arbeit, geglucktes Leben als Resultat
von Chrampf thematisiert wird, ist schon
fast eine helvetische Untugend. Als
Christ ist man versucht, die grosse An-
strengung der Selbsterlosung noch fir
etwas anderes offenzuhalten: fir ein Ge-
standnis, selber der Erlosung zu bedir-
fen; furdie Hoffnung, die Zukunft nicht al-
lein der Wirklichkeit abzutrotzen, son-
dernsie sich auch schenken zulassen; fir
den Glauben, dass hinter uns einerist, der
nicht unsere Anpassung an die Verhalt-
nisse will, sondern der uns in der jeweili-
gen Situation Heimat neu erfinden lasst.
Christlicher Glaube kénnte so vielleicht
eine Gelassenheit freisetzen, die mit
mehr Distanz, Selbstironie und Mut an
die Arbeit gehen lasst. Welche Arbeit da-
beizuleistenist, wie unpathetisch die Be-
wahrung der Kinder Gottes im Alltag sein
kann — da mogen Christen durchaus in
diesen Schweizer Spiegel blicken.

Matthias Loretan
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