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abverlangt. Nur die Erinnerung an das
Werk. Dies war die Nation ihm schuldig,
die den Autor nicht angenommen hatte,
obwohl sein Rang unbestritten war,
Frisch und Durrenmatt sich aufihn berie-
fen: «Hohl ist notwendig, wir sind zufal-
lig.» ,

Hohls Provokation ging aber nicht von
seinem Werk aus. Der Schweizer Schrift-
stellerverband hatte einst seine «unbe-
greifliche und absurde Lebensfihrung»
beklagt, hatte ihn der «Beschéaftigungs-
aktion fur bedurftige Schriftsteller» ver-
mitteln wollen, die die Bearbeitung von
«Volkszahlungsergebnissen» vorsah, die

in der Schweiz permanent anfallen
und wofur, wie die beschamte Familie
schrieb, eine «grosse Zahl intelligenter
und gebildeter Leute» gebraucht wirde.
Hohl liess sich in keine artigen Bahnen
zwangen, isolierte sich in seine Antibur-
gerlichkeit, die sichim Alkohol befreite.

Nun hat ihn die Gesellschaft verein-
nahmt, mit spaten Ehrungen und Ausga-

- ben — und auch mit diesem verehrenden

Film. Die Kamera sieht in der Ferne, wie
der Alte am Saléve den Anstieg beginnt.
Schwenk nach oben. Das Ende eines
Aussteigers.

Wolfgang Gersch

FILMKRITIK

Stranger Than Paradise

USA 1984. Regie: Jim Jarmusch
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
84/324)

Dieser billige geniale Film ist genau rich-
tigfurjeden, dergefundenhat, «Paris, Te-
xas» sei doch eine reichlich ruhrselige
Sache und zudem wegen Wenders' Be-
wunderung fir alles Amerikanische
schon mehrtendenzios als nurnaiv. Inder
Tat wirkt «Stranger Than Paradise» wie
eine bitternotige Korrektur zum Film von
Wenders, und manchmal wirkt er ein
bisschen wie dessen Parodie. Denn wo
einem Wenders das Verlangen unterju-
belt,inden USA zuleben und Amerikaner
zu werden, zeigt Jarmusch die USA als
ein Land zum Aus-, nicht zum Einwan-
dern. Genauer gesagt, er zeigt es als ein
Land zum Weiter- oder Riickwandern,
denn zwei der drei Helden des Films, Eva
und Willie, haben den Fehler, eingewan-
dert zu sein, leider schon begangen.

Diebeidensind aus derkommunistischen
Vorholle Ungarns ins freiheitliche Para-
diesder Neuen Welt ubergesiedelt, Willie
heisst eigentlich Bela. Aber nach wenig
mehr als einem Jahr kommen sie zum
Schluss, das verheissene Land sei ihnen
fremder als das Paradies der Bibel, eben:
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«stranger than paradise». Zu einem er-
heblichen Teil erklart sich dieser Befund,
wenn man nur schon an die Tiefkahl- und
Wegwerfkost denkt, die ungeniessbaren
TV-Dinners, die Eva und Willie sich be-
stenfallsleistenkonnen; dennwo kein Es-
sen ist, ist bekanntlich auch kein Leben.
Erschwerend hinzu kommtdas TV selber,
welches namlich bedeutet: Auch sonst
fehlt es an Kultur, es gibt allenfalls Base-
ball. Und uberhaupt ist dann jedermann
vollig frei, es sich als Mittelloser am Not-
wendigsten mangeln zu lassen, schliess-
lich ist Wohlstand nicht staatliche Vor-
schrift. Wer sich etwas abrackert, ergat-
tert schon im Slum sein Dach liber dem
Kopf und in einem Junk-Food-Schuppen
einen langweiligen Job zum gesetzlichen
Mindestlohn. Sonstbleibt noch die Klein-
kriminalitat, beispielsweise das beliebte
Spiel mit gezinkten Karten, das Willie mit
seinem Spiessgesellen Eddie pflegt, um
jeweils die unerlasslichen paar lumpigen
Hunderter aufzureissen. Wer nichts allzu
Gravierendes verbricht, wird in der Regel
nicht belangt.

Immerhin, es kommt der Tag, da wirft ein
Beschiss am Spieltisch genug fir den
Kauf eines noch nicht vollig schrottreifen
Wagens ab; Willie und Eddie fiihlen sich
reich mit den verbleibenden 600 Dollar,
und sie machen sich mit Eva aufdie Wen-



KURZBESPRECHUNGEN

44. Jahrgang der «Filmberater-Kurzbesprechungen» 21. November 1984

Standige Beilage der Halbmonatszeitschrift ZOOM. — Unveranderter Nachdruck
nur mit Quellenangabe ZOOM gestattet,

L'e.lir du crime 84/312

Regie: Alain Klarer; Buch: A.Klarer, Jacques Baynac, Deva Pravasa, Claude Mu-
ret; Kamera: Hugues Ryffel; Schnitt: Georg Janett; Musik: Peer Raben; Darstel-
ler: Hélene Surgeére, Tcheky Karyo, Jean Bouise, Laura Morante, Peer Raben,
Walo Liond u. a.; Produktion: Schweiz/Frankreich 1984, Xanadu, Marion’'s, SSR
und TSI, 95 Min.; Verleih: Citel Films, Genf.

Der Selbstmord eines reichen Transportunternehmers lost bei seiner Frau und
seinem Sohn einen komplexen Emanzipationsprozess aus. Beide bauen die Do-
minanz des Verstorbenen, die noch nach seinem Tod wirksam ist, ab und be-
freien sich aus den Konventionen, die sie durch ihre Stellung in der Gesellschaft
eingehen mussten. Der welsche Regisseur Alain Klarer belebt seinen subtilen,
intelligenten Film mit einer individuellen Erzéhlform und gibt den wunderschon
gestylten Bildern und der einfiihlsamen Musik ein Eigenleben, was zwar durch-

aus interessant, aber auch verwirrend wirkt. —-22/84
E
The Bounty 84/313

Regie: Roger Donaldson; Buch: Robert Bolt nach dem Roman «Captain Bligh
and Mr. Christian» von Richard Hough; Kamera: Arthur Ibbetson; Musik: Vange-
lis; Darsteller: Mel Gibson, Anthony Hopkins, Sir Laurence Olivier, Edward Fox,
Tevaite Vernette u.a.; Produktion: USA 1984, Dino de Laurentiis fur Universal,
131 Min.; Verleih: UIP, Zurich.

Von der dramatischen psychologischen Auseinandersetzung zwischen der Ab-
solutheit hierarchischen Denkens des sturen Captain Bligh und dem Verantwor-
tungsgefuhl seines Offiziers Christian, wie es die erste Verfilmung des Romans
durch Frank Lloyd (1935) auszeichnete, ist in «The Bounty» nicht mehr viel zu
spuren. Donaldson reduziert die Meuterei auf dem englischen Kriegsschiff
«Bounty» auf ein buntes, exotisches Abenteuer mit viel schonen, nur sparlich
verhiillten Insulanerinnen und streckenweise penetranter Siidsee-Folklore.

E

Les compéres (Zwei irre Spassvogel) 84/314

Regie und Buch: Francis” Veber; Kamera: Claude Agostini; Musik: Vladimir
Cosma; Darsteller: Gérard Dépardieu, Pierre Richard, Anny Duperey, Michel Au-
mont u.a.; Produktion: Frankreich 1984, D.D.Productions/EFVE, 93 Min.; Ver-
leih: Europa Film, Locarno.

Der Sohn ist wegen einer Rockerbraut von zu Hause ausgerissen. Den Vater
kiimmert's wenig. Da greift die Mutter zu schamlosen Mitteln: Zwei ehemalige
Liebhaber, denen sie vorgibt, die wahren Vater des Jungen zu sein, bringen ihr
den verlorenen Sohn zuriick. Grimassen schneidend, fir Recht und Ordnung
sorgend, qualen sich Dépardieu/Richard als vermeintliche Vater durch eine kon-
fuse Mischung aus fader Verwechslungskomodie, nichtssagendem Krimi und
" ironisch-sentimentalem Rdihrstiick.
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TV/RADIO-TIP

Sonntag, 25. November
9.30 Uhr, TV DRS

Christsein im Alltag (6)

“«Der Flhrerschein». — Obwohl Manfred
18 Jahre lang unfallfrei gefahren ist, erhielt
erdie Kindigung, weil er nach einem Fest bei
einer Kontrolle mit dem Entzug des Fihrer-
scheins bestraft wurde. Der Arbeitslose
lehnt Mitleid ab und sabotiert die Hilfe seiner
Frau Doris. Er hofftin drei Monaten den Fahr-
ausweis zuruckzuerhalten. Doch bis dahin
gibt es viele Auseinandersetzungen und
Schwierigkeiten. (Zweitsendung: Samstag,
1. Dezember, 16.16 Uhr)

11.00 Uhr, TV DRS

Dada lebt nicht nur - Dada bliiht

Marcel Janco im Gesprach, Gedenksendung
zum Tod des letzten grossen Dadaisten von
Peter K. Wehrli. — Zirich 1916: In der «Meie-
rei» im Niederdorf haben sich Kiinstler aus
verschiedenen europdischen Landern ge-
troffen, die vorden Kriegsgreueln des Ersten
Weltkriegs emigrierten. Im «Cabaret Vol-
taire» verkundeten sie den Dadaismus. Mit
ihrem Programm haben die Dadaisten viele
neuere Kunstrichtungen vorweggenommen
~ und protestierten gegen die Uberschétzung

der Vernunft, «die Krieg und Zerstérung als
folgerichtige Begleiterscheinung menschli-
chen Lebens zu legitimieren versuchte». Der
1895 in Bukarest geborene Kinstler Marcel
Janco - er lebte bis zu seinem Tod in Israel -
wiesim Gesprach auf die Aktualitdtdes Dada
hin.

Moni‘ag, 26. November
20.15 Uhr, DRS 2

= per geteilte Blick (1): Neger, Frauen

und Chinesen

Anfangdieses Jahrhunderts hatderPsychia-
ter Hans Prinzhorn Bilder und Skulpturenvon
Geisteskranken gesammelt. In der Universi-
tatsklinik Heidelberg wurden auch literari-
sche Texte von Patienten aufbewahrt. Dar-
aus haben Herbert Fritsch und Claude Pierre
SalmonyHorfolgen gestaltet. Die erste Folge
mit Geschichten und Vortragen von Gustav
Sievers wirken marchenhaft und versuchen
die Welt kabbalistisch zu erklaren: Namen

sind Schlissel zum Verstandnis der Dinge.
(Weitere Folgen: 3. und 10. Dezember, 21.15
Uhr)

21.00 Uhr, ARD

Kinder der Welt (2)

«lm Schatten der Goétter — Anspruch und
Wirklichkeit», Film von Gordian Troeller. -
Die soziale Wirklichkeit in Indien steht im
krassen Widerspruch zum Hinduismus und
Buddhismus. Die schwarmerische Haltung
vieler westlicher «Sinnsucher» ist meist
blind gegen Rassismus und Ausbeutung. Der
Autor untersucht die Widerspriche einer
Kindheit in Indien: Religiose Erziehung, Zu-
gehorigkeit zu einer der iber tausend Kasten
und ihre Wirkung auf das Zusammenleben
der Menschen.

23.00 Uhr, ARD

- Ma nuit chez Maud

(Meine Nacht bei Maud)

Spielfilm von Eric Rohmer (Frankreich 1968)
mit Jean-Louis Trintignant, Francgoise Fa-
bian, Marie-Christine Barrault. — Der junge
Ingenieur Jean-Louis, prinzipientreuer Ka-
tholik, widersteht den Verlockungen der at-
traktiven Arztin Maud, zumal erdie Studentin
Francoise heiraten will, die fur ihn Inbegriff
maéadchenhafter Reinheit ist. Doch er muss
erkennen, dass moralische Prinzipientreue
nur trugerische Sicherheit gibt. Verunsiche-
rung der Menschen, Hauptthema Rohmers,
spielt einmal in der Auseinandersetzung mit
moralischen Prinzipien und in der Konstella-
tionzwischen zwei Frauen die «Hauptrolle».

Dienstag, 27. November

9.05 Uhr, DRS 2

== Zwingli und das Religionsgespréach zu

Marburg

In der Form des Horspiels verfolgt Lilian
Westphal die unterschiedliche Entwicklung
der Reformation in der Schweiz und in
Deutschland. Obwohl die beiden grossen
Reformatoren vieles gemeinsam hatten,
scheiterte das Gesprach zwischen Luther
und Zwingli, besonders Uber die Bedeutung
des Abendmahls. Zwingli war mehr vom auf-
geklarten Humanismus beeinflusst als Lu-



I.)ouble Trouble (Vier Fauste gegen Rio) 84/315

Regie: E.B.Clucher; Buch: Marco Tullio; Kamera: Silvano Ippolito; Musik:
Franco Micalizzi; Darsteller: Bud Spencer, Terence Hill, April Glougth, Harold
Bergman u.a.; Produktion: Italien/Brasilien 1984, Trans-Cinema Inc., 90 Min_;
Verleih: 20th Century Fox, Genf.

Bud Spencer und Terence Hill zum x-ten Mal wie gehabt. In der vorliegenden
Version lassen sich die beiden «barenstarken Typen» von zwei brasilianischen
Milliardars-Vettern als deren Doppelgéanger anheuern und hauen dabei, neben
allerlei Matzchen, auch noch eine Gangsterbande und ein Séldnerkommando in
die Pfanne. Die Gags sind simpel und meist voraussehbar, und der ubliche Pru-
gel-Klamauk ist auch nicht mehr das, was er einst war; kurz und gut, das Ganze
ist ein reichlich trivialer «Spass». (Ab 14 Jahren moglich)

J oly uabab aisne4 JG!/.\

The I?raughtsmaq's Contract (Mord im englischen Garten) 84/316

Regie und Buch: Peter Greenaway; Kamera: Curtis Clark; Musik: Michael Ny-
man; Darsteller: Anthony Higgins, Janet Suzman, Anne Louise Lambert, Hugh
Fraser, Neil Cunningham u.a.; Produktion: Grossbritannien 1982, British Film In-
stitute/Channel Four, 108 Min.; Verleih: Cactus Film, Zurich.

Eine Parodie auf das englische Konversationsstiick Ende des 17.Jahrhunderts:
Ein junger, ehrgeiziger Maler glaubt an die reine empirische Erkenntnis und
muss fur diesen Irrtum bitter bussen. Regisseur Peter Greenaway verbindet in
diesem Thriller Spannung und englische Kulturgeschichte. Mit feinem Sinn fir
das Groteske zeichnet er ein leicht verzerrtes Bild der Gentry, des englischen
Landadels, der seine Dekadenz dank politischer Macht genusslich ausleben

kann. —-22/84
Ex % uspen uayodsi|bus wi pJO]/.\]
The fan 84/317

Regie: Edward Bianchi; Buch: Priscilla Cahpman und John Hartwell; Kamera:
Dick Bush; Musik: Pino Donaggio, Marvin Hamlisch, Tim Rice; Darsteller: Lau-
ren Bacall, James Garner, Maureen Stapelton, Hector Elizondo, Michael Biehn,
Kurt Johnson u.a.; Produktion: USA 1982, Paramount, 95 Min.; Verleih: Colum-
bus Film, Zurich.
Der spannende Thriller schildert das Psychogramm einer Beziehung zwischen
einem weiblichen Altstar und einem jungen Mann, der sich in die Diva verliebt,
dessen unerwiderte Liebe jedoch in Hass umschlagt und pathologische Zuge
annimmt. Dank eindricklicher schauspielerischer Leistungen und psychologi-
scher Zwischentonen gelingt Bianchi ein packender Thriller mit Tiefgang.
-22/84

Ex

Horror Vacui | 84/318

Regie: Rosa von Praunheim; Buch: Rosa von Praunheim, Marianne Enzensber-
ger, Cecil Brown; Kamera: Elfi Mikesch; Schnitt: R.von Praunheim, Mike She-
phard; Musik: Maran Gosov; Darsteller: Lotti Huber, Friedrich Steinhauer, Fol-
kert Milster, Thomas Vogt, Ingrid van Bergen u.a.; Produktion: BRD 1984, Rosa-
von-Praunheim-Film/WDR, 90 Min.; Verleih: Filmcooperative, Ziirich.

Als «deutscher Gruselfilm, angeregt von Caligari, Mabuse und Bhagwan» ange-
kindigt, spielt die bizarre Geschichte zweier (schwuler) Freunde, von denen der
eine in die Fange einer guru-dhnlichen Madame und ihrer, «optimalen Optimis-
mus» verbreitenden Sekte gerat, tatsdchlich mit den inhaltlichen Versatzstiicken
des klassischen Horrorfilms, doch in absurd komischer Verfremdung. Rosa von
Praunheim, sonst «Blrgerschreck» mit provokanten Themen («Rote Liebe»), be-
schrankt sich auf die Inszenierung exhibitionistischer Eitelkeiten dilettantischer
Akteure. -23/84

E



ther. (Zweitsendung: Freitag, 7. Dezember,
9.0b Uhr. Hinweis zum Thema: «lm Jahr 1523
hat die Welt begonnen, ungottsfurchtig zu
lebeny, Feature von Franz Rueb iber Ulrich
von Hutten und Ulrich Zwingli, Mittwoch,
28.November, 21.30 Uhr, DRS 2)

16.10 Uhr, ARD

Gefiithlssachen

«Wie kann ich mich bloss befreien? Keine
Angst vor Aggressionen». — Leonore Paurat
zeigtJugendliche, denenihr privates und ge-
sellschaftliches Milieu kaum Chancen furein
sinnvolles Leben lasst. Sie haben nicht ge-
lernt, konstruktiv mit ihren Aggressionen
umzugehen. Gesellschaftliche Regeln und
Normen bestimmen die Ausserungsformen
von Aggressionen. Eine Familie streitet mu-
tig vor der Kamera. Ein alteres Ehepaar,
strengen Tabusihrer Erziehung unterworfen,
hat alles «nach innen gefressen». Die Bei-
spiele sollen anregen, besser mit Aggressio-
nen umzugehen.

Mittwoch, 28. November
22.45 Uhr, TV DRS

Filmszene Schweiz - Trdume

Filmtraume von vier Schweizer Autoren wer-
den in ausgewahlten Sequenzen vorgestellt:
1. «Sterne und Streifen»von Stefan Tischer
und Johannes Wolf lassen in einer Amerika-
fahrt Traum und Wirklichkeit begegnen. 2.
«Sunset at 7.30 p. m.» von Hans Glanzmann
schildert die erschreckenden Visionen einer
Reisegesellschaft. 3. «Vo/de révesvon Nadia
Magnenat-Thalmann, Daniel Thalmann und
Philippe Bergeron wird ein ausserirdisches
mit einem irdischen Wesen konfrontiert. 4.
«Glasfragmente und Du bist mein Traumy
von Tania Stocklin und Anka Schmid zeigt ei-
nen alptraumhaften Alltag, unsichtbare tren-
nende Glaswédnde schaffen dsthetische Di-
stanz.

Donnerstag, 29. November

20.00 Uhr, DRS 1

4 No money - nix Erleuchtung

Inder Sendung kommt einVater zu Wort, der
versucht, seine Tochter nicht ganz an Bhag-
wan Shree Rajneesh, dem Seelentroster von
Oregon, zu verlieren. Tausende folgen ihm,
arbeiten hart und zahlen noch, um arbeiten
zu durfen, geben ihre Persdnlichkeit auf, um
das «Glucky» zu finden. Es folat eine Repor-

|

tage von Rudolf Burger uber das Camp in
Oregon und eine Diskussion mit Redaktor
Willy Bar, Ma-Anand-Chandrika und Georg
Schmid, Privatdozent fiir Religionswissen-
schaften, Leitung: Henrik Rhyn. (Zweitsen-
dung: Dienstag, 4.Dezember, 10.00 Uhr,
DRS 2)

20.15 Uhr, ARD
Macht der offenen Herzen

«Spendenmacher und ihre Geschafte» von
Gerhard Werthmann. — Mehr als 3,5 Milliar-
den DM werden jahrlich Gber Hilfswerke in
der BRD gespendet, besonders zur Weih-
nachtszeit. Neben Organisationen, die
Spenden im Sinne der Geber weiterleiten,
gibt es auch unseriose Hilfswerke, die Mild-
tatigkeit missbrauchen, da eine wirksame
staatliche Kontrolle des Spendengeschafts
fehlt.

21.45 Uhr, ARD
Hollywood "84 (3)

Werner Baecker hatin der Reihe einen Uber-
blick iiber die amerikanische Filmmetropole
gegeben. In Hollywood bedeutet Erfolg
meist Kassenerfolg. Aber auch «Aussensei-
ter» wie Paul Mazursky («Moscow On The
Hudson»), Russ Meyer oder Chuck Norris ha-
benihr Publikum gefunden. Nachwuchsstars
wie Susie Bons, Jon-Erik Hexum, Altstar Hil-
degard Knef, die in Amerika lebt, und der
Filmkomponist Henry Mancini werden vor

gestellt. i

22 106 Lhr. ZDF
«Sich fiigen heisst liigen...»

Die «Grunen» und ihre Schwierigkeiten mit
der Politik, Beobachtungen von Olaf Buhl. -
Die aus Opposition zu Regierung und Parla-
ment entstandene Bewegung der Grinen ist
auf dem Weg zur drittstarksten Partei in der
BRD. Sie meinen, dass sie auf der Seite der
Burgerinitiativen und Protestbewegungen
stehen sollten weniger auf seiten der SPD.
Sie wollen «in Bewegung bleiben» deshalb
fordern sie das imperative Mandat, Basisde-
mokratie und Rotationsprinzip der Abgeord-
neten. Im Vorfeld der Bundesversammlung
im Dezember wurden die Aktivitaten beob-
achtet. Einige Vertreter nehmen Stellung zu
internen und externen Auseinandersetzun-
gen, ebenso einige sozialdemokratische Po-
litiker.



Joyeuses Paques (Frohliche Ostern) 84/319

Regie: Georges Lautner; Buch: Jean Poiret (nach seinem gleichnamigen Bih-
nenstiick) und G.Lautner; Kamera: Edmond Séchan; Musik: Philippe Sarde;
Schnitt: Michéle David; Darsteller: Jean-Paul Belmondo, Sophie Marceau, Ma-
rie Laforét, Michel Beaune, Rosy Varte u.a.; Produktion: Frankreich 1984, Cérito/
-Sara, 97 Min.; Verleih: Inter Team Film, Zirich.

Jean-Paul Belmondo spielt einen reichen verheirateten Schurzenjager, der, als
er zuhause von seiner Frau mit einem jungen Madchen Uberrascht wird, dieses
als seine Tochter aus erster Ehe ausgibt. Seine Frau, die ihn durchschaut, lasst
ihn — mit Unterstitzung durch das Madchen — sich in ein groteskes Ligennetz
verheddern. Forsch, aber nicht gerade einfallsreich inszenierte Komodie, mit
weniger Prigeleien als in den vorangegangenen Belmondo-Filmen. Bébel char-
giert so furchterlich, als musste er Louis de Funes ersetzen, bringt es aber im-
merhin fertig, sein Image als Superkerl ironisch auf die Schippe zu nehmen.

J 7 uI91sQ aydIyoss

The Lady in Red _ 84/320

Regie: Lewis Teague; Buch: John Sayles; Kamera: Daniel Lacambre; Musik: Ja-
mes Horner; Schnitt: Larry Bock, Ron Medico, L. Teague; Darsteller: Pamela Sue
Martin, Robert Conrad, Louise Fletcher, Robert Hogan, Laurie Heineman u..;
Produktion: USA 1978, Julie Corman und Steven Kovacs; Verleih: Alpha Films,
Genf.

Polly Franklin, die Unschuld vom Lande, kommt in die Grossstadt, lasst sich als
Naherin ausbeuten und als Gefangene demutigen und nimmt schliesslich An-
stellung in einem Bordell. Nach einem Lustmord im Bordell ins Metier des Ser-
viermadchens zuriickgekehrt, verliebt sie sich, ohne es zu wissen, in den Mafia-
magnaten John Dillinger und dient, unschuldig wie eh, in ihrem roten Kleid als
Zeichen fur den FBI, das Massaker an Dillinger zu eréffnen. Rascher, suffiger,
oberflachlicher Fllmerstlmg, mit groben Dialogen und einigen Anzeichen von
asthetischem Niveau.

E

Metalstorm: The Destruction of Jared-Syn
e (Metalstorm: Die Vernichtung des Jared-Syn) 84/321

Regie: Charles Band; Buch: Alan J. Adler; Kamera: Mac Ahlberg, Chris J.Con-
don (3-D); Musik: Richard Band; Darsteller: Jeffrey Byron, Tim Thomerson, Kelly
Preston, Mike Preston, Richard Moll u.a.; Produktion: USA 1983, Charles Band/
Alan J.Adler, 80 Min.; Verleih: Victor- Fllm Basel.

Auf einem Wijstenplaneten stellt ein Ranger den Frieden zwischen verfeindeten
Stammen wieder her und besiegt einen machtlisternen Replikanten. Span-
nungslose, holprig inszenierte Mischung aus Erzdhlelementen von Science-Fic-
tion, Fantasy- und Endzeitspektakeln. Mit miserabler Tricktechnik und enttdu-
schenden 3-D-Effekten.

E UAG-paJer sap BuNyYoIuIBA a1Q :WIOIS|BIDN

Moscow on the Hudson (Moskau in New York) 84/322

Regie: Paul Mazursky; Buch: P.Mazursky und Leon Capetanos Kamera: Don
McAlpine; Schnitt: Richard Halsey; Darsteller: Robin Williams, Maria Conchita
Alonso, Cleavent Derricks, Alejandro Rey u. a.; Produktion: USA 1984, Paul Ma-
zursky, 115 Min.; Verleih: 20th Century Fox, Genf.

Ein russischer Zirkusmusiker auf Tournee in New York entschliesst sich zu seiner
eigenen Uberraschung, um Asyl zu bitten. Er findet Unterschlupf in einer
schwarzen Familie und verliebt sich in eine hiibsche Iltalienerin. Trotz Verhaltnis-
sen, die jenen in Moskau nicht gar so unahnlich sind, und Anpassungsschwierig-
keiten entschliesst er sich, definitiv zu bleiben. Paul Mazurskys Versuch, die
USA als Hort der Freiheit und ethnischen Schmelztiegel zu preisen, enthalt pitto-
reske und sympathisch-komische Szenen, verliert sich jedoch zu sehr in Karika-
tur und Klischees und enthalt — auf dem Hintergrund der Ost-West-Spannungen
— penetrant patriotische Zuge.
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Freitag, 30. November
22.00 Uhr, ARD

«Pray for Berlin...»

Beobachtungen in den Kirchen der Alliierten
von Rainer Milzkott und Christian Modehn. —
Aus Besatzungsmachten wurden Schutz-
machte. Die Isolation der etwa 12000 Solda-
ten und ihre Familien ist in den amerikani-
schen, britischen und franzosischen Militar-
gemeinden geblieben. Die Autoren fragen
nach Formen und Maglichkeiten der christli-
chen Militargemeinden fern der Heimat in
Berlin.

Samstag, 1. Dezember

18.00 Uhr, TV DRS

Das ist 3SAT

Das gemeinsame Satellitenprogramm von
ZDF, ORF und SRG hat Premiere. In der Sen-
dung erfahrt der Zuschauer in Osterreich,
Deutschland und der Schweiz, wer 3SAT ist,
was 3SAT fur ein Programm bietet und wie
man 3SAT empfangen kann. Direktubertra-
gung aus dem 3SAT-Studio in Mainz-Ler-
chenberg.

22.30 Uhr, ARD

The Year Of Living Dangerously

(Ein Jahr in der Hdlle)

Spielfilm von Peter Weir (Australien/USA
1982) mit Mel Gibson, Linda Hunt, Sigourney
Weaver. — Schauplatz des Films nach dem
Romanvon C. J. Koch ist Djakarta in den Mo-
naten vor dem Sturz des Sukarno-Regimes.
Dort arbeitet der junge australische Rund-
funkreporter Guy Hamilton. Die Freund-
schaftzumverwachsenen Kameramann Billy
Kwan vermittelt dem Neuling Hintergrund-
kenntnisse uber die Probleme Indonesiens.
Im Blirgerkrieg 1965 flieht er mit seiner engli-
schen Geliebten aus dem Land. In packen-
den Bildern wird das Elend der Massen, ihre
verzweifelte Rebellion augenfallig. Peter
Weirs Polit-Thriller irritiert durch das Schei-
tern des Versuchs einer Verstandigung zwi-
schen zwei Kulturen.

Sonntag, 2. Dezember

20.00 Uhr, DRS 1

E= Nach dem Wald der Boden?

Zurlickhaltende Forscher alarmieren die Of-
fentlichkeit, dass der Boden, Lebensgrund-

lage fir Mensch, Tier und Pflanze, krank ist.
Wir vergiften schleichend unsere Lebensba-
sis, wenn wir unseren Wohlstandsmist auf
den Boden ausleeren. Das «Doppel-
punkt»-Teamziehtinder Sendung Bilanzaus
einer Tagung des Gottlieb-Duttweiler-Insti-
tutsin Rischlikonvom 19.und 20. November.
(Zweitsendung: Mittwoch, 12.Dezember,
10.00 Uhr, DRS 2)

20.20 Uhr, ARD

La tragedia di un uomo ridicolo

(Die Tragodie eines lacherlichen Mannes)

Spielfilm von Bernardo Bertolucci (Italien
1981) mit Anouk Aimée, Ugo Tognazzi, Ric-

‘cardo Tognazzi. — Bertolucci nutzt die be-

fremdenden Erfahrungen seines tragikomi-
schen Helden, Fabrikant von Kase und Par-
maschinken, um einvexierbildartiges Portrat
einer gesellschaftlichen Krise zu zeichnen.
Bertolucci hat darauf verzichtet, die Entflih-
rungsgeschichte zu erldutern. Thema ist der
Konflikt und die Entfremdung zwischen den
Generationen, die Identitatskrise eines
Kleinburgers und ein Spiegelbild der gegen-
wadrtigen italienischen Gesellschaft.

Montag, 3. Dezember

17.30 Uhr, TV DRS

Filmsprache (3)

«Tone und Gebardeny. — Zwei Jugendliche
entdecken auf einer Insel eine Ruine. Die
Aussage der Geschichte wird standig veran-
dert durch unterschiedliche Gerdusche und
Musik, um zu veranschaulichen, wie ver-
schiedene Musik- und Gerduschkombinatio-
nen eine Bildaussage beeinflussen kénnen.
(Wiederholungen: Dienstag, 4.Dezember,
10.50 Uhr, Freitag, 7. Dezember, 9.20 Uhr)

21.60 Uhr, TV DRS

Il bidone (Der Schwindler)

Spielfilm von Federico Fellini (Italien 1955)
mit Broderick Crawford, Richard Basehart,
Franco Fabrizzi. — Neorealismus und Sozial-
kritik pragen die kihl erzahlte Geschichte ei-
ner Gruppe von Schwindlern und Hochstap-
lern starker als andere Filme Fellinis. Es geht
um gotteslasterliche Taten, hohnisch berei-
chern sie sich im Namen Gottes, als Priester
verkleidet, um den Armsten der Armen Geld
aus der Tasche zu ziehen. Die Hauptfigur,
Augusto, fuhlt zuletzt den Sinn und «die
Wahrheit, die nichts anderes als das Leben



I.\ Star ls Born 84/323

Regie: George Cukor; Buch: Moss Hart, nach einer Vorlage von Dorothy Parker,
Alan Campbell, Robert Carson, William Wellman; Kamera: Sam Leavitt; Produc-
tion Design: Gene Allen; Musik: Harold Arlen u. a.; Darsteller: Judy Garland, Ja-
mes Mason, Charles Bickford, Jack Carson, Tom Noonan u.a.; Produktion: USA
1954/1983, Sidney Luft fur Warner Bros., 181 Min.; Verleih: Warner Bros., Zlrich.
Remake des gleichnamigen Films von William Wellman (1937) als Vehikel fiir
das strahlende Comeback von Judy Garland. Die Story vom Niedergang eines
Stars, der auf dem Weg nach unten ein neues Talent entdeckt und fordert, er-
laubt einen Blick hinter die Kulissen des Showbusiness. Cukors verstimmelte
Version, die hier in einer restaurierten Fassung vorliegt, die nahezu dem Original
entspricht, besticht durch die innovative Handhabung der (damals neuen) Cine-
mascope-Technik, die Brillanz der Inszenierung und grossartige Schauspielerlei-
stungen. (Ab 12 Jahren) J*% . ‘ -23/84

§tranger Than Paradise 84/324

Regie und Buch: Jim Jarmusch; Kamera: Tom Dicillo; Schnitt: J.Jarmusch und
Melody London; Musik: John Lurie; Darsteller: John Lurie, Eszter Balint, Richard
Edson, Cecillia Stark, Danny Rosen, Rammelzee, Tom Dicillo, Richard Boes;
Produktion: USA 1984, Cinesthesia/Otto Grokenberger, 90 Min.; Verleih: Film-
cooperative, Zurich.
Jim Jarmusch hat den ersten Anti-Road-Movie der Filmgeschichte gedreht,
Szenen aus dem Emigrantenleben von Willie und Eva, die aus Ungarn in die
USA Ubergesiedelt sind und nun, begleitet von Willies Spiessgesellen Eddie,
Amerika suchen, welches aber anscheinend inexistent ist, denn wo immer die
drei Helden hingeraten, ist Nirgendwo. Ein genialer, billiger Film, komisch und
unterhaltsam — die bitternotige Korrektur zu Wim Wenders’ «Paris, Texasy.
—22/84

Jx K

Two of a Kind (Zwei vom gleichen Schlag) 84/325
[ ]

Regie und Buch: John Herzfeld; Kamera: Fred Koenekamp; Musik: Patrick Wil-
liams; Darsteller: John Travolta, Olivia Newton-John, Charles Durning, Beatrice
Straight, Scatman Crothers, Oliver Reed u.a.; Produktion: USA 1984, Roger
M. Rothstein und Joe Wizan, 90 Min.; Verleih: 20th Century Fox, Genf.

Dem Zeitgeist entsprechend geben sich der abgehalfterte Discokonig John Tra-
volta und das Discopussy Olivia Newton-John in ihrem zweiten gemeinsamen
Streifen (nach «Grease», 1978) im Proletenlook und nehmen gleich zu Beginn
eine Bank aus; es soll in Reagans Amerika ja weit iber 30 Millionen Arme geben.
Ihre nachfolgende Liebesgeschichte bringt sie dann wieder auf den richtigen
Weg, bis am Schluss der gute John gar den Opfertod stirbt, um Frau und Welt
zu retten: Eine grauenhaft zuckersiisse und ebenso verlogene wie reaktionare
Angelegenheit.

E Bejyog uayola|b woa !emi

\.Iive les Femmes 84/326

Regie: Claude Confortes; Buch: C. Confortes und Reiser nach den Cartoons von
Reiser; Kamera: Renato Berta; Musik: Nicolas Errera; Darsteller: Catherine Le-
prince, Maurice Risch, Roland Giraud, Michele Brousser u.a.; Produktion: Frank-
reich 1984, Co-Prod. Protecrea/UGC/Top No 1/TFI Films Prod., 90 Min.; Verleih:
Sadfi, Genf.

Confortes ist es weitgehend gelungen, die Vorlage filmisch umzusetzen. Die
Ausstattung, die Kamerafiihrung, ja sogar die Musik sind gut auf die skurrile Si-
tuationskomik abgestimmt. Dieser Film will nicht zwerchfellerschitterndes La-
chen provozieren, sondern bloss locker amiisieren. Nicht zuletzt dank den Dar-
stellern, die sich nie zu Ubertriebenem Spiel hinreissen lassen, vielmehr den
trockenen und oft hinterhaltigen Humor Reisers auf lakonische und doch prazise
Weise zum Besten geben, hebt sich dieses Werk wohltuend von den (iblichen
Sex-Klamotten ab.
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ist, das man leben sollte» (Fellini). Ausfihrli-
che Besprechung der Retrospektive ZOOM
19/84: «Federico Fellini: der Visionar als Rea-
listy.

23.00 Uhr, ARD

Le genou de Claire (Claires Knie)

Spielfilm von Eric Rohmer (Frankreich 1970)
mit Jean-Claude Brialy, Aurora Cornu,
Michéle Montel. — Dieser Film gehort zu den
heitersten der «Sechs moralischen Erzahlun-
gen» Rohmers. Wahrend eines Urlaubs be-
gegnetein junger Diplomat einer Schriftstel-
lerin, die er friher kannte. Sie stellt seine
Selbstsicherheit auf die Probe, indem sie ihn
mit zwei Madchen bekannt macht, umseinen
festen Entschluss, eine Schwedin zu heira-
ten, ins Wanken zu bringen. Auch hier vertei-
digt der Protagonist moralische Prinzipien
gegen Herausforderungen, diesmal gegen
drei Frauen.

Dienstag, 4. Dezember

14.45 Uhr, TV DRS

Da capo: The Europeans (Die Europaer)

Spielfilm von James Ivory (USA/GB 1979)
mit Lee Remick, Robin Ellis, Tim Woodward.
— Der delikate Film nach der Romanvorlage
vonHenry James (1843-1916) beschwortden
Konflikt zwischen zwei Kulturkreisen herauf.
Die Konfrontation zwischen Alter und Neuer
Welt wird ausgetragen anhand einer ameri-
kanischen, puritanisch orientierten Gross-
birgerfamilie aus Boston und europaischen
Verwandten. Zwei Liebesgeschichten, mit
unterschiedlichem Ausgang, spiegeln die
Differenzen. Glanzend inszeniert und darge-
stellt, bietet der Film distanziert-ironische
Gesellschaftsbilder.

Mittwoch, b. Dezember

16.10 Uhr, ARD

Mir gehts gut - oder nur den

Umstéidnden entsprechend?

«Psychotherapie im Grinen», Dokumenta-
tion von Helmar Spannenberger. — Der ein-
flihlsam beobachtende Film (ber «Krank-
heit» und «Normalitaty portratiert Men-
schen, die von der Psychiatrie als nicht mehr
therapiefahig bezeichnet werden. Sie sind
«ausgelagert» worden in einem Tal am
Rande des Schwarzwaldes und werden von
Robert Sedelmaier, der den «Verein fur psy-
cho-soziale Hilfen» grindete, betreut. Ro-

bert Sedelmaier lebt mit seiner Familie und
den Patienten zusammen in einer friheren
Olmiihle.

20.15 Uhr, ARD

Ein Kriegsende

Fernsehspiel von Siegfried Lenz. — Erstmals
wird origindre Prosa des Schriftstellers und
die dramatisierte Form zugleich iber das
Fernsehen veroffentlicht. Lenz variiert die
alte Parabel von der Ausweglosigkeit des
Konflikts zwischen rigoroser Moral und hu-
maner Haltung. Kommandant und Steuer-
mann des Boots, zwei alte Freunde, geraten
ineine Lage, in der sie sich unverséhnlich ge-
genuberstehen im Ausgang des Zweiten
Weltkriegs.

Donnerstag, 6. Dezember

21.05 Uhr, TV DRS

Fabrikleben

«Die Feldmiihle AG Rorschach und so wei-
ter» von Felix Karrer und Werner Schneider.
- «Wenn die Feldmiihle nicht mehr stinkt,
dann stinkt es in Rorschachpy, brillt Theodor
Grauer, grosster Arbeitgeber des Ortes, ins
Telefon, als Bewohner klagten. Aber der
«Konig von Rorschachy wurde durch multi-
nationale Konzerne entthront. In Dokumen-
ten, rekonstruierten Szenen und Interviews
wird die wechselvolle Geschichte eines In-
dustriebetriebs vom 14.Jahrhundert bis in
die Gegenwart erzahlt, veranschaulicht
durch das Leben des Unternehmer-Patriar-
chen und einer Arbeiterin des Betriebs.

Freitag, 7. Dezember

20.15 Uhr, ARD

Days Of Heaven (In der Glut des Stidens)

Spielfilm von Terrence Malick (USA 1978) mit
Richard Gere, Brooke Adams, Linda Manz. —
Derzweite Film von Terrence Malick, ein Me-
lodram, handelt in der Zeit um 1916. Ein jun-
ger Wanderarbeiter kommt mit seiner
Schwesterund seiner Geliebten nach Texas,
um auf fragwurdige Weise eine Existenz auf-
zubauen. In kraftvoller Bildsprache wird das
Ende einer Epoche, der Einbruch des Ma-
schinenzeitalters in der Landwirtschaft, be-
schrieben. Landschaften im Wechsel der Ta-
ges- und Jahreszeiten werden zu Beschwo-
rungen eines Lebensgefiuhls und unterstrei-
chen das stimmungsvolle Liebesdrama.



dersche Tourdavon. Aberandersalsin ei-
nem Wenders-Film fuhrt ihre Reise an
kein Ziel. Denn etwas, zeigt sich, ist weit
schlimmer als jeder soziale oder Kultu-
relle Missstand: Amerika bleibt unauf-
findbar und ist moglicherweise einfach
inexistent, auch 600 Dollar vermogen es
nicht herbeizukaufen.

Zwar werden abgeklappert: ein beliebi-
ger Slum in New York, ein Streifen ver-
schneite Grauzone am Stadtrand von
Cleveland, ein Ausblick inden Nebel tber
dem Lake Michigan, der sehr gross sein
soll, nur sieht man leider an dem Tag
nichts davon; ein Motel wahrscheinlich
oder angeblich in Florida, wo es dann
aber ungeachtet der uberall herumste-
henden Palmen kalt und windig ist; und
ein Flughafen, von dem marchenhafter-
weise noch am selben Tag eine rettende
Maschine nach Budapest abgeht, zurtick
ins gelobte Europa.

Doch uberall, wo Willie, Eddie und Eva
hingeraten, ist Nirgendwo, «the middle of
nowhere». Sie finden dort nur die eigene
kindlich staunende Ernuchterung dar-
uber vor, dass alles ganz anders aussieht
und viel weniger aufregend ist, als sie
dachten. Eine Fiktion hat die Drei auf die
betreffende Stelle gefiihrt, und auf der
Stelle bricht die Fiktion in sich zusam-
men. Der Ort hort einfach auf, vorhanden
zu sein, es vermag einen also auch nichts
weiter dort zu halten. Vielleicht gibt es
Florida nur in den Road Movies oder in
den Commercials im TV, und Amerika ist
nichts als ein Fabrikat der Mystifikations-
industrie.

Die schonste Szene ist jedenfalls die, wo
Willie und Eddie irgendwo halbwegs zwi-
schen New York und Cleveland werwei-
sen, ob sie noch in Pennsylvanien oder
schon in Ohio sind. Man sieht namlich,
wie Uber dem Lake Michigan, absolut
nichts, weder von Pennsylvanien noch
von Ohio — die Szene konnte irgendwo
gedrehtsein, etwain einem Hinterhofvon
Manhattan, wie denn sowieso alle andern
Szenen auch mehr oder weniger ir-
gendwo gedreht sein konnten; denn man
muss selbst fur die omindsen Palmen
nicht unbedingt bis ganznach Florida hin-
unterfahren, Nirgendwo ist schliesslich
uberall.

Mit andern Worten, es versteht sich von

selbst, dass es restlos egal ist, ob manin
Pennsylvanien oder in Ohio ist. Man
macht hier Minimalfilm, mit nichts, kein
Road Movie, keinen Baedeker furs Cine-
astenvolk. Es ist die dimmste Frage, die
man stellen kann, doch aus dummen Fra-
gen erwachsen ja gerade die gescheite-
ste Komik und die frechste Satire. Be-
grussen wir den ersten Anti-Road-Movie
der Filmgeschichte, der gleichsam mit
dem famosen Song der Gruppe «Clash»
bekennend singt: «I’'m so bored with the
U-S-A».Zudeutsch, Amerika langweilt
michnochzuTode. Pierre Lachat

L'air du crime

Schweiz/Frankreich 1984. Regie:
Alain Klarer (Vorspannangaben
s. Kurzbesprechung 84/312)

Nacht iber dem Vierwaldstattersee. Ein-
sam sucht die Fahre mit dem symbol-
trachtigen Namen «Tellsprung» ihren
Weg durch die Dunkelheit. Auf dem Deck
sitzen wartend die Passagiere in ihren
Wagen, sauber und ordnungsgemass
parkiert, den Kuhler in Richtung Bug. Zu-
vorderst steht ein blauer Mercedes,
ebenso ordentlich abgestellt, wie es sich
gehort. Aus dem blauen Mercedes steigt
ein Mann und durchbricht diese sture
Ordnung, indem er nach hinten zum Heck
schlendert. Er wird nicht mehr auftau-
chen. Die Polizei nimmt an, dass er
Selbstmord begangen hat. Seine Leiche
bleibt unauffindbar.

Auf diese kraftvolle Anfangsszene aus
«L'air du crime» folgt ein Prozess um
Emanzipation und Selbstfindung. Der
Neuenburger Filmemacher Alain Klarer
lasstden Zuschauer hieraneinerkomple-
xen, zeitweise ratselhaften Geschichte
teilnehmen. Er versetzt den Zuschauer in
die Position eines Beobachters, ohne ihm
Erklarungen und Deutungshilfen mitzu-
geben: «lch mochte, dass der Zuschauer
im Ungewissen ist, nicht mit Sicherheit
versteht, dass er die Zweideutigkeit der
Lage teilt, in der sich die Personen des
Films befinden» (Alain Klarer).

Der Film ist in einer Welt der Konventio-
nen und der Kommunikationslosigkeit,
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Mutter-Sohn-Beziehung in schon fast inze-
stuosem Ausmass: aus Alain Klarers «L air
du crimeny.

des perfekten ausseren Scheins und der
inneren Verkimmertheit angesiedelt. Al-
les lauft nach Regeln und in vorgeschrie-
benen Bahnen ab. «Geschichte wird hier
nicht gemacht» (Alain Klarer), Statik
herrscht vor. Und mitten in diese Bewe-
gungslosigkeit platzt ein Ereignis, wel-
ches eine Dynamik auslost, die an dieser
Starre zu riitteln beginnt, sie zu zersetzen
suchtund Spannung erzeugt. Diesesaus-
losende Momentistebender Selbstmord
von Georges Calame, Besitzer eines flo-
rierenden Transportunternehmens in
Neuenburg. Er hinterldsst eine Frau,
Eléna, und einen Sohn, Robert, der Musi-
ker ist. Zusammen bildeten sie eine leb-
lose, durch das Diktat von Georges je-
doch «perfektinszenierte» Familie. « Gott
ist uberall» —leicht zu Gbertragen in «lch,
Georges, bin uberall»—erwahnteerinsei-
nem letzten Telefongesprach gegenuber
seiner Frau und umriss damit klar und un-
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missverstandlich die Lage, in die er seine
Familie hineinmanovriert hatte und aus
der es sich jetzt zu befreien gilt.

Elena weigert sich, um ihren Mann zu
trauern, tragtzum ersten Malinihrem Le-
ben Rot-seies, um ebendiese Verweige-
rung zu akzentuieren oder um «zu versu-
chen, sichderverrinnendenZeitzu wider-
setzeny (Alain Klarer). Fiir sie ist Georges
noch nichttot. Eléna spurt seine Prasenz,
die er sich durch seine Firma geschaffen
hat und mit der er ihr als Erbin weniger
Freiheit und Eigenstandigkeit denn je er-
laubt. Sie nimmt kurzerhand das Ruder
der Firma in ihre Hande und steuert den
Betrieb, mit ihm auch den Buchhalter
Stutz, den Vertrauten und loyalsten Mit-
arbeiter ihres Mannes, bewusst und un-
barmherzig in den Ruin. Sie zerstort da-
mit Georges’ Allgegenwart und schafft
sich Freiraumfureine Eigenentwicklung.

So rucksichtslos sie hier ihren Willen
durchsetzt, so zartfuhlend begegnet sie
jedoch ihrem Sohn. Es ist mehr als eine
normale Mutter-Sohn-Beziehung, schon
fast ein inzestuoses Verhaltnis, das die
beidenverbindet. Indiesen Szenen, zwei-



fellos den starksten des Films, in denen
Klarer die Beziehung zwischen Eléna und
Robert schildert, tritt die Erzahlweise des
Films am deutlichsten hervor. Sie ist luk-
kenhaft, fragmentarisch, voller ver-
knappter Dialoge und Metaphern, deren
Bedeutungen nur verschwommen ange-
deutet werden. Der Film liefert Teilchen
zu einem Puzzle, welches der Zuschauer
selbst zusammensetzen muss, wobei der
Schwierigkeitsgrad dabei variiert.
Elénas Entwicklung ist relativ leicht zu er-
kennen. Die von Robert hingegen verlauft
komplizierter, weniger geradlinig. Eléna
lasst ihn durch falsche Indizien glauben,
dass Georges lediglich einen Selbstmord
vorgetauscht hat, um irgendwo auf die-
ser Welt ein neues Leben zu beginnen,
suggeriert ihm also gewissermassen ein
neues Vaterbild. Robert macht sich un-
verzliglich auf die Suche nach Georges,
durchstobert seine Akten, versucht den
Tathergang zu rekonstruieren. Aber er
sucht nach einem Menschen, den er nie-
mals findenwird. Was er hingegen findet,
ist Klarheit uber den echten Vater und
Uber sein Verhaltnis zu ihm. Es wird ihm
bewusst, welch ungeheuren Stellenwert
die Dominanzseines Vatersin seinem Le-
ben besitzt und wie gross die Notwendig-
keit ist, sich von dieser Fremdherrschaft
zu befreien. Dabei greift er zu einem un-
gewohnlichen Mittel, das man am tref-
fendsten als «symbolischen Akt der Ver-
bannung» umschreiben konnte. Er enga-
giert einen Doppelganger seines Vaters
und schickt ihn nach Sri Lanka, weit weg
vonder Familie, wegaus Roberts Lebens-
bereich.

Soweit der Versuch einer Zusammenfas-
sung dieses eigenwilligen und subtilen
Filmsvon Alain Klarer, der nicht—was be-
reits aufgefallen sein mag - eine geradli-
nige, nach logischen Gesetzmassigkei-
ten aufgebaute Geschichte erzahlen will.
Er setzt vielmehr das Emotionale seiner
Figuren als treibende Kraftin den Vorder-
grund und versucht, den Film in eine ent-
sprechende Form zu bringen, indem er
offene, bruchstiickhafte Szenen gestal-
tet, die erst in ihrer Gesamtheit Zusam-
menhange erkennen lassen. Dass dabei
Licken in der Handlung auftreten, darf
und sollte man in Kauf nehmen, ange-
sichts der packenden atmospharischen

Dichte des Films. Intensive, wunder-
schon gestylte Bilder von Hugues Ryffel,
meist in Rot, Blau und Schwarz gehalten,
und die einfuhlsame Musik von Peer Ra-
ben, die jede Figur durch ein bestimmtes
Thema charakterisiert, gehen eine Art
Symbiose ein und machen den Film, trotz
einigen wenigen Vorbehalten, horens-
und vor allem sehenswert. Alain Klarers
(nach dem mittellangen «Horizonvilley,
vgl. Interview in ZOOM 2/78) erster aus-
gewachsener Spielfilm «L'air du crime»
uberzeugtvom Konnen dieses Filmautors
und lasst in Zukunft von ihm einiges er-
warten. Daniel Busser

The Chosen (Der Auserwiéhlte)

USA 1981. Regie: Jeremy Paul Kagan
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
84/285)

Bei uns sind sie nur selten zu sehen: jene
Mannerinihrenlangen, dunklen Manteln,
mit ihren Vollbarten und den beiden Lok-
ken, die seitlichunterihrenbreitrandigen,
schwarzen Huten hervorbaumeln. Pas-
santen haben oft nur ein Kopfschutteln
fur sie ubrig, von ihrer Lebensweise wis-
sen sie freilich wenig. Die Rede istvon or-
thodoxen Juden, die nach traditionellen
Sittenleben.Inden USA, insbesondere in
New York und dort wiederum vor allem in
Brooklyn, sind sie weit haufiger anzutref-
fen. Doch mehrheitlich gilt auch in Ame-
rika dasselbe wie bei uns: Die meisten Ju-
den sind schon seit Generationen assimi-
liert. Ohne ihre Religion und Tradition zu
verleugnen, haben sie sich den moder-
nen, industrialisierten Gesellschaften an-
gepasst und fallen kaum mehr auf. Im
Laufe der Zeit entstand nicht nur ein Gra-
ben zwischen der unwissenden christli-
chen Durchschnittsbevolkerung und
dem orthodoxen Judentum, sondern
auch zwischen den liberalen Juden und
ihren traditionalistischen Glaubensbru-
dern. _

Paul Kagans Film «The Chosen» schildert
diese kulturellen Unterschiede innerhalb
des amerikanischen Judentums. Er er-
zahlt die Geschichte einer Freundschaft
zwischen zwei jugendlichen Juden wah-
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rend des Zweiten Weltkrieges und kurz
danach. Der eine wachst in einem libera-
len Milieu auf, der andere ist der sitten-
streng erzogene Sohn eines chassidi-
schen Rabbi. Die Welt der judisch-tradi-
tionalistischen Sekte der Chassidim bil-
det den eigentlichen Mittelpunkt von Ka-
gans Film.

Der Chassidismus, der um 1750 aus dem
Ostjudentum hervorging und heute nur
noch selten praktiziert wird, bemtiht sich
hauptsachlich um eine Verinnerlichung
der jidischen Religion: Im Gegensatz
zum reinen Intellektualismus einer star-
ren Gesetzeskasuistik werden vor allem
Gemitswerte betont. Bedeutsam ist da-
bei die reiche chassidische Gebetsmy-
stik, die Ausrichtung der Seele auf Gott
und der kultische, bis zur Ekstase fuh-
rende Tanz. Haupt der chassidischen Ge-
meinde ist der «Zaddik», der « Gerechte»,
der nicht nur Rabbiner, sondern auch
charismatischer Fuhrer seiner Anhanger
ist. Mit der Zeit entwickelte sich das Zad-

diktum zu einererblich-dynastischen Ein-

richtung, was sich als immer problemati-
scher erwies.

Auch Danny Saunders (Robby Benson),
einer der Helden in Kagans Film, ist nicht
begeistert, «auserwahlty zu sein. — Der
Vater (Rod Steiger) ist Zaddik, erals Sohn
zum Nachfolger bestimmt. Danny wirde
aber lieber Psychologie studieren, als
sich ein Leben lang nur dem Talmud zu
widmen. Ohne Wissen des Vaters liest er
Freud und beruhmte Werke der Weltlite-
ratur. Reuven Malters (Barry Miller) ist
ebenfalls Jude. Doch dessen Vater (Ma-
ximilian Schell) steht mit beiden Beinen
in der amerikanischen Gesellschaft und
setzt sich als Dozent und Journalist fur
ein aufgeklartes Judentum ein.

Danny und Reuven geraten zunachst bei
einem Baseballspiel aneinander, werden
aber spater enge Freunde. Reuven findet
nach einigen Anfangsschwierigkeiten
allmahlich den Zugang zur chassidischen
Gemeinde seines Freundes. Was ihm fru-
her als vollig fremd erschien, wird mit der
Zeit vertraut. Er findet Verstandnis fir
die traditionellen Sitten seiner chassidi-
schen Glaubensbriider, ohne allerdings
den von seinem Vater gepragten libera-
len Vorstellungen abzuschworen.

Als die ersten grausigen Bilder von den
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Konzentrationslagern der Nazis in den
Zeitungen den Holocaust am judischen
Volk offenbaren, ruft Rabbi Saunders mit
Blick zum Himmel nurimmer wieder aus:
«Warum, o Gott, warum...?» — Reuvens
Vater wendet sich nicht an Gott, sondern
andie Weltoffentlichkeit. Er bekennt sich
zum Zionismus und setzt sich mit uner-
hortem Arbeitseifer fur die Errichtung ei-
nes judischen Staatesin Palastinaein. Fur
die Chassidim ist zionistisches Gedan-
kengut jedoch nichts anderes als Blas-
phemie. Denn nurder Messiasistberech-
tigt, die Juden in das gelobte Land zu fuh-
ren. — Reuven wird exkommuniziert,
Danny wechselt kein Wort mehr mit ihm.
Erst als die Vereinten Nationen 1948 der
Grindung des Staates Israel zustimmen
und damitvollendete Tatsachen geschaf-
fen sind, ist der Bann gebrochen: Danny
und Reuven finden sich als Freunde wie-
der.

Am Ende des Films zeigt sich zudem der
weiche Kern von Rabbi Saunders Seele
deutlich: Er will seinem Sohn nicht mehr
im Wege stehen, Psychologie zu studie-
ren, und nimmt die Unterbrechung der
Erbfolge in Kauf. Die Zeichen der Zeit sind
ihm bewusst, und er kann den Wunsch
seines Sohnes durchaus verstehen, ein
weniger sittenstrenges, von der Tradition
bestimmtes Leben zu fuhren. Und er ist
sicher, dass Danny auch inder modernen
Welt ein Zaddik werden wird.

Dem Film «The Chosen» gelingt es
ebenso wie seiner literarischen Vorlage
von Chaim Potok, dem Zuschauer eine
fremde, in sich geschlossene, aber auch
marginalisierte Kultur subtil und gefihl-
voll nahezubringen. Traditionalistische,
judische Sitten werden uns nicht nur bis
zu einem gewissen Punkt verstandlich
gemacht, sondern wir werden durch die
Auseinandersetzung mit chassidischer
Philosophie auch dazuveranlasst, unsere
eigene, «kmoderne» Lebensweise kritisch.
zu Uberdenken.

Nur schade, dass der Film die politischen
Hintergrinde, die zur Grundung des
Staates Israel fuhrten, nicht etwas diffe-
renzierter und exakter ausleuchtet. Dort
lasst es «The Chosen» im Gegensatz zur
Darstellung der chassidischen Eigenart
bei vagen Anspielungen und heroisieren-
den Statements bewenden. Sicher, der



Zionismus ist gerade nach 1945 in Anbe-
tracht der Greueltaten, die wahrend des
Zweiten Weltkrieges am judischen Volk
begangenwurden als vitale, idealistische
Bewegung zu verstehen. Doch in einem
Film, der 1981 gedreht wurde und anson-
sten sehr feinfuhlig ist, sollten die zioni-
stischen Aktivitaten meines Erachtens
nicht derart unkritisch und oberflachlich
zur Darstellung gelangen.

«The Chosen» lebt zur Hauptsache von

der detailreichen Beschreibung einer
fremden Kulturundinsbesonderevonder

eindrucklichen Schauspielleistung Rod
Steigers als Rabbi Saunders. Da stimmt
alles: vom jiddisch gepragten Englisch
uberdie ekstatische Tanzeinlage bis zum
ergreifenden Abschiedsgesprach mit
seinem Sohn. Wenn es auch die Story
nicht immer schafft, Rod Steiger berihrt
unsals Mensch. Peter Neumann

The Natural

USA 1984. Regie: Barry Levinson
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
84/304)

Zwei Dinge vorweg: «The Natural» ist ein
altmodischer Film und er trieft nur so von
altbekanntem Kitsch, aber «The Natural»
hataucheinenganzbesonderen Charme,
das gewisse Etwas, die ganz besondere
Art, wie Barry Levinson diesen Kitsch ins-
zeniert hat. Daist einmal Robert Redford
in einer furihn typischen Rolle: Der strah-
lende Sonnyboy, der weiss, was er will,
der einsame Kampfer, der sich nicht un-
terkriegen lasst. Und dazu die Ge-
schichte: der kleine Roy, der davon
traumt, ein grosser Baseballspieler zu
werden, und der Erwachsene Roy, der
seine Farm und seine Jugendliebe ver-
lasst,umim grossen Chicago eine grosse
Karriere zu starten. Doch dann lauft ihm
die geheimnisvolle Frau in Schwarz iber
den Weg, und alles wird ganz anders. Sie
empfangt ihn in ihrem Hotelzimmer und
fragt: «Duwillstalso der Beste sein?» Roy
entgegnet strahlend mit einem unmiss-
verstandlichen «Ja», worauf die Frau in
Schwarz eine Pistole zuckt und ihn nie-
derschiesst. Jeder im Kino weiss, dass

Wunderschén naiv: Robert Redford in «The
Naturaly.

hier das personifizierte Schicksal un-
barmherzig zugeschlagen hat.

Dann, 16 Jahre spater, sehen wir einen
gereiften Roy, der es nochmals wissen
will. Eine vollig heruntergekommene Ba-
seballmannschaft wird der Ausgangs-
punkt fur Roys triumphale Wiederkehr.
Esdauertlange, bis manihn spielen lasst,

- doch dann schlagt er alle in seinen Bann.

Doch eine Intrige und eine schone Frau
werden ihm beinahe wieder zum Ver-
hangnis, wenn da nicht plotzlich seine
alte Jugendliebe wieder auftauchen
wurde — ganz in Weiss, versteht sich. Kit-
schiger geht’s nimmer.

Wie nun also eine solche Geschichte fil-
misch umsetzen, ohne im peinlichsten
Pathos zu erstarren? Levinson, der mit
seinem selbstgeschriebenen und -insze-
niertem Film «Diner» gezeigt hat, was in
ihm steckt, hat gar nicht erst versucht,
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dieser Marchenstory eine gewisse Tiefe
zu geben. Er hat sich im Gegenteil einen
Spass daraus gemacht, den Kitsch rich-
tiggehend zu zelebrieren und mit einem
Augenzwinkern ins Lacherliche zu uber-
hohen. Und so donnert in «The Natural»
das Schicksal schon in der Jugend auf
Roy ein. Als sein Vater stirbt, schlagt der
Blitz einen Baum entzwei, und immer
dann,wenn Roys Bestimmung durch aus-
sere Einflisse gefahrdet wird, braut sich
am Firmament ein Gewitter zusammen.
Jeder weiss, wem das ferne Donnergrol-
len gilt. Es gibt in «The Natural» wirklich
umwerfende Szenen naivsten Kitschs.
Wenn Roy zu einem seiner grandiosen
Schlage ausholt, wird dies in extremer
Zeitlupe gezeigt und es genigt nicht,
dass der Ball in hohem Bogen ubers
Spielfeld fliegt — er muss entweder von
Roys Schlag zerfetzt werden, oder dann
weit Uber das Tribinendach hinausflie-
gen, oder die Stadionuhr zertrimmern.
Absoluter Hohepunkt ist dabei das
grosse Finale. Royistkorperlicham Ende,
einige seiner Mitspieler sind gekauft, und
so lauft einfach alles schief: Die Mann-
schaft hat keinen Siegeswillen und Roy
trifft keinen einzigen Ball. Da lasst ihm
seine Jugendliebe einen Zettel zukom-
men, auf dem sie ihm mitteilt, dass ihr
Sohn ebenfalls auf der Tribune sitze und
dass Roy der Vater sei. Noch zwei, drei-
mal haut Roy jetzt daneben, dann aber
holt er aus zum alles entscheidenden
Schlag: Unendlich langsam nahert sich
der Baseballschlagerdem Ball, unendlich
langsam treffen Holz und Ball aufeinan-
der und unendlich langsam fliegt der Ball
ins beinahe Unendliche. Er landet
schliesslich mitten in der Flutlichtanlage
und ein minutenlanger Funkenregen
prasseltaufdie jubelnden Spieler nieder.
«The Naturaly ist Kitsch par exellence,
fantastisch schon fotografiert von Caleb
Deschanel, hervorragend gespielt von
Robert Redford und Robert Duvall. Ein
Film, derin ZOOM zwar keinen Stern ver-
dient, aber immerhin eine lobende Er-
wahnung, und sei’s auch nur deshalb,
weil ich es nicht fir moglich hielt, dass
man einen solch wunderschon-naiven
Film heutzutagenochdrehen kann.

Roger Graf
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The Draughtsman’s Contract
(Mord im englischen Garten)

Grossbritannien, 1982. Regie: Peter
Greenaway (Vorspannangaben
s. Kurzbesprechung 84/316)

Der Zeichner Mr. Neville weiss, was er
will: Geld, Macht und Sex. Sein Irrtum, al-
leindieintellektuelle Erkenntnis beschere
ihm all dies, wird ihm aber zum Verhang-
nis. Der ehrgeizige junge Neville verfangt
sichim klebrigen Intrigennetz einer deka-
denten Gesellschaft Ende des 17.Jahr-
hunderts.

Peter Greenaway heisstder 42jahrige Re-
gisseur dieser intelligenten Parodie auf
den englischen Landadel, die Gentry. Auf
dem Kontinent hat man von ihm bisher
nicht viel gehort; seine Experimental-
filme sprachen kaum ein breites Publi-
kum an; hochstensderzweieinhalb Stun-
den lange Film «The Falls» (1980) wurde
am Rande zur Kenntnisgenommen. Darin
verfolgt er die Biografien von 92 Opfern
eines «Unbekannten gewaltsamen Ereig-
nisses», deren Namen mit «Fall» begin-
nen — von «Constance Ortuist Fallabury
bis zu «Erhaus Bewler Falluper».

Der junge Zeichner Mr. Neville hat eine
besondere Begabung. Er stellt sich mit
seinem technokratischen Handwerks-
zeug vor das Objekt seiner Kunst und
bringt es naturgetreu zu Papier, so wie
Regisseur Peter Greenaway die Kamera
fuhren lasst: direkt, frontal ohne kritische
Distanz. Dieser Neville lasst sich im Au-
gust 1694 vom Landedelmann Herbert zu
Compton Anstey in der Grafschaft Wilt-
shire bitten, zwoIlf Zeichnungen seines
Gutes zu entwerfen. Acht Pfund pro
Zeichnung sowie die Verkostigung des
Kiinstlers und des Dieners sollen das Ent-
geltsein, wie esim Vertrag des Zeichners
heisst. Aber nicht nur das, eine pikante
Klausel legt Folgendes fest: «Des weitern
ist Mrs. Herbert einverstanden, Mr. Ne-
ville allein zu treffen und seinen Win-
schen zu entsprechen betreffs seines
Vergnugens mit ihr.» Der Familienvater
verzieht sich diskret auf eine Reise nach
Southampton, aufdasssich die Kunst zu-
hause voll entfalte...

Ende des 17. Jahrhunderts hat die engli-
sche Monarchie — nach der glorreichen



Mord im englischen Garten.

Revolution — politisch an Einfluss verlo-
ren. Eine neue Klasse etabliert sich im
Staat: die Gentry, der Landadel. Mit der
politischen Macht entfalten diese Auf-
steiger ihr kulturelles Plagiat nach den
Vorstellungen des dekadenten Hofes.
Man imitiert die Fashions vom Kontinent,
hofiert, intrigiert und antichambriert wie
schon am Hofe Heinrichs VIII. einige Ge-
nerationen fruher — ohne die Lebens-
freude der Renaissance freilich. Das Ver-
gnugen wird verbissen konsumiert, hohle
Phrasen bestimmen das Denken. Es
herrscht ein Milieu der Macht des Mate-
riellen, in dem Greenaway seine Hand-
lung als pompose Karikatur des lebens-
widrigen Restaurationsdramas spielen
lasst, wo Lust und Liebe, Kunst und Kon-
nen in Pfund entgolten werden —und ent-
sprechend zu beziehen sind.

Der Philosoph John Locke schreibt seine
Theorie der Erkenntnis; der junge Maler
Neville orientiert sich an ihr, als ob er sie
gelesen hatte, und missverstehtsiein sei-

nem unreflektierten Eifer. Erkenntnis,
glaubt er, bedeute an sich schon Macht
und Uberlegenheit. Ein Haus mit peinli-
cher Akribie fast fotografisch zu Papier zu
bringen, eroffnet der Einsicht zwar in der
Tat Abgrunde. Doch die genaue Darstel-
lung einer Leiter an der Wand ist nicht fur
sich allein von Bedeutung, sondern hoch-
stensin bezug aufdas Fenster, zudem sie
fuhrt. Und zu welchem Zimmer gehort
dieses Fenster? Daruber gehen die Mei-
nungen auseinander; je nach Interessen-
lage der handelnden Person. Denn hinter
der Butzenscheibe tonen nicht nur qual-
volle Liebesschreie, sondern es herrscht
auch die Stille des Sensemanns.

Dieser Spielfilm ist ein Meisterstuck der
Dialogfiihrung: In einer gestelzten Spra-
che, wie sie nie geredet wurde, schmeis-
sen die widerlichen Pomadenfiguren ein-
ander die Gemeinheiten und Scheuss-
lichkeiten alltaglicher Lieblosigkeit in die
gepuderte Fratze, dass die seelischen
Kratzer als fettglanzende Striemen zu-
rickbleiben. «Ein englischer Maler ist ein
Widerspruch in sich selbsty, sagt der ei-
ferstichtige Mr. Talman zu Neville. Als
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Kuanstler vielleicht — immerhin sprach
man schon von den Gesellschaftsmalern
Peake, Jackson und Larkin sowie ein hal-
bes Jahrhundert spater von Arthur Devis
—, aber sicher nicht als naturwissen-
schaftlicher Zeichner, der nur das glaubt,
was er sieht und dieses Wissen in Macht
umzusetzen versteht. Nach einem be-
achtlich arroganten Einstieg in die bes-
sern Kreise unterschéatzt Neville freilich

die Raffinesse des Gesellschaftsspiels

der Herberts und Talmans. Er kann sich
ihrer systematischen Irrungen und Wir-
rungen nicht entziehen und zappelt am
Schluss wie eine hilflose Fliege im klebri-
gen Netzdertodlichen Spinne. Diese ma-
kabre Parodie auf die missverstandene
Naturwissenschaft reichert Greenaway
mit grotesken Einlagen an, die die Sub-
jektivitat der Einsicht verdeutlichen. Eine
Statue, beispielsweise, ist nicht fiir jeden
gleichleblos—dakannmanUberraschun-
gen erleben, auch wenn die Figur auf Pa-
pier festgehalten ist. «The Draughts-
man’s Contract» (Mord im englischen
Garten)istein intellektuelles Kinovergnu-
gen, gespielt von Schauspielern, die das
grotesk-pompose Leben einer dekaden-
ten Klasse vor einer herrlich romanti-
schen Landschaft mit Witz idealisieren.
Dieser Film wurde mit Unterstiitzung des
British Film Institutes sowie des kommer-
ziellen Fernsehsenders «Channel 4» pro-
duziert. Deshalb gab er verschiedenen
Schweizer Kritikern Anlass zu medienpo-
litischen Uberlegungen. Vor dem Hinter-
grund der gegenwartig laufenden Dis-
kussion um das Privatfernsehen ist den
SRG-Gegnern namlich jedes Argument
gutgenug, um es als Beleg furdas Unver-
mogen der nationalen Fernsehanstaltins
Feld zu flahren. Als jlingstes Beispiel
muss jetzt der Erfolg des britischen Films
herhalten. Besonders die Bestrebungen
der IBA (Independent Broadcasting Au-
thority), der Dachorganisation der kom-
merziellen Fernsehsender, sowie des
Kulturkanals «Channel 4», verheissungs-
volle Projekte zu unterstitzen, sollen Be-
weis dafur sein, dass Kommerz-Fernse-
hen gutes Kino fordert. «Local Hero»,
«Educating Rita» und «The Dresser» sind
Titel des jungsten englischen Filmschaf-
fens, die auf eine positive Kritik gestos-
sen sind und die mit indirekter finanziel-
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ler Unterstlitzung privatwirtschaftlicher
Sender produziert wurden. Diese Erfolge
lassen freilich einen Vergleich zwischen
den britischen und schweizerischen Ver-
haltnissen nicht zu. In Grossbritannien
profitieren die kommerziellen Fernseh-
sender von Werbeeinnahmen, die auf ein
Millionenpublikum gemunzt sind. Ein
noch so profitables Privatfernsehen in
der Schweiz wiirde dagegen die nétigen
Ressourcen nie aufbringen, um dem
Schweizer Film beizustehen. Konkurrenz
zwischen Partnern, dieiminternationalen
Vergleich als finanziell schwach gelten —
wieder SRG und allfalligen privaten Fern-
sehbetreibern — wirde vielmehr eine
kommerzielle Verflachung der Produk-
tionbedeuten. RolfHurzeler

The Fan

USA 1982. Regie: Edward Bianchi
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
84/317)

Am Anfang sind es bloss die ublichen
Briefe eines Fans: Douglas Breene (Mi-
chael Biehn) verehrt den Film- und Bih-
nenstar Sally Ross (Lauren Bacall) Giber
alles. Er schreibt ihr regelmassig Briefe,
zuerst zuruckhaltend, bewundernd, dann
immer drangender. Douglas hat sich in
Sally verliebt; er mochte diese Frau besit-
zen, mit ihr schlafen. Sie bedeutet fir ihn
alles, er lebt nur noch fur sie, denkt nur
noch an sie, und er bildet sich ein, dass es
ihr genau gleich ergeht, ergehen muss:
Dass auch sienurdaraufwartet, sichend-
lichmitihrem grossten Fan zu vereinigen,
seine Liebe direkt zu spltren und nicht
bloss in Worten.

«The Fan» zeichnet die Portrats zweier
sehr unterschiedlicher Menschen, die ei-
gentlich nur etwas gemeinsam haben:
ihre Einsamkeit. Sally Ross ist ein in die
Jahre gekommener Star. Die Sicherheit,
die sie ausstrahlt, ist routiniert —zur Rou-
tine verkommen. In Tat und Wahrheit hat
sie Angst zu versagen. Sie erhalt die
Hauptrolle in einem Musical, in deren
Mittelpunkt ein nach wie vor attraktiver
Altstar steht, eine Rolle also, die ihr auf
den Leib geschrieben ist, eine Rolle aber



Der Morder und sein Opfer.

auch,diesieverunsichert, weil sie als Per-
son ebenfalls verunsichert ist. lhre Ehe
wurde geschieden, ihr Ex-Mann, ein viel-
beschaftigter Filmproduzent, weilt ge-
rade wieder einmal in New York und be-
sucht Sally. Zusammen konnten sie nicht
mehrleben, aber auch getrennt halten sie
es nicht so ganz aus. Sally vermisst ihren
Ex-Mann, liebt ihn noch immer, ohne ihn
hat sie nur noch die Biihne und ihre Fans,
doch diese kommunizieren nur mit ihrer
Sekretarin und geben sich in der Regel
auch damit zufrieden, die neuesten Fotos
ihres Lieblings zugeschickt zu bekom-
men.

Nurihrem grossten Fan, Douglas, gentigt
dies nicht. In seiner mit Sally-Ross-Fotos
tapezierten Wohnung steigert sich Dou-
glas idealisierte Liebe und nimmt immer
mehr pathologische Zuge an. Aus der un-
eingeschrankten Liebe wird todlicher

Hass. Weil das Objekt seiner Liebe un-
nahbar bleibt, muss er es vernichten, um
sich dadurch wenigstens von seinem
Wahn befreien zu konnen. Systematisch
greift er Sallys direkte Bezugspersonen
an, Menschen, die zwischen ihm und
Sally stehen: Sallys Sekretarin und ein
junger Schauspieler, mit dem Sally an ei-
ner Party weilt, werdenvon Douglas uber-
fallen und schwer verletzt. Und als Dou-
glas am Ende seiner Sally direkt gegen-
ubersteht, um sich an ihr zu rachen, wird
er hin- und hergerissen von Geflihlen der
Hilflosigkeit, der Liebe und des todlichen
Hasses. Diese letzte Sequenz hat Edward
Bianchi zu einem packenden Duell zweier
Psychen gestaltet. Eindringlich und plau-
sibel wechselt das Spiel der beiden
Hauptdarsteller zwischen extremen Ge-
fuhlspolen: Liebe und Hass bei Douglas,
Mitleid und Verachtung bei Sally.

«The Fan» ist ein vom Inszenierungsstil
her typischer Psychothriller, der seine
Spannungsmomente vom Wechselspiel
zwischen Tater und Opfer bezieht. Nicht
frei von spekulativen Szenen, erzahlit
Bianchi die Geschichte in einer Art Paral-
lelmontage, in welcher die Blickwinkel
zwischen Tater und Opfer wechselt, um
dann am Schluss ineinander zu verflies-
sen. Lauren Bacallund Michael Biehn tra-
genviel dazu bei, dass diese extreme Ge-
schichte nicht in Klischees und Span-
nungsmache abrutscht, sondern psycho-
logisch nachvollziehbar bleibt und da-
durch eine weit tiefere Spannung erzielt
wird. Das seltsame, bisweilen beangsti-
gende Verhaltnis zwischen Star und Fan,
dieversteckten und offenen Sehnsuchte,
die diese manchmal fast ans Religiose
grenzende Verehrung und Liebe (jeman-
den «vergottern») erst moglich machen,
werden in Bianchis Film zwar nicht analy-
siert, aber immerhin recht anschaulich
vorgefuhrt. Spatestens seit der Ermor-
dung John Lennons durch einen seiner
grossten Fans weiss man, dass der Uber-
gang zwischen einem harmlosen Fan und
einem gefahrlichen Fanatiker fliessend
sein kann. Sicher ist auch, dass diese
Thematik durch den Film «The Fan» lange
nicht erschopft ist; denn Bianchis Film
funktioniert trotz allem in erster Linie als
Thriller, als solcher ist er aber ein starkes
Stick. Roger Graf
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