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einer Hutfabrik erfasst und durch Reduk-
tion und Dauer die Auswirkungen dieser
Tatigkeiten auf die Menschen sicht- und
spurbar macht. Der Schweizer Beitrag
«Der Zigarrenkonig» von Norbert Wied-
mer, ein Portrat Gber Zino Davidoff und
sein Unternehmen, verfremdet sein Ma-
terial durch den - leider etwas redundan-
ten, zu wenig auf die Fotografie von Fritz
E. Maeder vertrauenden — «Kommentary:
Die Einsicht, dass die Zigarrenfabrikation
letztlich nur Rauch produziert und das
Geschaft vom Mythos um den blauen
Dunst profitiert, fihrte zum geglickten
Einfall, die Geschichte als Marchen zu er-
zahlen und sie in dieser Form zugleich zu
ironisieren.

Uberzeugend verfremdet/verdichtet
auch Michel vanZele seinen Stoffin «So-
leil noiry. Der Beitrag des Lyoner Regio-
nalfernsehprogramms bezeichnet sich
im Untertitel als «opera populaire» und
handelt vom franzoésischen Kohleberg-
bau. Der Filmistjener Generation von Mi-
neuren gewidmet, die nach dem Zweiten
Weltkrieg ihr Leben und ihre Gesundheit
dem Wiederaufbau der franzosischen
Wirtschaft geopfert haben und deren
Uberlebende heute krank, armlich und
vergessen fallengelassen werden. Van
Zele rickt diese Mineure und ihre Kultur
wiederins Bild;inihrem Patois|assterdie
wenigen Uberlebenden erzahlen: von ih-
rer Arbeit, von Unféallen, Opfern fir die
Allgemeinheit, vom Mythos des Kohle-
bergarbeiters, von der Silikose und den
Streiks. Was die Arbeiter erzahlen ist
menschenunwiurdig, eine Tragoddie, die
leicht in pauschaler Anklage oder in De-
pression enden konnte. Doch mit einem
Brechtschen Kunstgriff fasst vanZeledas
Ungeheuerliche in eine komodiantische
Verfremdung. Ohne dadurch in der Ana-
lyse unprazis zu werden, zeigt er die Ar-
beiter nicht nur als Opfer, sondern, allen

Widrigkeiten zum Trotz, auch als Sub-.

jekte mit einem eigenwilligen kulturellen
Ausdruck (Sprache, Lieder, Wohnungs-
einrichtung, Skulpturen, Erinnerung). In-
dem der Film diese Dialektik zwischen
Subjekt und Objekt aufreisst, macht er
das geschehene Unrecht erst in seinem
Wahnwitzerfassbar.

Matthias Loretan

FILMKRITIK

Under the Volcano
(Unter dem Vulkan)

USA 1984. Regie: John Huston
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
84/311)

John Huston, der amerikanische Regis-
seur, istauchim Altervon 78 Jahren noch
ein unermudlicher Schaffer. Seine lber
40 Jahre umspannende Karriere als Film-
regisseur (und auch Drehbuchautor und
Schauspieler) wird durch eine Filmogra-
fie illustriert, die nicht nur durch die
Quantitat des geschaffenen Werkes—an-
nahernd 40 Filme —auffallt, sondern auch
durch eine eigenwillige Aufteilung in
grundsatzlich zwei Kategorien von Fil-
men: den ernsthaften, menschlich enga-
gierten und kinstlerisch ambitionierten
Film und den mit leichthandiger Ent-
spanntheit gedrehten, aber gleichwohl
mit technischer Perfektion und erzahleri-
scher Raffinesse ausgestatteten, die Un-
terhaltung anzielenden Film.

Gelungenesfindetmaninbeiden Katego-
rien: «The Maltese Falcon» (1941), «The
Treasure of the Sierra Madre» (1948),
«The Asphalt Jungle» (1950), «The Afri-
can Queen» (1952), «Moulin Rouge»
(1953), «The Misfits» (1961), «The Kremlin
Letter» (1970), «Fat City» (1972), «Wise
Blood» (1979). Verschiedene Projekte
aber sind auch missgliickt; sei es, dass
die filmische Ausfiihrung dem kunstleri-
schen Anspruch der literarischen oder hi-
storischen Vorlage nicht zu gentgen ver-
mochte — «Moby Dick» (1956), «Freud»
(1962), «The Night of the Iguana» (1964),
«The Bible» (1966) und «Reflections in a
Golden Eye»i1967%mégen dafurstehen-—,
sei es, dass das «spezifische Gewicht»
der Vorlage dann doch etwas zu gering
war — zum Beispiel bei «kHeaven Knows,
Mr. Allison» (1957), «The Barbarian and
the Geisha» (1958), «Casino Royale»
(1967, eine Episode). Vor allem in den
achtziger Jahren war der Name John Hu-
stons mit derart lappischen Filmen ver-
knipft («Phobia», «Escape To Victory»



und «Annie»), dass eine Riickkehr zu dem
seine besten Filme durchziehenden
Hauptthemades «Born Losery —des «Ge-
borenen Verlierers», der auch im Schei-
tern seiner Unternehmungen die Unab-
hangigkeit und den Mut nicht verliert —
immer unwahrscheinlicher schien.
Doch dann kam die Nachricht, dass Hu-
ston Malcolm Lowrys 1947 veroffentlich-
ten Roman «Under The Volcanoy verfil-
men wolle. Huston, der dieses Filmpro-
jekt schon seit mehr als 30 Jahren mit
sich herumtrug, glaubte in Guy Gallos
Drehbuch das Instrument der Vermitt-
lung — zwischen Romanvorlage und zu-
kinftigem Film — gefunden zu haben, das
die literarische Exzellenz der Erzahlung
(so Huston) und die wunderbare Sprach-
gewalt Lowrys am adaquatesten wieder-
zugeben vermochte.

Der Ablauf der Handlung konzentriert
sich auf einen Zeitraum von 24 Stunden.
Am Vorabend von Allerseelen, dem
2.November 1938, in einem mexikani-
schen Dorf unterhalb der beiden Vulkane
Popocatepetl und Ixtaccihuatl, setzt die
Odyssee des von Anfang an betrunkenen
und im Laufe der Zeit immer betrunkener
werdenden britischen Ex-Konsuls Geof-
frey Firmin (Albert Finney) ein, diein zwin-
gender chronologischer Folge auf das
schlimmstmogliche Ende zusteuert. Die
Rickkehr seiner Frau Yvonne (Jacqueline
Bisset), die ihn nach einer Affare mit sei-
nem Halbbruder verlassen hat, umin den
USA ihre Filmkarriere wiederaufzuneh-
men; die beinahe gleichzeitige Ruckkehr
eben dieses Halbbruders Hugh (Anthony
Andrews), der in Spanien auf der Seite
der Republikaner gekdmpft hat und jetzt
in Mexiko eine Art Recherchierjournalis-
mus Uber nazistische, antisemitische Or-
ganisationen und Aktionen betreibt: Sie
wecken im Ex-Konsul Hoffnungen auf ei-
nen Neubeginn seiner Beziehung zu
Yvonne, Hoffnungen auch aufein von der
Alkoholsucht befreites Leben — die aber
sogleich wieder von Angsten uberlagert
und in noch mehr Alkohol ertrankt wer-
den. Erinnerungen tauchen in nostalgi-
scher Ausschmiuckung, aberauch mitun-
verminderter Schmerzhaftigkeit auf,
wechseln ab mit vom Alkohol gepragten
Halluzinationen und Visionen. Und mit vi-
sionaren Bildern endet Allerseelen, der

Albert Finney spielt den stets betrunkenen
britischen Ex-Konsul Geoffrey Firmin in Hu-
stons «Under the Vulcano» mit grosser In-
tensitat.

Tag der Toten, und mitihm das Leben des
Ex-Konsuls und seiner Frau.

Guy Gallos Drehbuch und John Hustons
Inszenierung betonen die Elemente des
Romans, die sich einer filmischen Dra-
matisierung, einer Umsetzung in Bilder
besonders anbieten. Verzichtet wurde
dabei auf die Rahmenstruktur mit der
einfUhrenden Erzahlerfigur; verlorenge-
gangen sind aber auch — zum grdssten
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Teil — das reiche Geflecht von Gedanken,
Erinnerungen und Visionen, die literari-
sche Collage von Bruchstiicken der Wirk-
lichkeit — wie sie als Tagebucheintragun-
gen, Briefausschnitte, Reisefuhrerbe-
richte, Fahrplane, Werbeplakattexte und
Sprachfetzen verschiedener Zunge in
denenglischenTexteingestreutsind. Der
in Lowrys Roman vorherrschende, breite
«stream-of-consciousness» — der «Fluss
des Bewusstseins» —wirdin Hustons Film
auf eine einfache Handlungslinie einge-
engt.

Dadas «stream-of-consciousness»-Prin-
zip im visuellen Bereich also nicht zum
Tragen kommt, bleibt es der — phanome-
nalen — Schauspielkunst Albert Finneys
uberlassen, im Dialog, beziehungsweise
Monolog die scheinbar mit Tollheit, aber
doch Methode assoziierende Sprachge-
walt Lowrys wirken zu lassen. Wahrend
den beiden anderen Hauptfiguren,
Yvonne und Hugh -mit Jacqueline Bisset
und Anthony Andrews kompetent be-
setzt—, im Filmnochweniger Raum far Er-
innerungen belassen wird, erhalt der Ex-
Konsul doch ein paar Mal Gelegenheit,
seine trotz aller Trunkenheit stets luzide
Beobachtungsgabe spielen zu lassen;
unddieses Spiel wird in der fein nuancier-
ten Charakterisierungskunst Finneys zum
starksten Erlebnis des Films. _
Stark sind aber auch die vom 77jahrigen,
mexikanischen Meisterkameramann Ga-
briel Figueroa —er hat unter anderem die
in Mexiko entstandenen Bunuel-Filme
«Los Olvidadosy, «Nazarin» und «El An-
gel Exterminador» fotografiert—geschaf-
fenen Bilder, die in einem beinahe
schmerzhaft hellen Aussenlicht oder in
subtil gedampftem Chiaroscuro der In-
nenaufnahmen den atmospharischen
und auch symbolischen Hintergrund des
mexikanischen Totenfestes und Toten-
kultes auferstehen lassen. Ein kleines
Meisterstuck ist da schon die Titelse-
quenz, die vor schwarzer Kulisse fahle
Menschenskelettpuppen einen unheimli-
chen Totentanz vollfuhren lasst: eine
packende Einstimmung in das folgende
tragische Lichtspiel. Und so darf denn
dieser neueste Huston-Film, trotzder Ein-
schrankung des Gestaltungs- und Aussa-
gepotentials des Romans, doch dank der
Darstellungskunst der Schauspieler —
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Schauspielerfliihrung war jaschonimmer
eine Starke Hustons — und der Kunst des
Filmbildes, wieder zu den gelungenen
Werken gezahltwerden. ‘
Peter Kupper

Maria’'s Lovers

USA 1983. Regie: Andrei Konchalovsky
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
84/303)

Eine gewisse Skepsis l0ste der Film aus,
noch bevor man ihn zu sehen bekam: Als
«Maria’s Lovers», der erste nichtin seiner
Heimat gedrehte Film des Russen Andrej
Kontschalowski, dieses Jahr nicht ins of-
fizielle Programm des Festivals von Can-
nes aufgenommen wurde, schmollte das
aggressive Produzenten-Team - Golan
und Globus (Cannon-Films) und bezich-
tigte die Festivalleitung der Unfahigkeit,
die Grosse dieses Werks zu erkennen.
Dass die gleiche Leitung, die ein Jahr zu-
voreinen peinlichen Kotauvordenbeiden
marktschreierischen Emporkommlingen
aus Israel («Eis am Stiel» I, I, IlI, IV...)
gemacht hatte — mit ausgerechnet einer
Spezialvorfuhrung von deren ziemlich
schwachsinniger Produktion «The Wik-
ked Lady» —, sich nun einem angeblichen
Meisterwerk gegeniiber so grundlos ab-
weisend zeigen sollte, war nicht recht
einleuchtend. In Venedig dann, wo «Ma-
ria’s Loversy» schliesslichdochnochzuei-
nem guten Festival-Platz am Er6ffnungs-
abend kam, stiess er ebenfalls nicht auf
grosse Begeisterung.

Nun lasst sich also die widersprichliche
Vorauspropaganda nachprifen und fest-
stellen: Besser als vieles aus der Cannon-
Kiiche (Zitat Menahem Golan: «Also, An-
drej Kontschalowski, werden Sie mir den
kommerziellsten Film meiner Gesell-
schaftmachen?») stehtdieserFilmeinem
Festival noch allemal an. Wenn der Kom-
merz hier regiert haben sollte (Nastassja
Kinski in den Fangen frustrierter Flei-
scheslust usw.), so hat er dem Russen
(«Siberiade») wenigstens nicht das
Handwerk legen konnen. So wenig sich
die hausbackene Story durch grossen
Gedankenreichtum auszeichnet, so as-



Nastassja Kinski als Maria Bosic.

thetisch erbaulich ist sie immerhin ver-
packt. Genug russische Seele schimmert
durch die perfekten Bilder, die umwer-
fend schone Fotografie, um den unaus-
gegorenen, psycho-philosophischen
Diskurs (das Wesen menschlicher Exi-
stenz am Beispiel seiner zerrissenen Se-
xualitat, in etwa dieser Richtung), verges-
sen zu machen.

Der Anfangistvielversprechend undirre-
fiihrend: Einige Ausschnitteaus John Hu-
stons 1945 fiir die US-Army gedrehten
Dokumentarfilm «Let There Be Light» —
Uber Kriegsheimkehrer und deren psy-
chische Schadigungen - fuhren zur Pra-
sentation des Protagonisten. Ivan Bibic
(John Savage), ein junger Gl jugoslawi-
scher Herkunft und kiirzlich aus einem ja-
panischen Kriegsgefangenenlager ent-
lassen, sitzt einem amerikanischen Ar-
mee-Psychiater gegenuber, so wie da-
mals die authentischen Veteranen aus
Hustons Film. Auf Befragung erklart er,
sein einziger Wunsch sei, jetzt heimzu-

kehren. Alsobald kehrt er heim, in das
kleine Kaff irgendwo in den grunen Hu-
geln Pennsylvanias mit den spitzgiebeli-
gen Hausern und der slawischen Einwan-
derergemeinde. Es ist Cimino-Country,
«Deer-Hunter»-Land, osteuropaisch an-
gehauchte Bergarbeiter- und Bauern-
welt, in der sich nun das freudianische
Impotenz-Stucklein abspielt, das der an
allen Ecken und Enden der Filmwelt pra-
sente Franzose Gérard Brach zusammen
mit dem Regisseur geschrieben hat, in-
spiriert durch eine Novelle von Andrej
Platonow.

Ivans Heimkehr allerdings, wir erfahren
esdeutlicherstam Schluss, istkeinrichti-
ges, wirkliches Heimkommen. Die Beto-
nung namlich liegt eher auf dem Wort
«kommeny: Dieladierte Mannlichkeitdes
in japanischen Lagern Traumatisierten
verwehrt ihm vorlaufig den Eintritt in
seine echte Heimat, den sich nach
Fruchtbarkeit sehnenden Schoss seiner
geliebten Jugendfreundin Maria (Na-
stassja Kinski). Bei einer lustigen Witwe
mit miedersprengendem Busen, die ihm
sein brummiger, aber verstandiger Vater
(Robert Mitchum) zuhélt, lauft die Sache
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zwar wie geschmiert, nur bei seiner jung-
fraulichen, engelhaften Braut verlassen
ihn die niederen Triebe. Maria, die seinet-
wegen eine Tandelei miteinem virilen Of-
fizier aufgegeben und einen Heiratsan-
tragvon lvansauch noch ganz passablem
Vater zuriickgewiesen hat, verharmt zu-
sehends (strahniges Haar, haéssliche,
wenn auch im Gegenlicht durchsichtige
Putzschiirzen, usw.). Mal schlagt sie fru-
striert den sich gramenden Gatten, mal
onaniert sie trubsinnig vor sich hin.

Zu diesem Zeitpunkt — Natur liegt schlaff
in Winters kalten Armen, leere Betten
geistern weiss im Dammerlicht, Wasser-
hahnen tropfeln sparlich, Riicken wendet
sich gen Rucken —kommtwie gerufen ein
schmucker Edelvagabund ins Dorf, ein
Schirzenjager, der lberall eine Heimat
findet, mit Gitarreund einer Art von Hund,
einestrotzende, dicke Wurstvon Tier, das
seinem Herrchen wie ein leibhaftiges
Phallus-Symbol stets auf den weissbe-
schuhten Gigolo-Fersen bleibt. Maria,
unterdessen vom verzweifelten lvan ver-
lassen, opfert dem Charmeur (Keith Car-
radine) ihre Jungfraulichkeit, wird auf
Anhieb schwanger und gebiert in gebuh-
render Zeit ein Knablein. Ivan kehrt zu-
rick, und an der Krippe des illegitimen
Sprosslings gelingtihm die langersehnte
Vereinigung mit seiner nunmehr gefalle-
nen Madonna. Home, sweet home, Mut-
terschoss, Muttererde, Erdenmutter,
Heimat... Draussen fahrtschnaubend ein
Zug durch die Landschaft.
Selbstverstandlich war «Maria’s Lovers»

Filmvisionierung Herbst 1984

EPD. Die nachste Filmvisionierung mit
Filmen aus den VerleihstellenZOOM, Di-
bendorf (evangelisch) und SELECTA, Fri-
bourg (katholisch) findet am 12. Novem-
ber, 08.30 Uhr im Burenpark Bern statt.
Die Veranstaltung wird von beiden Film-
stellen (Katholisches Filmbiiro Zirich und
Protestantischer Filmdienst Bern) als
okumenische Tagung im Auftrag des
Synodalrates der Berner reformierten
Landeskirche und des Berner Katholi-
schen Amtes fiir Erwachsenenbildung
durchgefiuhrt.
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nicht als aktualisierte, um ein bisschen
naturalistischen Hochglanz-Sex angerei-
cherte Courths-Mahler-Gartenlaube ge-
dacht. Die thematische Ausarbeitung der
Story konnte diesen Eindruck zwar ohne
weiteres hinterlassen, wenn nicht die for-
male Brillanz und handwerkliche Kénner-
schaft immer wieder uber die inhaltliche
Schwammigkeit hinwegtauschen wir-
den. Selbst die haufigen Stilbrliche, das
unbeholfene Herumhiupfen von Melo-
drama zu Komaddie, von aufdringlicher
Symbolik zu kiihlem Realismus, werden
von der Bildgestaltung nobel ignoriert.
Die einzelnen Einstellungen bleiben glei-
chermassen klug durchdacht und schon,
ob man sich nun eher mit der hysteri-
schen Witwe bei Willy Millowitsch oder
mit der schmachtenden Maria bei Ten-
nessee Williams wahnt. Kontschalowski
wollte zwar, nach eigenen Aussagen, ei-
nen Film Uber die Liebe machen, «die en-
gelhafte wie auch die bestialische Seite
der Liebe aufzeigen», aber zu diesem
Thema sind ihm nicht viel mehr als ein
paar endlos wiedergekaute Gemein-
platze und ein wenig Feld-, Wald- und
Wiesenpsychologie eingefallen. «Wenn
diese beiden Aspekte des Menschen (En-
gel und Tier) nicht richtig harmonisieren,
wird der Mensch ein Engel — die platoni-
sche Liebe uberwiegt. Oder er wird zum
Tier, bei dem sich alles auf sexueller
Ebene abspielt.»
Dementsprechend simpelund linear sind
die Protagonisten charakterisiert. John
Savage als der bedauernswerte Ivan ist
der «platonische» Liebhaber, der mit sei-
nem Hure-und-Heilige-Frauenbild nicht
zurechtkommt. In Momenten grosster,
emotionaler Spannung muss er sein Ge-
sicht unentwegt zu einem dimmlichen
Grinsen verziehen. Keith Carradine, der
tierische Fleischeslistling («ich habe das
Gesicht eines Robert Taylor und die
Stimme eines Frank Sinatra») verhilft
dem Film allerdings zu einigen echt komi-
schen Szenen. Und Nastassja Kinski ko-
kettiert ein bisschen herum, aber sie be-
sitzt dieselbe Attraktion wie der ganze
Film: eine solch intensive Kamera-Pra-
senz, dass man sie selbstin einer flachen
Rolle hundert Minuten lang ansehen
kann,ohnesichzulangweilen.
PiaHorlacher



Metropolis

Deutschland 1926. Regie: Fritz Lang
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
84/291)

Der Buchausgabe des Romans «Metro-
polis» von Thea von Harbou (Berlin 1978,
Ulistein-Buch 3394) sind zwei Texte vor-
angestellt:

Dieses Buch ist kein Gegenwartsbild.
Dieses Buch ist kein Zukunftsbild.
Dieses Buch spielt nirgendwo.

Dieses Buch dient keiner Tendenz,
keiner Klasse, keiner Partei.

Dieses Buch ist ein Geschehen,

das sich um eine Erkenntnis rankt:
Mittler zwischen Hirn und Handen
muss das Herzsein. Theavon Harbou

Die Hauptthese warvon Frauvon Harbou,
aber ich bin wenigstens zu funfzig Pro-
zent verantwortlich, weil ich den Film ge-
macht habe. Ich war damals nicht so poli-
tisch bewusst, wie ich es heute bin. Man
kann keinen gesellschaftlich bewussten
Film machen, indem man sagt, der Mittler
zwischen Hand und Hirn sei das Herz—ich
meine, das ist ein Marchen — wirklich.
Aber ich interessierte mich flir Maschi-
nen... FritzLang

Die beiden Texte umschreiben einen An-
tagonismus, an dem «Metropolis», eines
der aufwendigsten Werke der Filmge-
schichte, inhaltlich und finanziell ge-
scheitert ist. Der deutsche Markt deckte
nur einen Bruchteil der Herstellungsko-
sten (elf Monate Dreharbeiten, 25000
Statisten, aufwendige Bauten, teure
Trickverfahren), und es gelang nicht, die
amerikanischen Kinos zu erobern, sodass
die Produktionsfirma (Ufa) in ernsthafte
finanzielle Schwierigkeiten geriet. Der
Film brachte nicht nur kein Geld ein, er
ruinierte auch das kiinstlerische Prestige
Fritz Langs fir einige Zeit. Der Berliner
Kritiker Herbert Jhering schrieb nach der
Premiere (Berliner Borsencourier, 11. Ja-
nuar 1927):

«Mit gréssten Erwartungen ging man in
diesen Film. Einzelheiten faszinierten,
das Ganze enttauschte. Der Film — sogar
dieser, erst recht dieser - ist keine Frage
des technischen Konnens mehr. Man

kann heute sehrviel. Auch Fritz Lang kann
sehr viel. Aber einen Weltanschauungs-
film ohne Weltanschauung zu drehen,
das ist mit keinem Kénnen der Welt zum
Gelingen zu bringen.

Eine technische Zukunftsstadt und Gar-
tenlaubenromantik; eine Maschinenwelt
und lacherliche Einzelschicksale; soziale
Weltgegensatze, und als Mittler zwi-
schen ¢Hirn und Hand das Herz), Georg
Kaiser und die Birch-Pfeiffer; «Berge,
Meere und Giganten» und eine legenden-
hafte Maria, Alfred Doblin und Thea von
Harbou —das ist unmaoglich. Arbeiter und
Unternehmer, dieser Kampf stellt sich
von selbst filmmassig dar, sogar dann,
wenn man ihn in eine Zukunftsstadt wie

«Metropolis) verlegt. Hier aber wird er-

funden und stilisiert. Thea von Harbou
erfindet eine unmaogliche Personenhand-
lung, die in den Motiven uberstopft wird.
Fritz Lang stilisiert diese Unterlage und
lasst die Bildmotive sich schlagen. Bald
mittelalterlicher Totentanz, bald moder-
ner Totentanz. Bald eine Zeltanregung
bald eine Bildungsanregung, aber nie-
mals die Orientierung vom Stoffe her.»
Luis Bunuel, damals Korrespondent der
«Gaceta Literaria de Madrid», meinte,
«Metropolis» sei nicht ein Film, sondern
zwei, die am Bauch aneinanderklebten.
Es sei eine triviale, schwilstige, pedanti-
sche Geschichte von abgestandener Ro-
mantik. Aber wenn man dem Inhalt den
«plastico-fotogenen» Hintergrund vor-
ziehe, erfiille «kMetropolisy alle Wiinsche
und erstaune als das wundervollste Bil-
derbuch, das man sich vorstellen konne.
Und H. G. Wells schrieb (Frankfurter Zei-
tung, 3. Mai 1927): «Er verabreicht in un-
gewohnlicher Konzentration nahezu jede
uberhaupt mogliche Dummbheit, KIi-
schee, Plattheit und Kuddelmuddel uber
technischen Fortschritt Uberhaupt, ser-
viert miteiner Sauce von Sentimentalitat,
dieinihrer Art einzigartig ist... Ich glaube
nicht, dass es moglich sein kdnnte, einen
noch dimmeren zu machen... Das
Schlimmste ist, dass dieser phantasie-
lose, verworrene, sentimentale und
dumm tauschende Film einige wirklich
schone Maoglichkeiten verschwendet.»
Fritz Langs «Metropolis», dieser utopi-
sche Film von der Uberwindung sozialer
Spannungen in einer technokratisch ge-
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Giorgo Moroders Rekonstruktion von Fritz
Langs «Metropolis» ist nicht nur viragiert,
sondern auch mit Rock-Musik untermalt.

ordneten Zukunftsstadt scheint also ge-
radezu das Paradebeispiel eines Kunst-
werkes zu sein, dessen Inhalt und Form
nicht Ubereinstimmen.-

Metropolis ist die Vision einer Zukunfts-
stadt, die streng in zwei Bereiche unter-
teiltist: Unter der Erde, in der Unterstadt,
leben und schaffen die Arbeiter, die an
gewaltigen Maschinen das Funktionieren
der Oberstadt sichern, wo eine kleine
Schichtvon Herrenmenscheninunerhor-
tem Luxus lebt. Kontrolliert und be-
herrscht wird Metropolis vom Industrie-
magnaten Joh Fredersen (Alfred Abel).
Sein Sohn Freder (Gustav Frohlich), der
sich in paradiesischen Villen und Garten
vergnugt, wird durch eine kurze Begeg-
nung mit dem Arbeitermaddchen Maria
(Brigitte Helm) nachdenklich und be-
sucht die Arbeiter in den Maschinenhal-
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len. Dort erlebt er einen Betriebsunfall,
ubernimmt den Platz eines Arbeiters. To-
tal erschopft, erscheint ihm in einer
Traumvision die Technik als menschen-
verzehrender Moloch. Als er den Vater
nach dem Sinn dieser Gesellschaftsord-
nung fragt, erhalter nurzynische Antwor-
ten. Mit Hilfe des von seinem Vater ent-
lassenen Sekretars Josaphat/Joseph
(Theodor Loos) will Freder das Leben der
Arbeiter kennenlernen und einen Aus-
gleich zwischen Arbeitssklaven und Her-
renmenschen herbeifuhren. Das gleiche
Ziel verfolgt auch Maria, die auf illegalen
Zusammenkilnften in den Katakomben
der Unterstadt den Arbeitern in Gleich-
nissen (Turm von Babylon) von einem
Vermittler zwischen dem «Kopf» (Kapi-
tal/Macht) und den «Handen» (Arbeit)
predigt. Sie verspricht die Befreiung der
Arbeiterdurch die Allmachtder Liebe, die
zur Versohnung und Harmonie und eine
auf Verstandigung aufgebaute Partner-
schaft mit den Herrschenden fiihren
werde.

Als Joh Fredersen vom Wirken Marias er-
fahrt, erkennt er die Gefahr und fasst ei-



nen hinterhaltigen Plan: Der Erfinder Rot-
wang (Rudolf Klein-Rogge), sein friiherer
Freund und Rivale, soll seiner letzten Er-
findung, einem Roboter, die Gestalt Ma-
rias geben. Die falsche Maria soll die Ar-
beiter zum Aufstand aufwiegeln und ei-
nen Vorwand fur deren endgultige Unter-
drickung liefern. Rotwang fihrt den Auf-
trag aus, und, verfiihrt vom Roboter, zer-
storen die Arbeiter die Maschinen. Aber
dadurch bringen sie sich selbst und ihre
Kinder in hochste Gefahr, weil ihre
Wohnungen in der Unterstadt uberflutet
werden. Maria kann flichten und rettet
zusammen mit Frederim letzten Moment
die Arbeiterkinder. Die nach ihrem Zer-
storungswerk ernichterten Arbeiter, die
von dieser Rettungsaktion noch nichts
wissen, und Maria fur die Schuldige hal-
ten, bemachtigen sich derfalschen Maria
und verbrennen sie. Freder muss die rich-

tige Maria, die Rotwang inzwischen in

seine Gewalt gebracht hat, in einem wil-
den, gefahrlichen Kampf befreien. Die
Angst um das Leben seines Sohnes hat
Joh Fredersen endlich murbe gemacht.
Sokann das Liebespaar Freder und Maria
ihn dazu bewegen, sich mit dem Maschi-
nenmeister (Heinrich George) als dem
Reprasentanten der Arbeiter zu versoh-
nen — «unter Umgehung aller Tarif-Ver-
handlungen» (wie Béla Balasz ironisch
anmerkte): Symbolisch verbindet das
«Herz» Freder die Arbeiter«chande» mit
dem «Kopf» des Industriellen, indem er
ihre Hande ineinanderlegt. So wird die
Weissagung Marias, dass ein Vermittler
komme und die Harmonie zwischen den
sozialen Schichten herstelle, erfullt.

Obwohl «Metropolis» einige — damals,

nach dem Ersten Weltkrieg, wie heute -
ernstzunehmende Probleme (Automa-
tion, Ausbeutung, Entfremdung des Ar-
beiters von der Arbeit, Fremdbestim-
mung u. a.) aufgreift, wirkt die L6sung so-
zialer Konflikte durch ein romantisches
Happy-End verblasen und naivwie eh und
je. Die Flucht ins Marchen, garniert mit
Elementen der Magie und des romanti-
schen Gruselfilms (Frankenstein-Motiv)
hat sehr viel mit dem gesellschaftspoliti-
schen Klima jener Zeit zu tun. Die idylli-
sche Eintracht zwischen Kapital und Ar-
beit, wie sie « Metropolis» zelebriert, war

schon damals ein Bestandteil der natio-
nalsozialistischen Propaganda. Die Um-
deutung religioser Bilder, die Verwen-
dung biblischer Namen (Maria, Joseph),
die Erléser-Mystik, die Verteufelung des
Molochs Technik (und nicht des Herr-
schers/Fluhrers von Metropolis) als boses
Prinzip entsprechen weitgehend der
Nazi-ldeologie und erscheinen strecken-
weise fast als eine Vorwegnahme von
Volksgemeinschafts- und KdF-Parolen.
Nach der Machtiibernahme durch Hitler
offerierte Goebbels FritzLang die Leitung
des deutschen Filmwesens. Aber Lang
trennte sich von seiner .Frau Thea von
Harbou, die in die NSDAP eingetreten
war, und floh zuerst nach Frankreich,
dannin die USA. Thea von Harbou setzte
ihre Karriere als Drehbuchautorin (sie
hatte die Drehbucher zu allen Lang-Fil-
men von 1921 bis 1932 geschrieben) bis
nach dem Kriege fort, mehrfach in Zu-
sammenarbeit mit Veit Harlan.

Trotz seiner inhaltlich reaktionaren Ziige
besitzt «Metropolis» auch heute noch
eine ausserordentliche Faszination, die
auf Langs formale Mittel zur Darstellung
des Totalitarismus vor dem Hintergrund
alles beherrschender, monumentaler
Bauten zurlckzufihren ist. Das in «Me-
tropolis» erstmals angewandte Schuff-
tan-Verfahren, das mittels eines teil-
weise durchlassigen Spiegels ermog-
licht, Realszenen mit Modellen und Bil-
dern zu kombinieren, erlaubte es, winzi-
gen Kulissen den Anschein gewaltiger
Bauten zu verleihen. Die Wirkung dieser
gigantischen Architektur — ein Gigantis-
mus, der sich, ins «Klassische» mode-

riert, auch in der faschistischen Architek-

turvon Bauten Mussolinis und Speers fin-
det - steigerte Lang durch fliehende, dia-
gonale Perspektiven, die vom Expressio-
nismus herkommen, und durch eine vir-
tuose, fiebrige Montagetechnik. In ein-
drucksvollen Massenszenen verdeut-
lichte er das kollektive Schicksal der Ar-
beiter, das er dadurch entpersonlichte,
dass er die Arbeitermassen zu ornamen-
talen Strukturen formte: gleichformige
Kolonnen, quadratische, keil- und pyra-
midenformige Formationen, die stumpf
verharren oder wild vorwartsstreben.
Diese ornamentalen, asthetisch ausge-
feilten Bildkompositionen gehoren noch
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heute zum formal Wirkungsvollsten, was
die Filmgeschichte zu bieten hat.

Fritz Lang hat seinen urspriinglich etwa
drei Stunden dauernden Film selber um
eine halbe Stunde gekiirzt. In den USA
wurde der Film in einer anderthalbstindi-
gen Version, die Lang nie anerkannt hat,
ausgewertet. Als die deutsche Ufa Kon-
kurs machte, kaufte die Paramount den
Film, erklarte die zweieinhalbstiindige
Version als die offizielle Version und zer-
storte diedreistundige Fassurig samt den
Negativen. 1936 gelangte eine weiter ge-
kirzte Fassung ins Museum of Modern
Art in New York, das die Zwischentitel
teilweise vollig sinnentstellend ins Engli-
sche Ubersetzen liess und diese Version
nunmehr zur offiziellen Fassung erklar-
te. Die Zweieinhalb-Stunden-Fassung
verschwand bis auf drei, in Details von-
einander abweichende, Kopien von
Sammlern in Canberra, Los Angeles und
San Diego.

Herausgefordert vom Erfolg der Neufas-
sung des Stummfilms «Napoléon» von
Abel Gance, liess sich der amerikanische
Filmmusik-Komponist Giorgio Moroder
(«Midnight Express», «Foxes», «Ameri-
can Gigoloy, «Cat People», «Scarface»
und «Flashdance») zu einer ahnlichen
Operation fiir «Metropolis» anregen.
Beraten vom Miinchner Filmhistoriker
Enno Patalas, erwarb Moroder die
Rechte, kaufte eine Kopie der Museum-
of-Modern-Art-Version, spurte die oben
erwahnten drei Kopien auf und trug wei-
teres Material zusammen und erstellte in
dreijahriger Arbeit eine neue Fassung,
die er nach in der Stummfilmzeit Gbli-
chem Brauch in verschiedenen Farben
einfarbte und an Stelle der ursprungli-
chen Musik von Gottfried Huppertz einen
Zyklus von acht Pop-Songs komponierte.
Diese Moroder-Version enthalt zwei Sze-
nen, die in keiner der anderen noch vor-
handenen Fassungen enthalten sind. Fur
einige Szenen, die ganz verschwunden
sind, gelang es ihm, wenigstens Fotos
aufzutreiben. Dennoch ist diese Version
nur 85 Minuten «kurz», weil er die Zwi-
schentitel durch dieim Tonfilm Ublich ge-
wordenen Untertitel ersetzte und einige
Szenen etwas kurzte.

Auch hat Moroder die Montage an eini-
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gen Stellen aufgrund zeitgenossischer
Quellen berichtigt.

Man kann gegen die «Manipulationen»
Moroders berechtigte Einwande vorbrin-
gen und die dem Film unterlegte Rock-
Musik unpassend oder gar vollig depla-
ziert finden. Kaum zu bestreiten ist, dass
Moroders Bearbeitung eine ausseror-
dentlich mitreissende Dynamik besitzt,
die auch eine junge Generation durchaus
zupackenvermag. FranzUlrich

Bajecni muzi s klikou

(Die wunderbaren Manner mit der
Kurbel) CSSR 1978. Regie: Jiri Menzel
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
84/297)

Ende des letzten Jahrhunderts wurde in
Prag der erste Film, ein Einakter, gedreht,
nachdem kurz vorher die erste Lumiére-
Kamera aus Paris eingetroffen war. 1978
wurde der 80. Geburtstag der tschecho-
slowakischen Kinematographie gefeiert,
und aus diesem Anlass hat Jiri Menzel
eine Hommage an die Pioniere des
(tschechoslowakischen) Kinos gedreht.
Er griff dabei auf historische Figuren zu-
ruck, die sich im Jahre 1907, als mit dem
ersten Nickelodeon in Prag der Grund-
stein fur das kommerzielle Kino gelegt
wurde, durchaus hatten begegnen kon-
nen. Vorbilder fir die Film-Figuren wa-
ren: Viktor Ponrepo, Besitzer eines Ur-Ki-
nomobils, der mit seiner Zauberschau
und den Film-Einaktern durch die Provinz
tingelte — die Filme erwarb er auf einer
Prager Versteigerung von einem Berliner
Verkaufer, und in Prag eroffnete er auch
das erste festinstallierte Kino; Jan Krize-
necky, Bauingenieur und besessen von
der Fotografie, kaufte die Lumiére-Ka-
mera und verbesserte ihren Mechanis-
mus —er drehte 1898 den ersten tschechi-
schen (Spiel-) Film «Lachenund Weinen»
mit dem Komiker Josef Svab-Molo-
stransky und in der Folge weitere Einak-
ter; Andula Sedlackova, Schauspielerin
am Nationalen Theater in Prag, trat erst-
mals im Film auf, als auch die berihmte
Sarah Bernhardt sich dazu hergab, und
grundete die Filmgesellschaft Asum.



KURZBESPRECHUNGEN

44. Jahrgang der «Filmberater-Kurzbesprechungen» 7.November 1984

Standige Beilage der Halbmonatszeitschrift ZOOM. — Unveranderter Nachdruck
nur mit Quellenangabe ZOOM gestattet.

Bajecni muzi s klikou (Die wunderbaren Ménner mit der Kurbel) 84/297

Regie: Jiri Menzel; Buch: Oldrich Vicek und Jiri Menzel, nach einer Geschichte
von Oldrich Vicek; Kamera: Jaromir Sofr; Montage: Jiri Brozek; Musik: Jiri Sust;
Ausstattung: Zbynek Hloch; Darsteller: Rudolf Hrusinsky, Jiri Menzel, Blazena
Holisova, Vlasta Fabianova, Vladimir Mensik, Hana Buresova, Oldrich Vicek, Jo-
sef Kemr u. a.; Produktion: CSSR 1978, Studio Barrandov, 91 Min.; nicht im Ver-
leih.

Eine virtuose Hommage an die Pioniere des tschechischen Kinos, inhaltlich und
formal im Stil der Zeit inszeniert; nachgestellte Slapstick-Einlagen und sepia-ge-
tonte Spielsequenzen werden zu einem launischen Muster verwoben, das Raum
schafft flr die leisen Tone der Listigkeit und des warmherzigen Humors. Wie in
den anderen Werken Menzels (iberzeugt die lyrische Weise, auf die menschliche

Schwéachen behutsam aufgedeckt werden. -21/84
J [2Q4ny| Jep HW Jauuep ua1eqJapunm aiqg
(.:onan the Destroyer (Conan, der Zerstorer) 84/298

Regie: Richard Fleischer; Buch: Stanley Mann, Roy Thomas und Gerry Conway
nach der Romanfigur von Robert E. Howard; Kamera: Jack Cardiff; Musik: Basil
Poledouris; Darsteller: Arnold Schwarzenegger, Grace Jones, Olivia d’Abo u.a.;
Produktion: USA 1983, Dino de Laurentiis, 90 Min.; Verleih: Rialto Film, Zirich.
Um seine tote Geliebte Valeria (siehe «Conan the Barbarian») wiederzugewin-
nen, begleitet Conan, der tumbe Muskelmann aus grauer Vorzeit, Jehnna, die
Nichte der bosen Konigin Taramis, von Shadizar zum Zauberhorn und wieder zu-
rick. Dabei haut er alles, was sich ihm in den Weg stellt kurz und klein, seien
das nun finstere Zauberer, erschrockliche Drachen oder nun Legionen von Kom-
parsen. Schwilstiger Fantasy-Schinken, der kein einziges Genre-Klischee aus-
lasst und dessen klagliche Versuche selbstironisch zu sein, das Ganze nur noch
grotesker machen.

ol ' " 19103S187 19p ‘UBUO?

Firestarter (Der Feuerteufel) 84/299

Regie: Mark L.Lester; Buch: Stanley Mann nach einem Roman von Stephen
King; Kamera: Giuseppe Ruzzolini; Schnitt: David Rawlins; Musik: Tangerine
Dream; Darsteller: David Keith, Drew Barrymore, Freddie Jones, Heather Lock-
lear, Martin Sheen, George C.Scott, Art Carney u.a.; Produktion: USA 1984,
Dino de Laurentiis, 120 Min.; Verleih: UIP, Zirich.

Andrew Mc Gees Tochter Charlie verfigt — als Folge eines Drogenexperiments,
dem sich ihre Eltern freiwillig zur Verfigung gestellt haben — tGber Ubersinnliche
Fahigkeiten: Sie besitzt die Gabe durch Geisteskraft Feuer zu entfachen. Die Re-
gierung und der Geheimdienst mochten diese «Waffe» fiir eigene Zwecke miss-
brauchen und machen deshalb Jagd auf die Mc Gees. Spannende und gelun-
gene Verfilmung eines King-Bestsellers. Hohepunkt des Films ist die eindringli-
che Charakterstudie George C.Scotts, der einen von der Regierung bezahlten,
psychopathischen Killer mimt. -21/84
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TV/RADIO-TIP

Samstag, 10. November

22.15 Uhr, ARD

Escape From Alcatraz

(Flucht von Alcatraz)

Spielfilmvon Don Siegel (USA 1979) mit Clint
Eastwood, Patric McGoohan, Robert Blos-
som. — 1960 kornmt der Haftling Frank Morris
nach Alcatraz, dem bekannten ausbruchsi-
cheren Gefangnis, nachdem er oft aus ande-
ren Strafanstalten entkommen war. Trotz-
dem gewinnt er einige Straflinge fur seinen
Fluchtplan, den er nach gefahrvollen Vorbe-
reitungen ausfihrt. In diesem perfekten
Thriller, gelingt es Don Siegel mit minimalen
Aktionen hochste Spannung zu erzeugen.

Sonntag, 11. November

9.30 Uhr, TV DRS

Christsein im Alltag

5. «Die von nebenany».— Frau Wiegand ist mit
43 Jahren im vorzeitigen Ruhestand. «Sie
war in einer Nervenheilanstalt» spricht sich
im Hause herum. Frau Wiegand lasst man
splren, dass alle von ihrer Vergangenheit
wissen. Sie kannkeinenormale Beziehungzu
anderen Hausbewohnern pflegen. (Wieder-
holungen: Montag, 12. November, 22.40 Uhr;
Samstag, 17.November, 16.15 Uhr)

10.00 Uhr, TV DRS

Wenn Polizisten staunen lernen

«Nonnen auf der Schattenseite von Amster-
damy, Film von Gisela Heinen. —Der Film be-
richtet wie vier Nonnen als heitere Zeugen
des Evangeliums mitihren Nachbarn zusam-
men gegen Zurucksetzung, Isolierung und
Hoffnungslosigkeit zu kampfen versuchen
und von Amsterdamer Polizistenin der Haus-
besetzerszene gefundenwurden. Neben den
Ursulinerinnen steht eine Gruppe von Mis-
sionsfranziskanerinnen und Julianaschwe-
stern auf dem Drogenstrich den Madchen
bei ohne Bekehrungseifer.

20.00 Uhr, DRS 1

] Der Pakt mit dem Teufel oder

Die Menschheit als Suchtpatient

Der Psychotherapeut und Arzt Karl A. Geck:
«Suchtiges Verhalten ist eine menschliche
Grundeinstellung... Das Wunder ist die
Droge» ... die nur scheinbar hilft, die Dosis
muss immer hoher werden in immer kiirze-
ren Einnahme-Intervallen, bis der Mensch
zusammenbricht. Diese Erfahrungen und Er-
kenntnisse Ubertragt er auf die Menschheit:
«Wir brauchen alle von allem immer mehr
und koénnen wie das stchtige Individuum
nicht mehr umkehren ... bis etwas ge-
schieht...»  (Zweitsendung:  Mittwoch,
21.November, 10.00 Uhr, DRS 2)

20.15 Uhr, ARD

Norma Rae

Spielfilmvon Martin Ritt (USA 1979) mit Sally
Field, Beau Bridhes, Ron Leibman. — Die
texanische Textilarbeiterin Norma Rae wird
unter dem Einfluss eines Gewerkschafts-
funktiondrs zur selbstbewussten Frau, die
um ihre Rechte kampftund durchihr Beispiel
den grossten Teil der Belegschaft auf ihre
Seite bringt. Martin Ritt erzielt in diesem
Film, der eine Metapher ist und von der Hoff-
nungeines jeden Amerikaners auf ein besse-
res Amerika lebt, ein beachtliches Mass an
Authentizitat, Spannung und Betroffenheit.
(Ausfiihrliche Besprechung ZOOM 13/79)

Montag, 12. November
20.15 Uhr, DRS 2

E= Eine Schule der Menschheit? (3)

Missen Reformversuche 6ffentlicher Schu-
len immer in kiimmerlichen Ansatzen stek-
ken bleiben? Die Sendung berichtet uber
zwei vielversprechende Reformbestrebun-
gen:«Schuleohne Noten» (oder «cohne Not»)
im Kanton Luzern und ein Projektdes Lehrer-
seminars St. Michael, Zug. Der padagogisch
erfahrene Historiker Otto Kopp kommtin sei-
ner Sendungwie Pestalozzizum Schluss: «Es
gibt keine Rettung fir unseren gesunkenen
Weltteil denn durch die Erziehung».



Der gekaufte Sommer 84/300

Regie und Buch: Michael Busse; Kamera: Michael Busse; Schnitt: Christian Del-
chow; Musik: Jirgen Wolter; Darsteller: Holger Schnitgerhans, Barbara Focke,
Bewohner eines Dorfes in Obervolta u.a.; Produktion: BRD 1983, Xenon, Ham-
burg, 90 Min.; Verleih: Selecta Film, Fribourg.

Durch die Situation einer Agrargenossenschaft in Obervolta wird eine exempla-
rische Studie lber das Wirtschaftsverhaltnis zwischen Entwicklungslandern und
Industrienationen dargestellt. Zu Tiefstlohnen miissen die Bauern fir den euro-
paischen Markt Bohnen auf riesigen Monokulturen anpflanzen, was die Produk-
tion der dringend notigen Grundnahrungsmittel weitgehend verdrangt. «Der
Hunger wird angebaut»: Dies die Quintessenz einer Dokumentation, deren Pra-
gnanz und Klarheit leider durch verwirrende dramaturgische Effekte und allzu
plakativer Symbolhaftigkeit verschwimmen.

J

The Hotel New Hampshire 84/301

Regie: Tony Richardson; Buch: T.Richardson nach dem gleichnamigen Roman
von John Irving; Kamera: David Watkin; Musik: Raymond Leppard nach Jac-
ques Offenbach; Darsteller: Jodie Foster, Beau Bridges, Rob Lowe, Nastassia
Kinski, Wilford Brimley u.a.; Produktion: USA 1984, Neil Hartley fir Woodfall,
116 Min.; Verleih: Monopole Pathé Films, Zirich.

Die an Wechselfallen reiche Geschichte einer amerikanischen Familie von aus-
sergewohnlichen Charakteren, die sich in Episoden von 1939 bis in die Nahe der
Gegenwart zieht. Tony Richardson ist es nicht gelungen, die an originellen Ein-
fallen reiche, dem Bestseller von John Irving folgende Geschichte dramatur-
gisch glaubwiurdig zu raffen. Wichtige Motive werden angetippt und wieder fal-
lengelassen. Die Absicht, Heiterkeit und Tragik auf einen Nenner zu bringen, en-
det meist in Peinlichkeiten. .

J

I\.néd Mission 3 - Qur Man From Bond Street 84/302

Regie: Tsui Hark; Buch: Raimond Wong; Darsteller: Carl Mac, Silvia Chang,
Jean Mersaut, Richard Kiel, Peter Graves, Samuel Hul u.a.; Produktion: Hong-
kong 1984, Cinema-City Productions, 91 Min.; Verleih: Elite-Film, Zurich.

Im Auftrag lhrer Majestat der Konigin raubt ein berichtigter Juwelendieb die
wertvollsten Klunker der Welt. Dabei kann er auf die Hilfe einer bildhubschen
Agentin und eines Agenten zahlen, der sich als der echte James Bond ausgibt
und sinnigerweise Sean Connery tduschend ahnlich sieht. Der mit vielen ver-
ruckten Gags und Klamauk angereicherte Agentenfilm versteht sich als James
Bond-Parodie. Doch Uberschreitet er manchmal die spitze Grenze zur Kopie
allzu massiv, als dass er mehr als nur oberflachliche, aber lustige Unterhaltung
bieten konnte. (Ab 12 Jahren moglich)

J

I\.flaria's Lovers 84/303

Regie: Andrej Kontschalowski; Buch: Gérard Brach, A. Kontschalowski, Paul Zin-
del, Marjorie David; Kamera: Juan Ruiz Anchia; Darsteller: Nastassja Kinski,
John Savage, Robert Mitchum, Keith Carradine, Bud Cort u.a.; Produktion: USA
1983, Golan/Globus, 100 Min.; Verleih: Rialto Film, Zirich.

Um Sexualitat und Beziehung der Geschlechter sollte es in des Russen Kont-
schalowskis («Sibiriada») erstem amerikanischen Film gehen: Ein junger Kriegs-
veteran leidet unter Impotenz, allerdings nur gegenuber seiner jungfraulichen
und engelhaften Geliebten namens Maria. Nach vielen Frustrationen klappt es
am Schluss dann doch noch. Die thematische Argumentation bleibt banal und
schwammig bis zum Ende, aber verpackt ist sie in wunderschéne Bilder von aus-
gekligelter Asthetik. —21/84

E



23.00 Uhr, ARD

Le signe du lion (Im Zeichen des Léwen)

Spielfilm von Eric Rohmer (Frankreich 1959)
mitJesse Hahn, Jean Le Poulin.—Pierre Wes-
serlin, erfolgloser amerikanischer Kompo-
nist und Bohemien in Paris, hofft durch eine
Erbschaft finanzielle Sorgen loszuwerden,
gerat aber in immer grossere Schwierigkei-
ten und verelendet allmahlich. Wochenlang
lebt er als Clochard in Paris, das fir ihn eine
ode Steinwuste geworden ist. Der erste
lange Film von Eric Rohmer ist eine stim-
mungsvolle Demonstration, wie sich unter
dem Druck der Armut Ansichten und Charak-
tereines Menschen andern. Allerdings weckt
die marchenhafte Wendung am Ende wieder
die alte Lebensfreude.

Dienstag, 13. November

20.15 Uhr, DRS 2

= Biirgertherapie

Horspiel von Markus Michel, Regie: Amido
Hoffmann. - Nur die Spitze des Eisbergs wird
sichtbar, wenn Akte des Folterns in taglichen
Pressemeldungen der Weltoffentlichkeit be-
kannt werden. Was sind folternde Polizisten,
Soldaten, Beamte fiir Menschen, was geht
mitihnen undin ihnenvor. Der Autor geht auf
diesen Blickwinkel des Themas ein. (Zweit-
fﬁ]n():lung: Samstag, 17.November, 10.00
r

Mittwoch, 14. November

20.00 Uhr, TVDRS

Telefilm

zum Thema «Ablésung» mit Szenen aus dem
Film «Family Life» von Kenneth Loach. — Ab-
I6sung kennzeichnet eine der folgenreich-
sten Entwicklungsphasen des Heranwach-
senden. Die Beziehung zwischen Eltern und
Kind &ndert sich grundlegend mit krisenhaf-
ten Wirkungen auf das Familienleben. Unter
der Gesprachsleitung von Heidi Abel, disku-
tieren nicht Einzelpersonen sondern Fami-
lien Gber ihre Erfahrungen und Gefiihle im
Abldsungsprozess zwischen Kindern und El-
tern. Thematische Einstimmung erfolgt mit

dem englischen Spielfilm von Kenneth

Loach «Family Lifen. Hinweis: Vollstandige
Ausstrahlung von «Family Life» Sonntag,
18.November, 20.55 Uhr, TV DRS)

Donnerstag, 15. November

20.00 Uhr, DRS 1

«Es ist wichtiger, Hingabe zu lernen
als Disziplin»

Ursa Krattiger berichtet vom 3. Internationa-
len Treffen fir Schamanismus und Heilen im
osterreichischen Alpbach, wo sich im Juni
200 Frauen und Manner aus Europa, Afrike
und Asien trafen, seien es Medizinmann,
Dichterin, Ritualtanzerin, Musiker, Monch
oder Hirt mit einer besonderen Beziehung
zur Natur und ihren heilenden Kraften. lhre
Aussagen werden mit okologischem, physi-
kalischem Gedankengut und der Frauenspi-
ritualitédt verknipft. (Zweitsendung: Diens-
tag, 21.November, 10.00 Uhr, DRS 2)

Samstag, 17. November

14.30 Uhr, ZDF

Drei Lander, eine Sorge - Larm

In Fabriken, Blros, Heim, Garten, Strassen,
Discos, auf Schienen und in der Luft werden
wir mit der grossten Gefahrenquelle in unse-

. rer Umwelt konfrontiert: L&rm. In der BRD ist

die Gesundheit von sechs Millionen Men-
schen durch Larm beeintrachtigt, Larm-
schwerhorigkeit hat unter den Berufskrank-
heiten Platz eins mit43 Prozent. Die Gemein-
schaftssendung des ZDF mit dem Schweizer
und osterreichischen Fernsehen will die Ge-
fahrenquelle starker ins offentliche Be-
wusstsein rucken, denn Larmbekampfung
gilt bei vielen Burgern und verantwortlichen
Politikern als zweit- und drittrangiges
Thema.

Sonntag, 18. November

8.30 Uhr, DRS 2

E= Pfarrer und politisches Amt:

Unvereinbarkeit oder Biirgerrecht?

In Nicaragua werden vier Priester-Minister,
darunter der bekannte Schriftsteller Ernesto
Cardenal, mit kirchlichen Sanktionen be-
droht, falls sie nicht auf ihr Ministeramt ver-
zichteten. In geschichtlicher Perspektive
geht Victor Conzemius auf die Problematik
ein. Interessant ist, dass die Schweizerische
Bundesverfassung 1848 katholische Priester
von der Wahlbarkeit ins Parlament aus-
schliesst. (Zweitsendung: Montag, 26.No-
vember, 11.30 Uhr)



The Natural (Der Unbeugsame) 84/304

Regie: Barry Levinson; Buch: Roger Towne, Phil Dusenberry; Kamera: Caleb De-
schanel; Musik: Randy Newman; Darsteller: Robert Redford, Robert Duvall,
Glenn Close, Kim Basinger, Wilford Brimley, Barbara Hershey, Richard Farn-
worth u.a.; Produktion: USA 1984, Tri-Star, 100 Min.; Verleih: 20th Century Fox,
Genf.

Roy ist ein begnadeter Baseballspieler. In Chicago beginnt fir ihn scheinbar
eine grosse Karriere, doch Roy wird von einer neurotischen Frau niedergeschos-
sen. 16 Jahre spater landet er bei einem abgerakten Profiverein und fuhrt diesen
trotz Intrigen und diversen Tiefschlagen bis ins Finale der Meisterschaft. Levin-
son hat die Trivialstory in einem altmodischen Hollywoodstil verfilmt und dabei
grandiose Szenen von bis ins Lacherliche Uberhohtem Kitsch realisiert. Der Film

erhalt dadurch einen sehr eigenwilligen, unwiderstehlichen Charme. -22/84
J _ swesbBnaqu() 18Q
Nightmares 84/305

Regie: Joseph Sargent; Buch: Christopher Crowe (Episode 1, 2 und 3), Jeffrey
Bloom (Episode 4); Darsteller: Christina Raines, Lance Henrikson u.a.; Produk-
tion: USA 1984, Christopher Crowe fur Universal Pictures, 85 Min.; Verleih: UIP,
Zurich.

Nach «Creepshow» und «Twilight Zone» ein weiterer Happchen-Horrorfilm,
diesmal inszeniert vom amerikanischen TV-Routinier Joseph Sargent in der Tra-
dition alter B- und C-Pictures: Vier Episoden um einen Psychokiller, einen Com-
putermaniak, einen schwarzen Teufelswagen und eine Riesenratte figen sich zu
einem leidlich unterhaltsamen Gruselfilm, der bis auf die Eroffnungssequenz
ziemlich unblutig, aber auch nur massig spannend ausgefallen ist.

E

1984 ; 84/306

Regie: Michael Radford; Buch: M.Radford nach dem Roman von George Or-
well; Kamera: Roger Deakins; Schnitt: Tom Priestley; Musik: Dominic Mul-
downey; Darsteller: John Hurt, Richard Burton, Suzanna Hamilton, Cyril Cusack,
Phyllis Logan u.a.; Produktion: Grossbritannien 1984, Simon Perry, 115 Min.;
Verleih: Interteam Film, Zirich.
 Der englische Regisseur Michael Radford drehte exakt an jenem Ort und in je-
ner Zeit, in welcher der beriihmte Roman von George Orwell spielt, ndmlich zwi-
schen dem 2. April und dem 22.Juni 1984 in London, eine sehr werkgetreue Ver-
filmung. Trotz der Idealbesetzung eines fiebrig intensiven John Hurt und effekt-
vollen Dekors bleibt die Inszenierung jedoch merkwiirdig kalt, gerade weil sie
sich zu eng an die Vorlage héalt und damit zu wenig Eigenleben entwickelt. (Ab

14 Jahren) -21/84
J :
Peppermint Frieden 84/307

Regie und Buch: Marianne S.W.Rosenbaum; Kamera: Alfred Tichawsky, Thilo
Pngratz; Schnitt: Gerard Samaan, Birgit Klingl, Alexander Opp; Musik: Konstan-
tin Wecker; Darsteller: Saskia Tyroller, Gesine Strempel, Hans-Peter Korff, Eli-
sabeth Neumann-Viertel, Cleo Kretschmer, Peter Fonda u.a.; Produktion: BRD
1982, Nourfilm, Minchen, 127 Min.; Verleih: ohne, voribergehend bei Cinélibre.
Niederbayerische Provinz unmittelbar nach Ende des Zweiten Weltkrieges:
Durch die Augen der sechsjahrigen, autobiografisch angelegten Marianne schil-
dert der Film eine Zeit zwischen ins Unterbewusstsein verdrangter Lust und er-
laubter Zerstorung, zwischen gehabtem Krieg, amerikanischem Frieden und
neuem, «Kaltem» Krieg. Der Blickwinkel des kleinen Madchens ergibt einen
phantasievollen, sinnlichen Film tber den Alltag einer.ausgeddrrten Epoche.
Jk % -21/84



14.00 Uhr, DRS 1

= Aufgeridumt - ausgerdumt

Horspiel von Manfred Schwarz, Regie: Hans
Jedlitschka. — Ein schriftstellernder Journa-
list, mitte Finfzig, sichtet seine Arbeiten der
letzten Jahrzehnte und schmeisst Uberflis-
siges weg. Sein Sohn wundert sich tber die
ungewohnliche, radikale Aufraumearbeit
und muss erkennen, dass seine Eltern anein-
ander vorbeigelebt haben. Realzeit und
Spielzeit sind im Horspiel identisch. (Zweit-
sendung: Freitag, 23. November, 20.00 Uhr)

20.55 Uhr, TV DRS

Family Life

Spielfilm von Kenneth Loach (England 1971)

mit Sandy Tatcliff, Malcom Tierney, Bill.

Dean. — Sechs Monate aus dem Leben und
seelischen Sterben eines neunzehnjahrigen
Madchens, das den Mut zur Selbstandigkeit
nicht aufbringt und unter dem Druck der un-
verstandigen Liebe ihrer Eltern und einer tra-
ditionellen arztlichen Behandlung in Schi-
zophrenie versinkt. Formen einer alternati-
ven Psychotherapiewerdenunterdem Druck
der Spitalinstitution abgewtrgt. Ausseror-
dentlich eindruckliche psychologisch-sozio-
logische Studie der Gesellschaft und Fami-
lie, die hilflos reagieren, sobald Kinder aus
vorgezeichneten Verhaltensmustern aus-
brech)en. (Ausfihrliche Besprechung ZOOM
11/72

21.30 Uhr, ZDF

All Quiet On The Western Front

(Im Westen nichts Neues)

Spielfilm von Lewis Mileston (USA 1929/30)
nachdem Romanvon Erich Maria Remarque,
Rekonstruktion der vom ZDF synchronisier-
ten Ur-Fassung von Jurgen Labenski, mit
Lew Ayres, Louis Wolheim, John Wray. —Be-
deutendster und ehrlichster Antikriegsfilm
der USA mit seiner realistischen Abrech-
nung mitdem Ersten Weltkrieg. Ausgedruckt
am Schicksal des jungen Paul Baumler und
dessen Verstrickung in das Grauen des Krie-
ges: Ausbildung durch den sadistischen Un-
teroffizier Himmelstoss; dem Chauvinismus
und Hurra-Patriotismus; seine Kamerad-
schaften; Trommelfeuer im Unterstand,
Konfrontation mit einem jungen Franzosen,
den er totet; seine Skrupel, Heimatepisoden
im Kontrast zu blutigen Schlachten und sein
banaler Tod auf dem Schlachtfeld gegen
Ende des Krieges als der Heeresbericht mel-
det: Im Westen nichts Neues. Von deutsch-
nationalen und faschistischen Kreisen wur-
den Buch und Film verunalimpft und

schliesslich verboten. Kein Film hat so viele
Zensurauflagen und Verstimmelungen er-
fahren. Nach tber dreijahrigen Vorarbeiten
ist die amerikanische Urfassung wieder her-
gestelltworden. (Hinweis:Das Schicksal des
Kinoklassikers wird im Filmforum: «Ge-
schundenes Zelluloid» dokumentiert, Don-
nerstag, 15. November, 22.50 Uhr, ZDF)

Dienstag, 20. November

17.15 Uhr, TV DRS

Filmsprache

1. Bilder, 2. Zeit und Bewegung. - Die flinftei-
lige Sendereihe mochte mit einfachen Mit-
teln Uber die wichtigsten Elemente des Me-
diums Film informieren. Die ersten zwei Bei-
trage setzen sich mit den Gestaltungsmog-
lichkeitenvon Bildern sowie mitder Montage
und Inszenierung auseinander. (Wiederho-
lungen Folge 1:freitags, 23. November, 9.15
Uhr; 30.November, 10.00 Uhr, Wiederholun-
gen Folge 2: Dienstag, 27. November, 10.45
Uhr); Freitag, 30. November, 9.15 und 10.15
Uhr

20.15 Uhr, DRS 2

| Retter der Armen

Horspiel von Sturmius Fischer, Regie: Ulrich
Lauterbach.-Pestalozzis Verdienste werden
nicht geschmalert wenn in diesem Horspiel
13 Jahre des berihmten Padagogen ohne
den Glanz des Ruhmes beschrieben werden.
«Erredetvondenarmen Leuten, als standeer
mit ihnen auf du und du, aber er redet nicht
mitihnen. Beim Zaren sowohlwie beiden Ja-
kobinern ist er Liebkind. Er schlagt Kinder
und kusst sie gleich wieder». Der geschil-
derte Lebensabschnitt endet mit der ergrei-
fenden Rede Pestalozzis, als er die armen
Kinder vom Neuhof schickte.

Mittwoch, 21. November

10.05 Uhr, ZDF

The Old Man And The Sea

(Der alte Mann und das Meer)

SpielfilmvonJohn Sturges nachdem Roman
von Ernest Hemingway (USA 1958) mit Spen-
cer Tracy, Felipe Pazos jr., Harry Bellaver. —
Nur auf sich angewiesen fischt der alte Mann
allein. Nach langer vergeblicher Miihe fangt
er einen riesigen Marlin, den er im harten
Kampf zur Strecke bringt. Doch auf der
Ruckfahrt muss er sich gegen anstirmende
Haifischewehren, die schliesslich ein Skelett
des Marlins zurucklassen als der alte Mann



Savage Street (Strassé der Gewalt) 84/308

Regie: Danny Steinmann; Buch: D.Steinmann, Norman Yonemato:; Kamera:
Stephen L.Posey; Musik: Michael Lloyd, John Andrea; Darsteller: Linda Blair,
John Vernon, Robert Dryer, Johnny Venocur, Sal Landi u.a.; Produktion: USA
1984, Motion Pictures Association, 88 Min.; Verleih: Elite Film, Zirich.

Eine College-Schulerin schwingt sich zur schwarz gekleideten Racherin auf, die
die Mitglieder der sadistischen Bande umbringt, die ihre taubstumme Schwe-
ster vergewaltigt und ihre Freundin getotet hat. Ein billiger Actionfilm voller ab-
stossender Grausamkeiten, der seine spekulativen Effekte aus dem derzeit aktu-
ellen Trend «Kampf ums Uberleben in der Grossstadt» bezieht und aufs ober-
flachlichste die Metaphern Rock-Musik und Gewalt in einen Zusammenhang
stellt.

. 1leman) Jap assend

Sigi, der Strassenfeger ‘ _ 84/309

Regie: Wolf Gremm; Buch: Bert Schrickel, Kalle Schmidt und Wolf Gremm; Ka-
mera: Franz Rath; Musik: Charles Kalman; Darsteller: Harald Juhnke, Gunther
Ungeheuer, Iris Berben, Brigitte Mira u.a.; Produktion: BRD 1984, Michael
Bohme, 90 Min.; Verleih: UIP, Zurich.

Sigi, ein fideler Berliner Strassenwischer, findet in der Gosse eine Zigarren-
schachtel mit brisantem Inhalt. Sein Chef, der die Schachtel verloren hat, ver-
sucht sie ihm mit allen Mitteln wieder abzujagen, doch Sigi, unterstiitzt von sei-
ner vorwitzigen Tochter und seinem Freund Luigi, behalt Oberwasser. Harald
Juhnke, Deutschlands trinkfreudigster TV-Entertainer in einer nachgerade lappi-
schen, bisweilen sogar peinlichen Klamaukkomaddie von Wolf Gremm («Kami-
kaze 1989»). — Ab 14 Jahren.

J

Iiznao 84/310

Regie und Buch: Dominique Cassuto de Bonet und Salvador Bonet; Kamera:
Salvador Bonet; Schnitt: Dominique Cassuto de Bonet; Musik: Miguel Angel Fu-
ster; Darsteller: Flor Maria Belisario, Domingo Antonio Lovera, Francisca Her-
nandez, Pablo Alejo, Candida Tovar de Macero, Natividad Belisario u.a. sowie
die Bevolkerung von Tiznao; Produktion: Venezuela 1983, Tiznao Film, 90 Min.;
Verleih: zur Zeit ohne.

Venezolanische Campesinos spielen die Geschichte ihrer Entwurzelung selber:
Halb dokumentarisch, halb fiktiv rekonstruiert der Film das Sterben eines Indio-
dorfes, das einem Stausee weichen muss. Die Filmautoren unterlassen es zwar,
die politischen und wirtschaftlichen Hintergriinde einer fragwiirdigen, obrigkeit-
lichen Fortschrittsideologie gebuhrend auszuleuchten. Doch dafir gelingt es ih-
nen, uns auf sensible Weise ein detailreiches Bild von der Eigenart und den Ge-

fahlen der vertriebenen Indios nahezubringen. (Ab 12 Jahren) -23/84
Jx
Under the Vulcano (Unter dem Vulkan) 84/311

Regie: John Huston; Buch: Guy Gallo nach dem gleichnamigen Roman von Mal-
colm Lowry; Kamera: Gabriel Figueroa; Schnitt: Roberto Silvi; Musik: Alex
North; Darsteller: Albert Finney, Jacqueline Bisset, Anthony Andrews, Katy Ju-
rado, Ignacio Lopez Tarso u.a.; Produktion: USA 1984, Ithaca-Conacine,
110 Min.; Verleih: 20th Century-Fox, Genf.

Regie-Altmeister John Huston hat aus dem auf einen Tag — Allerseelen 1938 in
Mexiko — konzentrierten Roman Malcolm Lowrys die sich einer filmischen Dra-
matisierung anbietenden Elemente ausgewahlt und dabei den bei Lowry vor-
herrschenden Fluss von Gedanken, Erinnerungen und Visionen zum grossten
Teil ausgelassen. Doch vermag Albert Finney in der erschiitternden Darstellung
des total dem Alkohol verfallenen, am Verlust seiner Frau leidenden britischen
Ex-Konsuls einen Eindruck von der Aussage- und Gestaltungskraft des Romans
zu vermitteln. Ex -21/84

ueyINA wap JoiuN



den heimatlichen Hafen in Kuba erreicht.
Eine Metapher auf das gebende und neh-
mende Leben.

14.45 Uhr, ARD

Moby Dick

Spielfilm von John Huston (USA 1956) mit
Gregory Peck, Richard Basehart. — 1814 lauft
das Walfangschiff «kPequod» unter dem ein-
beinigen Kapitan Ahab zu einer verhangnis-

vollen Fahrt aus. Ahab ist besessen vom Ge- -

danken, sich an dem weissen Wal zu rachen,
der ihn zum Krippel machte und stellt sich
einem morderischen Kampf mit todlichem
Ende. Herman Melvilles 1851 erschienener
Roman der Weltliteratur ist ein Gleichnis
menschlichen Scheiterns. Hustons pak-
kende Verfilmung betont die abenteuerli-
chen Elemente ohne die hintergrindige
Symbolik preiszugeben.

20.15 Uhr, ZDF

America, America (Die Unbezwingbaren)

Spielfilm von Elia Kazan (USA 1963) mit
Stathis Giallelis, Frank Wolff, Harry Davis. —
Der autobiographisch begriindete, sehr per-
sonliche Film Elia Kazans schildert die Ein-
wanderung nach Amerika, eines von der
Sehnsucht nach den Staaten besessenen
jungen Griechen, der keine Opfer scheut.
Kazan setzt seiner Familie und allen griechi-
schen Einwanderern ein Denkmal. (Siehe
auch «Der rechte Kerl zur rechten Zeit. Zur
ZDF-Reihe mit Filmen von Elia Kazany,
ZOOM 17/84)

22.05 Uhr, TV DRS

Anpassung oder Kritik: Ethik in einer

verdanderten Welt

Philosophisches Streitgesprach mit Otfried
Hoffe unter der Leitung von Erwin Koller. —
Halten die Uberlieferten Gebote einer Agrar-
gesellschaftunserertechnischen Zivilisation
noch stand? Gibt es nicht grosse Widersprii-
che zwischen Gehorsam dem Ganzen ge-
genuber und den modernen Forderungen
nach subjektiver Selbstverwirklichung?
Oder hat ein Gebotwie das biblische «Macht
euch die Erde untertan» noch einen Sinn, an-
gesichts todlicher Gefahrdung unserer Um-
welt? Rahel Hutmacher, Psychotherapeutin
und Schriftstellerin; Werner Geissberger,
Publizistund Standerat Franz Muheim disku-
tieren mit Otfried Hoffe, Professor fir Ethik
und Sozialphilosophie, Universitat Freiburg,
Schweiz, uUber gemeinsame Grundwerte.
(Zw;aitsendung: Sonntag, 9. Dezember, 10.40
Uhr

Donnerstag, 22. November

20.00 Uhr, TV DRS
Chapiteau

Spielfilm von Johannes Flitsch (Schweiz
1982) mit Thomas Ott, Otto Machtlinger, In-
geborg Engelmann. — Der Musiker Max
stosst eines Tages auf eine Kolonie von al-
ternden Artisten und lernt eine fiir ihn neue
Weltkennen. Er freundet sich mit Grossvater
Hugelan, einem ehemaligen Kunstreiter, Lo-
wenbandiger, Messerwerfer und Feuer-
schlucker. Er sucht ihn auf, nachdem er
weiss, dass Hugel wieder beim Zirkus ist.
Max ist hin- und hergerissen zwischen gut-
burgerlichem Leben und jenem der Zirkus-
leute, wobei offen bleibt, fir welche Lebens-
form er sich entscheidet. Flutsch geht seine
fiktive Geschichte dokumentarisch an. Sie
verrat eine grosse Liebe zum Zirkusmilieu
und seinen Menschen. (Ausflhrliche Be-
sprechung ZOOM 19/83)

21.00 Uhr, ZDF
«Lehrjahre sind keine Herrenjahre»

Aus der Reihe «Kinder Kinder» von Ute Wag-
ner-Oswald. — «Sei froh dass Du (iberhaupt
eine Lehrstelle hast!» So reagieren viele El-
tern auf die Klagen ihrer Kinder tiber unge-
rechte Behandlung am Arbeitsplatz. Beson-
ders in schlechten Zeiten haufen sich solche
Klagen. Aber auch die Lehrherren sind nicht
zufrieden. Sie vermissen den notigen «Ein-
satz» der Lehrlinge. Von diesen zwei Stand-
punkten gestaltetdie Sendungihre Beitrage.
Sie gehtder Frage nach, welche Rolleden El-
tern zukommt bei tatsachlichen oder ver-
meintlichen Ungerechtigkeiten in der Be-
rufsausbildung.

Freitag, 23. November

14.40 Uhr, ZDF
Faust

Spielfiim von F.W.Murnau (Deutschland
1926) mit Gosta Ekman, Emil Jannings, Ca-
milla Horn. — Das Faust-Motiv ist oft verfilmt
worden: Von Louis Lumiére, 1896; Georges
Mélies; René Clair; biszu Gustav Griindgens,
1960. Der letzte deutsche Stummfilm von
Murnauwurde vom ZDF technisch und musi-
kalisch aufbereitet. Seine Faustversion war
seinerzeit heftig umstritten, gehort aber
heute zu den Klassikern der Filmkunst. Emil
Jannings, einer der bedeutendsten Schau-
spieler des deutschen Theaters und interna-
tionalen Films («Der letzte Mann», «Der
blaue Engel»), gestaltete die Rolle des Me-
phisto.



Ausgehend von einem Buch von Oldrich
Vicek, mitdem erauch das Drehbuch ver-
fasste, skizziert Menzel in zahlreichen
kleinen Kabinettstucken die genannten
Entwicklungslinien: In den Kindertagen
des Kinos zieht Pasparte, Reisender mit
einer Bilder-Show, im Zirkuswagen durch
Bohmen und fuhrt die neueste Errungen-
schaft der Grossstadt vor: bewegliche
Bilder. Begleitet wird er von seiner Toch-
ter sowie von der hubschen Aloisie, dieer
samt einer Filmsammlung von deren ver-
storbenen Vater ubernommen hat. Pa-
spartes innigster Wunsch ist es, in Prag
ein Kino zu eroffnen. Dazu braucht er
Filme, die er sich auf einer Auktion be-
schafft; sein Ehrgeiztreibtihn ausserdem
dazu, selber Filme zu produzieren. Er um-
schmeichelt die alternde Theaterdiva
Emilie und verbundet sich mit dem Inge-
nieur und Filmnarren Kolenaty sowie mit
einem stadtbekannten Kabarettisten und
Komiker. Da sich Pasparte bei der vermo-
genden Witwe Evzenie, der Besitzerin ei-
nes Saales,indemerseine Vorstellungen
abhalten kann, hauslich einrichtet, muss
er die appetitliche Aloisie anderswo un-
terbringen. Bei Kolenaty, der mit einer
verbesserten Lumiére-Kamera Szenen
des Prager Alltages einfangt, findet Aloi-
sie Unterschlupf. Deristvon seiner Arbeit
so sehr in Anspruch genommen, dass er
von der keimenden Liebe nichts merkt.
Pasparte hingegen, der von seiner Evze-
nie nach Strich und Faden verwohnt und
umgarnt wird, wird’s ungemutlich, als er
feststellen muss, dass er fur die amtliche
Betriebsbewilligung zur Eroffnung eines
Kinos einen Trauschein vorzuweisen hat.
Als er in letzter Minute erfahrt, dass die
Theaterdiva nun doch bereit ist, in einem
Film mitzuwirken und diesen sogar selber
finanzierenwill, nimmtdie Liebe zum Film
und zum Kino uberhand; dafir nimmt er
das strenge Regime der Witwe in Kauf.
Menzel verwebt die verschiedenen
Handlungsstrange virtuos zu einem Ge-
samtmuster, dessen scharf beobachtete
Zigedielaunischen Zeiten der Kinemato-
graphie evozieren, als sich der Film —und
mitihm die Menschen, dieihn herstellten
und vertrieben —vom reinen Tingeltangel
Ioste und respektable Burgerlichkeit er-
warb. Einerseits um der Authentizitat wil-
len und anderseits als Stilmittel, um

Phantasien und Traume sichtbar werden
zulassen, hat Menzel —nach Sichtung der
Kollektion der frihen Einakter im tsche-
choslowakischen Filmarchiv — eigene
schwarz-weiss gedrehte Einakter im Stil
der Zeit inszeniert und in die Spielhand-
lung integriert. Diese «Originale» wirken
tauschend echt und verleihen dem Film
einen zusatzlichen nostalgischen Reiz,
derin erster Linie auf die Behandlung des
verwendeten Materials durch Menzels
Kameramann Jaromir Sofr zurlickzufiih-
ren ist. Er hat eine viragierte Oberflache
(alten Fotos &hnlich) den glanzenden,
leuchtenden Eastman-Farben vorgezo-
gen — fur's Labor heute ein schwieriges
technisches Verfahren, denn die Farben
mussen gedampft bleiben. Die dominie-
renden sepia-artigen Braun- und Grin-
Tone verleihendem ganzen Film eine ein-
zigartige Patina, dieihre Entsprechung in
der liebevoll-akkuraten Ausstattung und
inden kostlich nachempfundenen Kostu-
men findet.

«Klikou», das tschechische Wort fur
«Kurbel», bedeutet gleichzeitig auch
«Gluck». Menzel berichtet von glickli-
chen Zeiten und von glicklichen Men-
schen, von Mannern und Frauen, die sich
dem Augenblick hingaben und gleich-
wohl an die Zukunft dachten, aber darob
ihre eigene Vergangenheit nicht leugne-
ten. Es ist eine ldylle mit kleinen Schon-
heitsfehlern, die der Regisseur von
«Scharf beobachtete Zliige» und «Ein lau-
nischer Sommer» vor unseren Augen
entwirft, belebt und bevolkert von einem
Menschenschlag, den wir in der unsterb-
lichen Figur des Schweijk liebgewonnen
haben. Menzel ist ein Menschenfreund,
der sich liebevoll uber sich selbst und
seine (Film-)Mitmenschen mokiert und
dabei nicht zu den Mitteln des atzenden
Witzes und der aggressiven Satire greift,
sondern die leiseren Tone der Listigkeit
und des warmherzigen Humors an-
schlagt. Die Lust am Slapstick, der sich
auf Elemente der Commedia dell’arte
nach Goldoni — zu dem Menzel eine
grosse Affinitat hat—abstutzt, durchzieht
den Film wie einen roten Faden. Eine wei-
tere Qualitat, die dieser Film aufweist und
die nicht gross genug zu schatzen ist, ist
der Umstand, dass wir als Zuschauer
nicht uberfahren und erschlagen werden
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von einer Kinomaschine, die zusehends
menschenverachtender wird. Es ware
deshalbfalsch, JiriMenzel Riickzug in die
Nostalgie und in die unverbindliche Idylle
vorhalten zu wollen (was durchaus madg-
lich ware); denn was er beabsichtigt und
meisterlich beherrscht, ist das behut-
same Aufdecken menschlicher Schwa-
chen—aufeine solyrische Weise, dass zu
guter Letzt ein befreiendes und gelostes
Lacheln uber mich und dich selbst zu-
rackbleibt.

Jiri Menzel gehort zu jener brillanten Ge-
neration jungerer Filmemacher, die dem
tschechoslowakischen Filmschaffen um
die Mitte der sechziger Jahre Weltgel-
tung verschafften. Seine hintergrindi-
gen Komadien liefen mit Erfolg auch in
den Schweizer Kinos. Daneben ist Men-
zel aber auch als Schauspieler und Thea-

Berichtigung zur
«Paris, Texas»-Besprechung

Durch ein technisches Versehen, fur
das die Redaktion die Leser um Ent-
schuldigung bittet, wurde der Textder
Besprechung von Wim Wenders Film
«Paris, Texas» im ZOOM 20/84 teil-
weise sinnstorend entstellt. Die unter-
sten 13 Zeilen (Abschnitt unterhalb
des *) der linken Spalte gehoren nicht
dorthin und sind zu streichen. Sie sind
durch folgende Zeilen (ergénztumdas
richtig gedruckte Satzende am An-
fangderrechten Spalte)zuersetzen:

«Paris, Texas» ist ein sanfter, zartli-
cher, aber keineswegs wehleidiger
oder sentimentaler Film uUber die
Sehnsucht nach Liebe, Glick und Ge-
borgenheit. Eigentlich ist es eine Su-
che nach dem verlorenen Paradies.
Wenders’ Film trifft mitten hinein in
eine Befindlichkeit des Menschen, die
jeder — bewusst, verdrangt oder ver-
leugnet — in seinem tiefsten Innern
spurt: die Notwendigkeit, angenom-
men und geliebt zu werden, um gluck-
lich zu sein. Das Bekenntnis zu dieser
Sehnsucht, zu diesem Bedirfnis wird
in einer heil-losen und von Zerstorung
bedrohten Weltvonimmermehr Men-
schen geteilt und sichtbar gemacht.
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terregisseur bekannt geworden, u.a.
auch mitInszenierungenin Stockholm, in
Bochum und (wahrend der Aera Dugge-
lin) in Basel. Ein erneutes Regiegastspiel
in der Schweiz — er inszeniert derzeit am
Zircher Schauspielhaus Goldonis «Kaf-
feehaus» — bot dem «Stadtkino Basel»
den willkommenen Anlass zu einem
Ruckblick auf einige Filmarbeiten Men-
zels. Aus Anlass der einmaligen Auffiih-
rung des Films «Die wunderbaren Méan-
ner mit der Kurbel» —in der Schweiz nicht
im Verleih — bot sich die Gelegenheit zu
einem kurzen Gesprach mit dem Regis-
seur. Menzel, der als sein grosses Vorbild
Jean Renoir nennt, bezeichnet als die be-
sten Filme «die Stummfilme, wo das Bild
spricht und nicht der Dialog». Er arbeitet
am liebsten mit seinen langjahrigen
Freunden zusammen, was im Rahmen
des in der Tschechoslowakei praktizier-
ten Produktionssystems — der Staat pro-
duziert und finanziert jahrlich rund
30 Filme - ohne grossere Einschrankun-
gen moglich sei: «Begrenzungen gibt es
immer und Uberall — zum Glick sind dem
Menschen Grenzen gesetzt ... die gibtes
nichtnurvon aussen, sondern auch in mir
selber.» Er zieht die Theaterarbeit dem
Filmemachen vor, weil sie menschlicher
sei; denn «der Film ist starker fremdbe-
stimmt und zu industrialisiert». Erwird je-
doch weiterhin im Film arbeiten und be-
reitetein neues Projektvor; vorherwird er
am Theater in Bochum téatig sein und in
Prag «Mass fur Mass» von Shakespeare
inszenieren. Urs Mihlemann

Quartetto Basileus
(Basileus Quartett)

Italien 1983. Regie: Fabio Carpi
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
84/260)

Nach dem Tod des ersten Geigers (Fran-
¢ois Simon in einem kurzen Auftritt am
Anfang des Films) geraten die drei Gber-
lebenden Musiker des Basileus-Quar-
tetts in eine existentielle Krise. Alle drei
stehen weit in den Funfzigern und sind
sich sowohl durch eine 30jahrige Zusam-



Auf der Suche nach dem vierten im Quartett.

menarbeit als auch durch eine ebenso
lange versteckte gegenseitige Abnei-
gung und durch anhaltende Eifersuchte-
leien verbunden. So bietet sich nun end-
lich die Gelegenheit, verschiedene Wege
einzuschlagen und von den lockenden
Friichten des Lebens zu kosten. Aber die
Versuche, ohne Gruppenruckhalt und vor
allem ohne die Musik andere Seiten des
Lebens kennenzulernen, scheitern.
Diego (Omero Antonutti) ist schockiert,
alsihmdasdurcheine Agentur gemietete
Madchen beim Eisessenim Zoo unverho-
lene Avancen macht. Alvaro (Hector Alte-
rio) muss bei einer arztlichen Routine-
Untersuchung zur Kenntnis nehmen,
dass sein ausschweifender Lebensstil in
jungen Jahren nun bose Frichte tragt.
Guglielmo (Michel Vitold) schliesslich,
der unverbesserliche Romantiker, er-
greift beim Versuch, seine bislang unaus-
gelebte latente Homosexualitat zu ver-
wirklichen, die Flucht.

Diesistdie relativ breit angelegte Exposi-
tion eines vom unbekannten Fabio Carpi
geschriebenen und inszenierten Films
uber Musiker, dervomitalienischen Fern-
sehen RAI produziert und Mitte August

vom Westschweizer Fernsehen in zwei
Teilen ausgestrahlt worden ist. «Quar-
tetto Basileus» ist kein Film uber Musik,
obwohl standig Stuckchen und Fetzen
aus Werken von Schubert - sinniger-
weise «Der Tod und das Madchen» bei
den beiden Sterbeszenen im Film —, De-

bussy, Ravel, Smetana, Beethoven,
Wagner, Bellini, Paganiniu. a. eingespielt
werden. Die Schauspieler «spielen» ihre
Instrumente recht gut mit Playback, aber
ein aufmerksamer Beobachter wird den-
noch zahlreiche Unstimmigkeiten fest-
stellen. Es mag dies auch ein Grund sein,
weshalb mich die Sequenzen, in denen
das Quartett spielt, eher gelangweilt ha-
ben: Wie um so vieles echter, packender
undvibrierender sind die Beethoven-Pro-
ben in Godards «Prénom: Carmeny!

Im grunde ist die Musik lediglich ein Vor-
wand, um in gepflegten Interieurs ge-
pflegte Leute gepflegte Konversation
treiben zu lassen. Es geht letztlich um ei-
nen multiplen «Tod in Venedig», um die
feierliche Begehung des letzten Pfadesin
Richtung Wallhalla, was die drei Musiker
anzieht, ohne dass sie sich daruber Re-
chenschaft ablegen wurden. Als sie sich
nach ihren misslungenen Ausflugen in
extra-musikalische Gefilde wieder tref-
fen, tritt ein 20jahriges Geigenwunder-
kind in den erlauchten Kreis, spielt ein
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technisch sehr anspruchsvolles Paga-
nini-Stucklein — und wird flugs als neues
Mitglied engagiert, womit das Quartett
wieder vollstdndig ware. Eduardo Morelli
(Pierre Malet) wird von Guglielmo, dem
grossen Proust-Verehrer, in Edo Morel
umbenannt, nacheiner Figuraus «Aufder
SuchenachderverlorenenZeit». Edo ani-
miert das Quartett erneut zu kiinstleri-
schen Hohenflugen und profiliert sich zu-
sehends als Star, um den sich einerseits
die Frauen in Scharen und anderseits der
schwule Guglielmoim Geheimenreissen.
Da seine schwarmerisch-aufdringliche
Liebe von Edo nicht erwidert wird, dreht
Guglielmo durch und landet in einem Pri-
vatsanatorium. Auf dem Weg nach Italien
liest das verbliebene Trio eine junge Frau
(Lisa Kreuzer) auf, die sich spater als Ter-
roristen-Braut entpuppt; wegen ihr ist
Edo nicht am Sterbebett Diegos, der sich
inVenedigwegen fortgeschrittener Gicht
inden Handen das Leben nimmt. Als Duo
reisen nun Alvaro —der aufs Piano umge-
stiegen ist — und Edo durch die Welt, bis
Edoein Angebotausden USAkriegt, dem
er nicht widerstehen kann und will: der
Traumvon einerinternationalen Solokar-
riere geht in Erfillung.

Wie die Musik bloss Anlass gibt, die In-
nenraume zu wechseln, so dienen die
Aussenraume als blosse Kulisse ohne ei-
genen Stellenwert: Paris, Wien, Venedig,
Genf und Zurich sind nicht in Beziehung
gesetzt zur Musik oder zur Handlung,
sondern bleiben flichtige Chiffren fur
Kultur und Geld. In Hotelsuiten und —lob-
bies, in Zugabteilen und Autos, in Séalen
und Villenfluchten spielen sich, vor-
nehmlich im Halbdunkeln oder dann im
malerischen Gegenlicht, die kleinen Tra-
godien eines Musikeralltags ab, die
schliesslich zum Schwanengesang auf
ein kulturelles Erbe werden. Fabio Carpi
schwelgt in der Dekadenz Europas, ohne
die dazugehorige Sensibilitat und Auf-
richtigkeit im filmischen Ausdruck zu fin-
den. Auf mich wirkt dieser Film wie die
pflichtschuldige Berichterstattung lber
ein Abonnementskonzert in der Klein-
stadt, publiziert im Feuilleton einer kon-
servativen Zeitung: bieder, brav und breit

ausholend im Inhalt, konventionell, kli- -

scheehaft und kursorisch im Stil.
Zwei Dinge allerdings sind doch hervor-
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zuheben: Die Schauspieler entwickeln ei-
nen dekadenten Charme, der zuweilen
vollig losgelost vom eigentlichen Film
sichentfaltetund einen furmanche Minu-
ten des hochstaplerischen Pseudo-Tief-
sinns entschadigt. Schliesslich fallt in
diesem Film ein Satz, denich den Lesern
dieser Besprechung nicht vorenthalten
mochte. Auf die Frage, wie ihm denn die
Schweiz gefalle, antwortet Alvaro: «Die
Schweiz ist ein Land, in dem wenig be-
ginnt und vieles endet.»

Urs Mdhlemann

Peppermint Frieden

BRD 1982. Regie: Marianne
S.W. Rosenbaum. (Vorspannangaben s.

-Kurzbesprechung 84/307)

Aus Wut daruber, dass die kleine Ma-
rianne nicht zusammen mitihrem Vaterin
denKrieg, nach Minskund Smolensk, ge-
hen darf, zerreisst sie die Bettdecke. Die
Mutter schimpft und Marianne erwidert:
«lch darf nichts absichtlich zerschlagen,
aber die Flieger durfen absichtlich ganz
Dresden kaputtmachen...»

Dieser Erinnerungsfetzen aus «Pepper-
mint Frieden» mag als Stimmungsbild
mehr tGiberdeninhaltlichen und formal as-
soziativen Charakter von Marianne Ro-
senbaums erstem Spielfilm aussagen als
lange, analytische Erklarungen. Aus dem
Blickwinkel der kleinen, autobiografisch
angelegten Marianne zeichnet der Film
ein stark subjektives Bild von Deutsch-
land zwischen 1943 und 1950, derZeitvom
Zweiten Weltkrieg bis zum Koreakrieg.
Die kindliche Logik und Gedankenwelt
nutztdie Autorin und Regisseurin zur Ent-
larvung der widerspruchlichen Welt der
Erwachsenen. Und diese Kinderlogik,
dieses Gefuhlfurungeschmalerte Direkt-
heit, die uns Erwachsenen oftmals fehlt,
wird durch die feinfihlige Arbeit von Ma-
rianne Rosenbaum zu einer politisch be-
wusstseinsfordernden Attacke.

Der Film beginnt wahrend des Krieges:
Der Vater muss nach Minsk und Smo-
lensk und die Mutter muss in die Muni-
tionsfabrik. Und Dr.Klug, der jidische



Die Filmemacherin Marianne S.W.Rosen-
baum mit ihrer kleinen Hauptdarstellerin
Saskia Tyroller.

Mann, der mit seinen Spassen und auch
Wahrheiten die intellektuell direkteste
Bezugsperson der kleinen Marianne ist
(«Keine Angst, Angst macht schwach!y),
wird «abgeholt» oder ist — wie es fur un-
schuldige Kinderohren heisst — unerwar-
tetin die Ferien abgereist. Auch wenndie
Erwachsenen immer wieder versuchen,
Marianne und die anderen Kinder abzu-
lenken, so hat das kleine Madchen doch
eine Reihe von ungereimten, merkwurdi-
gen Dingen gesehen oder gehort, die
nicht zu dem passen, was die Erwachse-
nen den Kindern erzahlt haben.

Bei Kriegsende zieht Marianne zusam-
men mit ihrer Mutter und der Grossmut-
ter von Bohmen in die amerikanisch be-
setzte Zone der niederbayerischen Pro-
vinz, wo die Weltgeschichte von nun an
nur in Form von Gertchten und Prophe-
zeiungen stattfindet. «Ist, was man
traumt, auch Sunde?» — «Nein, nur was

man denkt.» Eine kalte Zeit, in der es ver-
boten ist, die Dinge beim Namen zu nen-
nen, und in der es auch verboten ist, wei-
terhin als Kinder Krieg zu spielen, obwohl
dies doch die Erwachsenen vor kurzem
selber noch taten. Was den Kindern zur
Verarbeitung ubrig gelassen wird, sind
Stimmungen, nur halb oder durch die
Angst verzerrt Ausgesprochenes, sicher
auch—aus heutiger Sicht betrachtet—Kili-
schees. So etwa jenes des amerikani-
schen Soldaten, der Kaugummi verteilt,
Schallplatten mit bauchkitzelnder Musik
mitbringt und den Marianne Mr. Frieden
nennt. Und dieser Mr. Frieden wird zur
neuen ldentifikationsfigur, weil er so nett
und freundlich und im Vergleich zu den
anderen, verangstigten Leuten aus dem
Dorf alles andere als verklemmt ist.

Und irgendwie gehort Mr. Frieden zur
Sunde, von welcher der Pfarrer predigt.
Unkeuschheit wird beschworen; alles
was Lust bereitet — also das Kaugummi-
kauen —ist verpont. Auch das vermeintli-
che Nachmachen dessen, was der Gl Mr.
Frieden und seine Freundin Nilla Grunap-
fel hinter verschlossener Ture treiben:
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sich gegenseitig mit Niveacreme einrei-
ben, sich kitzeln und wild auf dem Sofa
herumtollen. Doch auf die kluge Frage,
wo war Gott im Krieg, weiss auch der
Pfarrer keine ausreichend gescheite Ant-
wort. «Vielleicht hat ihn der Pfarrer in der
Kirche eingeschlossen.»

Auch der Kalte Krieg, dieses abstrakte
Unding, muss fur das Verstandnis Ma-
riannes konkretisiert werden. So hat er
zuerst etwas mit dem unerwarteten Ab-
reisen von Mr. Frieden zu tun, der offen-
bar ahnlich wie fruher Dr. Klug eines Ta-
ges abgeholt wird. Und da ist lwan, das
Feindbild aus dieser Zeit der herange-
zichteten, stumpfen Beschranktheit.
«Gross und rot und ganz nackert», so

OCIC nach Kuba eingeladen

pdm. Die Internationale Katholische Or-
ganisation fur Film und audiovisuelle Me-
dien, OCIC, ist von Kuba offiziell eingela-
den worden, beim kommenden interna-
tionalen «Festival des neuen lateinameri-
kanischen Films»inLa Havana(8.-18.De-
zember) sich mit einer Jury vertreten zu
lassen und einen Preis zu vergeben. Die
Veranstaltung in La Havana hat sich zum
wichtigsten filmkulturellen Forum furden
ganzen Kontinent entwickelt. Sie kommt
bereits das sechste Mal zur Durchfuh-
rung. Es ist aber das erste Mal, dass die
OCIC dazu eingeladen wird. In der Einla-
dung, die an den Prasidenten der Organi-
sation, Ambros Eichenberger, Schweiz,
gerichtet ist, wird auf «den bedeutenden
Beitrag» hingewiesen, den diese kirchli-
che Organisation weltweitim Bereich der
Filmkultur entwickelt hat. Die OCIC wird
dieser Einladung mit einer funfkopfigen
Delegation in La Havana Folge leisten,
der, neben dem Prasidenten, auch Bi-
schof Lucien Metzinger aus Peru ange-
hort. Dieser «historische» Kontakt soll,
Uber die Grenzen von politischen Syste-
men und Ideologien hinweg, der Begeg-
nung zwischen den verschiedenen Kultu-
ren und Menschen forderlich seinund ein
Filmschaffen stitzen, das die kulturellen
Eigenwerteinden verschiedenenWeltre-
gionen als gleichwertiganerkenntund fur
soziale, menschliche und geistige Werte
aufgeschlossen ist.

22

stellt sich die Marianne aufgrund der
Schilderungen der Erwachsenen das
Sinnbild fir die Russen dar. Wéahrend in
den Tradumen der Marianne sich die ab-
strakte Kriegsangst in Bildern eines
Atomangriffes konkretisiert, so beginnt
am Ende des Films ein realer Krieg, der
aber — so die besanftigenden Worte des
Vaters — weit weg stattfindet: der Korea-
krieg.

Die Starke von «Peppermint Frieden»
liegt zweifelsohne in der Struktur dieses
Filmes, die der Thematik die notige Aus-
druckskraft erst verleiht. Denn eine Kritik
an dieser Zeit zwischen erlebtem Krieg
und neu aufkeimender Kriegsangst, eine
reflektierende Kritik, kann erst entstehen,
wenn die innere Logik dieser Zeitepoche
entlarvt, beziehungsweise zersetzt wird.
Dies tut Marianne Rosenbaum mittels
des Einbezugs der kleinen Marianne, der
die Logik der Erwachsenen, die schein-
bare Logik der Realitat nicht genugen.
Die kindliche, assoziative Logik, die alle
Dinge direkt und wortlich auffasst und
miteinander in einen Zusammenhang
stellt, verbltufft und konfrontiert den Zu-
schauer mit neuen und ungewohnten
Fragenund Querbeziigen, dieletztlich die
gedankliche Beschranktheit dieser Zeit
zeigt. Uber die konkrete Zeit seiner Hand-
lung hinaus verweist der Film aber auch
auf das Funktionieren der gedanklichen
Beschranktheit und Widerspruchlichkeit
einer jeden Zeit, auch der heutigen. Denn
erstdie unvoreingenommenen Fragen ei-
nes Kindes vermogen den Wert und die
Grenzen eines Systems an Logik, Moral-
und Wertvorstellungen von Erwachse-
nen zu erkennen.

Ganz bewusst ist der Film — mit Aus-
nahme einiger Traumsequenzen am
Schluss — in schwarzweiss gehalten. Ein
Schwarzweiss, dessen Kornigkeit und
Kontrastwert labortechnisch zu einer
Sprodigkeit gesteigert wurden, wie sie
der dargestellten, ausgedorrten Zeitepo-
che entspricht. Gleichzeitig entsprechen
die fotografisch rauhen Bilder (Kamera:
Alfred Tichawsky) dem episodenhaften,
bruchstuckartigen Erzahlstil, der, einem
Tagebuch verwandt, Erinnerungen neu
aufleben lasst. Wie gekonnt Marianne
Rosenbaum die gestalterischen Mittel
braucht, zeigt sichin derkindlich assozia-



tiven oder eben episodenhaften Erzahl-
struktur, die unter gleichzeitiger Einhal-
tung einer chronologisch linearen Ab-
folge niemals Unklarheiten hinterlasst.
«Peppermint Frieden» gehort flir mich zu
den zugleich politisch prazisesten und
ehrlichsten Filmen. Das Stimmungsbild,
das Marianne Rosenbaum zeichnet, ist in
sich geschlossen, bezieht zum Glickeine
personliche und damit diskussionsauslo-
sende Stellung und bleibt auch trotz der
Vielzahl nur angetupfter Teilthemen nie-
mals beliebig oder unsicher oder ver-
krampft. Es muss daher erstaunen, dass
dieser Film in der Schweiz bis heute kei-
nen Verleiher gefunden hat; auch hater-
was vollig unverstandlich bleibt — bei je-
nen Verleihern kein Gehor gefunden, die
sich sonst fur ihre gesellschaftspolitisch
engagierte Arbeit so gerne rihmen.

Im Mittelpunkt des Films steht die kleine
Saskia Tyroller, die mit grosser Intuition
die Marianne spielt. Dass die restlichen
Personen in ihrer Prasenz abfallen — was
ein Kritiker irrtimlicherweise als «hilflo-
ses Chargieren» der Schauspieler inter-
pretiert —, gehort zur dramaturgischen
Strukturdes Films. RobertRichter

1984

Grossbritannien 1984. Regie: Michael
Radford (Vorspannangaben s.
Kurzbesprechung 84/306)

Das grosste Verbrechen, das zwei Men-
schen in der alptraumhaften Zukunfts-
welt des Films «THX 1138» von George
Lucas begehen konnen, ist sich gern zu
haben. Vier gewaltige Pyramiden, die bis
ins Detail Orwells BeschreibungderMini-
sterien der Wahrheit, des Friedens, der
Liebe und des Uberflusses entsprechen,
ragen in Ridley Scotts «Blade Runner»
Uber eine zerfallene Stadt. Das sind nur
zwei von vielen Film- und Literaturkunst-
werken, die massgeblich beeinflusst
wurden durch dasletzte Buchvon Eric Ar-
thur Blair alias George Orwell (1903-50).
Nachdem er zuvor mit «Animal Farmy, ei-
ner in einer Tierfabel versteckten gesell-

schaftlichen Parabel, erstmals weltwei-
ten Erfolg hatte, einem «braven» Buch,
das ihm gar nicht entsprach, wollte Or-
well nun etwas ganz anderes schreiben:
die Schilderung eines totalitdren Staa-
tes, der Gegenwart, Vergangenheit
und Zukunft kontrolliert. In seiner «As |
please»-Kolumne im Tribune vom
16. Februar 1945 schrieb Orwell: «Die Ge-
stapo benltzt Teams von Literaturkriti-
kern, deren Aufgabe es ist, mittels stilisti-
schen Vergleichen die Urheberschaft von
anonymen Pamphleten herauszufinden.
Ich habe immer gedacht—ware es nur fir
eine bessere Sache — dass dies ein Beruf
ist, den ich gerne haben mochte.» Genau
diese Fahigkeit besitzt auch die Haupt-
person in seinem Roman «Nineteen
eighty-four» (Orwell bestand darauf,
dass die Ziffer immer ausgeschrieben
wurde.)

Winston Smith ist ein Zensor, der im Mi-
nisterium fir Wahrheit die Geschichte
stdndig umschreibt, durch stilistische
Imitation alte Zeitungsartikel mit neuem
Inhalt versieht. (Orwell produzierte
wahrend zweier Jahre des Zweiten
Weltkriegs fir die BBC Unterhaltungs-
und Kriegspropagandasendungen und
machte dort ebenfalls extensive Begeg-
nungen mit der Zensur.) Durch immer-
wahrende Kriegsfuhrunglasstsichindie-
sem Staat trotz Industrieproduktion der
Wohlstand immer auf derselben richti-
gen Tiefe halten, auf der die Leute gerade
genug zum Uberleben haben, aber zu be-
schaftigt mit dem tagllchen Lebens-
kampfsind, als dass sie zum Nachdenken
kommen. (Orwell lebte in seiner Jugend
in grosser Armut und verbrachte wie als
selbstauferlegte Strafe mehrere Jahre in
Pariser Slums, was er 1933 in «Down and
Out in Paris and London» zu Papier
brachte.) Uberhaupt ist dieser Staat, wie
erim Roman geschildertwird, oftnureine
exakte Matrize des Militars. (Orwell
wusste wovon er sprach: Er diente wah-
rend finfJahren als Offizierin Burma und
kampfte im spanischen Birgerkrieg.)
Standig Uberwachende Televisor-Bild-
schirme zwingen die Hauptfigur, sich zu-
rickzuziehen und als Rebellion gegen die
Einengung ein Tagebuch zu schreiben.
(Orwell wurde von Freunden immer wie-
der als verschwiegener, unzuganglicher
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Partygast beschrieben.) Einziger Ausweg
aus einem Staat in dem Liebe und Freude
verpont ist, liefert seine Liebe zu Sonja
(so hiess ebenfalls Orwells Frau).

Doch der Staat schlagt zurlick: Im Mini-
sterium fur Liebe wird Smith in einem
Raum mit der Nummer 101 gefoltert (wie
Anthony Burgess in einem Interview er-
klarte, war dies die Nummer des Rund-
funkraums, wo Orwell jeweils seine Ra-
diokommentare lesen musste) und verrat
dort seine Liebe.

Orwell schrieb seinen Roman in der Ein-
samkeit einer England vorgelagerten In-
sel, bereits unheilbar an Tuberkulose er-
krankt. Sein Buch ist deshalb auch eine
Beschreibung der Krankheit, unter deren
Eindruck Orwell das Leben anders sah,
das Essen wurde zu «farblosen Speisere-
sten» und jede Bewegung zur Folter. Da-
durch erhalt Smiths letztes Gefiihl des
Ausgesetztseins, das Gefiihl, der einzige
aufder Weltzu sein, das Geflihl standiger
Ungewissheit und Angst vor einem Tod,
der jederzeit eintreffen konnte, auch eine
andere Bedeutung. Orwell konnte so
hautnah, so erschreckend unmittelbar
schreiben, weil er alle diese Dinge selber
durchlebte.

Michael Radford, dessen ausgezeichne-
ter Regieerstling «Another Time, Another
Place» uberin Englandinternierteitalieni-
sche Kriegsgefangene am Festival von
Taormina beinahe samtliche vorhande-
nen Preise gewann, verfilmte jedoch nur
den intellektuellen Gehalt. Er ist so be-
schaftigt, die Botschaft zu vermitteln,
dass er Orwells Betroffenheit vergisst. Er
sei froh, sagte mir John Hurt, dass Rad-
ford und nicht etwa Ridley Scott, der
ebenfalls am Projekt interessiert war,
«Nineteen eighty-four» verfilmt habe.
Scott interessiere nicht die Geschichte,
sondern lediglich der Entwurf einer
neuen Welt und die spannende Hand-
lung. Ob er damit Recht hat, ist fraglich.
«1984» ist ein durchdachtes, konstruier-
tes Buch, das aber mit leichter Feder und
grosser Emotion geschrieben ist. Ein
Buch mit Breiten- und Massenwirkung,
bewusst fur jene «Proles» geschrieben,
die Orwells alter ego Winston Smith als
«die einzige Hoffnung» ansieht. «Sie wer-
den sich nie auflehnen, solange sie sich
ihrer Macht nicht bewusst sind, und erst
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John Hurt spielt liberzeugend den Winston

Smith in Michael Radfords Orwell-Verfil-

mung «1984».

nachdem sie sich aufgelehnt haben, kon-
nen sie sich ihrer Macht bewusst wer-
den.»

Dass «1984» als Film nicht funktioniert,
das liegt — so ironisch das klingen mag —
daran, dass Regisseur Michael Radford
sich so exakt wie moglich an die Vorlage
hielt. Er hatte soviel Respekt vor dem Ori-
ginal, dass er daruber die Emotionen des
Zuschauers vernachlassigt. Zu schnell
kommt die Liebesgeschichte, zu kurz ist
die Hassphase. Alles geht (inhaltlich) zu
schnell in diesem Film, wahrend die ein-
zelnen Bilder eher zu lange sind und
schneller, rhythmischer geschnitten wer-
den sollten.

Ideal dagegen ist John Hurtin der Haupt-
rolle. Sein Gesicht ist eine einzige Land-
schaft, auf der die Runzeln Hugel und die
Schweissperlen Baumkronen sind. Er
spieltnicht Winston Smith, erist Winston
Smith. Richard Burton als sein Gegen-
spieler O’Brien ist trotz veranderter
Stimme eher blasslich. Wieviel das echte
Zeichnung vom nahen Tode (Burton starb



kurz nach Dreharbeitenende) ist und in-
wieweit nur gespielte Erschopfung, ist
schwer zu sagen. Der abgedrehte Film
wurde im Labor in einem speziellen Ver-
fahren nur bis zur Halfte entwickelt. Das
macht die Bilder rauher, harter.

Orwells Entwurf eines Staatsystems, das
von seiner Konstruktion her jede Revolu-
tion verunmoglicht und deshalb unveran-
derbarist, istin seiner ldeederartumwer-
fend, dass es Orwellwahrscheinlich zu ei-
nem wichtigen Philosophen des 20. Jahr-
hunderts machen wird. Indem er aber so
genau ein System perfekter Unterdruk-
kung schildert, wo die Unterdriicker un-
terdruckter sind als die Unterdrickten,
liefert Orwell auch ein gefédhrliches
Werkzeug: die Grundlage zum Miss-
brauch und zur Wahrmachung seines
Alptraumes. Dank den Filmwerbepostern
(der Film wird in der ganzen Welt noch
1984 herausgebracht) wird der Grosse
Bruder nun auch noch in Person von den
Wanden herunterstarren und wieder eine
von Orwells Prophezeiungen mehr wahr
machen. JurgAmmann

Firestarter

USA 1984. Regie: Mark L. Lester
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
84/299)

Ein junger Mann ist zusammen mit seiner
Tochter auf der Flucht. Manner in ge-
schniegelten Anziigen und teuren Autos
hetzen hinterihnen her. Eine Atmosphare
der Angst, des Gehetztseins bestimmt
die ersten Sequenzen der neuesten Ro-
manverfilmung eines Stephen-King-
Bestsellers. Ganz langsam, bruchstiick-
haft setzt sich dann in kurzen Rickblen-
den ein Bild zusammen, die Vorge-
schichte, die Ausloser fur die panikartige
Flucht von Andrew McGee und seiner
Tochter Charlie war.

VorachtJahren hatten Andrew und seine
spatere Ehefrau Vicky an einem wissen-
schaftlichen Experiment als freiwillige
Versuchskaninchen mitgemacht. Ein In-
stitut testete im Auftrag der Regierung
neue chemische Drogen, die spater fur

militarische Zwecke verwendet werden
sollten. Das Experiment wurde fur alle
Beteiligten ein Horror-Trip: Die meisten
Versuchspersonen begingen Selbst-
mord oder landeten in der Klapsmuhle.
Nur Andrew und Vicky uberstanden das
Experiment einigermassen gut. In An-
drew wurden Ubersinnliche Krafte ge-
weckt, die es ihm ermoglichen, Macht
uber andere auszuuben. Doch erst ihre
gemeinsame Tochter Charlie spurte voll-
umfanglich die verheerende Langzeitwir-
kung der Droge: Sie wurde mit der Gabe
geboren, kraftihres Geistes Feuer zu ent-
fachen. Allerdings hat sie ihre Gabe nicht
unter Kontrolle, sieistflirihrenahere Um-
gebung eine Gefahr und ihr Vater ver-
sucht, ihr die notige Selbstkontrolle bei-
zubringen. Doch die Regierungsstellen
haben Wind von den Fahigkeiten Charlies
bekommen und setzen alles daran, Vater
und Tochter gefangenzunehmen, um die
aussergewohnliche Gabe Charlies fur
ihre Zwecke einzusetzen.

Stephen King hat laut Presseunterlagen
den Film «Firestarter» als die «bisher be-
ste Verfilmung eines meiner Bicher» be-
zeichnet. Nundaruber kann man schlecht
streiten, auch wenn mir personlich Cor-
nenbergs «Dead Zone» besser gefallen
hat. Packend ist «Firestarter» allemal.
Wie schon in «The Dead Zone» leben die
Hauptfiguren mit einer Gabe, die fir sie
eher ein Fluch denn ein Segen ist. Sie
konnen sich nicht dagegen wehren, sind
isoliert und traumen davon, ein ganz nor-
males Leben zu fuhren. Andrew und
Charlie befinden sich standig auf der
Flucht: einmal vor den Regierungsbeam-
ten, dann aber auch vor sich selber. Am
liebstenwirden siein der Anonymitatdes
Durchschnittlichen verschwinden. lhre
Macht ist gleichzeitig eine Ohnmacht.
Ganz anders sind da ihre Gegner. Der
Machthungrige Captain Hollister (Martin
Sheen in einer verbliffend &ahnlichen
Rolle wie in «The Dead Zone»), der sich
von Charlies Fahigkeiten eine neue, un-
schlagbare Waffe im Kampf gegen in-
nere und aussere Feinde erhofft, und
John Rainbird (George C.Scott in
furchterregender Grosse), ein psycho-
pathischer Killer, der genusslich totet
und Allmachtsphantasien in sich tragt.
Die eigentliche Geschichte um das psy-
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chokinetisch veranlagte Kind rickt in der
Folge eherin den Hintergrund und weicht
einer beunruhigend-faszinierenden Cha-
rakterstudie eines diabolischen Bose-
wichts. Rainbord, der fur Amerika in Ko-
rea gekampft und gemordet hat,,machte
aus seiner Lust am Toten einen lukrativen
Job: Im Auftrag des Geheimdienstes be-
seitigterjeden, ohne gross darubernach-
zudenken. George C. Scottverleiht dieser
Figur eine betorend-authentische Pra-
senz. Gekleidet wie ein Trapper, mit In-
dianermahne und halbseitig entstelltem
Gesicht, sieht er aus wie die Schatten-
seite der geschniegelten und korrekten
Staatsgewalt: Sinnbild fir eine aus den
Fugen geratene Welt, in der selbst Psy-
chopathen hohen Einfluss austiben kon-
nen. Ich glaube «Firestarter» ware trotz
des intelligenten Plots und der spannen-
den Machart nur ein sehr durchschnittli-
cher Film geworden ohne diese volligver-

ruckte Figur, die praktisch den ganzen
zweiten Teil des Films bestimmt. Inihrer-
reicht der Film eine Tiefe, die beangsti-
gendist. Das Spiel um die Macht, welche
die zentrale Problematik in allen King-BU-
chern ist, erreicht hier eine psychologi-
sche Eindringlichkeit, die unter die Haut
geht. Und es spielt dabei uberhauptkeine
Rolle, ob die Figur des John Rainbird
realistisch gezeichnetist odernicht;inihr
verdichtet sich der Wahnsinn unserer
Zeit bis ins Unertragliche.
Dableibtauch die Schlusssequenz—eine
pyrotechnische Meisterleistung — in der
Charlie all ihre Gegner zu Asche werden
Iasst, nureine gelungeneZugabe. Die Ge-
schichte von «Firestartery ist klug und fil-
misch sehr gut erzahlt, der Teufel aber
liegt wortwortlich im Detail, in der gran-
diosen FigurdesJohn Rainbird.

Roger Graf

TV/RADIO-KRITISCH

Die Kilte des Verhors

Max Frischs Erzahlung «Blaubart» ist von Krysztof Zanussi filmisch nachgestaltet wor-
. den. Die Koproduktion des Westdeutschen Rundfunks (WDR) mit dem Schweizer
Fernsehen DRS ist die erste- Verfilmung einer grosseren Arbeit von Frisch. Die gut
anderthalb Stunden dauernde Sendung war im DRS-Programm am 22. Oktober, bei
der ARD am 28. Oktober zu sehen, beide Male am spéten Abend.

l.

Ein anerkannter Regisseur macht einen
Film nach dem Buch eines grossen
Schriftstellers. In solchen Fallen spricht
man ublicherweise von Literaturverfil-
mung. Wer sich daran wagt, liefert sich
dem Scharfsinn der Literaten aus. Za-
nussi bekam ihn offenbarzuspiren. Klara
Obermdller hat in der Weltwoche (Num-
mer 42, 18. Oktober 1984) von einem Ge-
sprach uber Literaturverfilmungim allge-
meinen und «Blaubart» im besonderen
berichtet, zu dem der Westdeutsche
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Rundfunk (WDR) eingeladen hatte. Die
dort versammelte Literatenprominenz
sei zu einem vernichtenden Ergebnis ge-
langt. Zanussi sei dem Text «in die Falle
gegangen», der WDR habe eine
Schlappe erlitten, heisst es da.

An dem Generalverriss sind die Produ-
zenten zu einem guten Teil selber schuld;
allerdings weniger des Produkts wegen,
sondern aufgrund der Art, wie sie es an-
gesagt hatten. Die gesamte Offentlich-
keitsarbeit der beiden Sender zur Promo-
tion ihrer Gemeinschaftsproduktion
stellte das belastete Stichwort «Litera-
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