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TV/RADIO-KRITISCH

Entstehung und Programmation von Hérspielen

Annéherung an die Arbeit der Abteilung Dramatik und Feature von Radio DRS

Erster Eindruck bei einem Blick ins Hor-
spiel-Programm von Radio DRS: Vielfalt.
Vielfalt der Themen, der Autoren. Formal
reicht sie von der Bearbeitung des klassi-
schen Dramas uber den musicalartigen
akustischen Bilderbogen und die Krimi-
nalkomddie zum Feature; thematisch
vom Historischen (z.B. Zwinglis Leben
und Sterben) zur Problematik zwischen-
menschlicher Beziehungen in der orien-
tierungslosen modernen Welt.
Umweltzerstorung, Militarismus, Ar-
beitswelt, die kinstlerische Existenz in
der birgerlichen Gesellschaft, der Krimi,
die philosophische Weltbetrachtung, Ir-
rungskomodien, Sucht, die Welt von
morgen — das Programm bietet einen
Querschnitt durch die Literatur uber-
haupt und erhebt die entsprechenden
Anspruche: zu unterhalten, anzuregen,
zur Diskussion zu stellen.

Dramatik-Abteilung: dezentrale Struktur
und kreatives Klima

Die Abteilung Dramatik und Feature (seit
1965 unter der Leitung von Hans Haus-
mann im Studio Basel) plant zentral, pro-
duziert aber dezentral in den Studios Ba-
sel, Bern und Zirich. Die drei Ressorts
sind weitgehend autonom. Die Regis-
seure schlagen ihre Produktionen selber
vor; anlasslich regelmassiger Sitzungen
derganzen Abteilung wird das Programm
koordiniert. Gross ist der kiinstlerische
Entscheidungsspielraum des einzelnen
Regisseurs. Auch wenn Einwande erho-
ben werden gegen ein vorgeschlagenes
Projekt, produziert wird, was mit Uber-
zeugenden Argumenten vertreten wird.
Wenn ein Regisseur voll und ganz hinter
einer Sache stehe, werde sie «gemachty.
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Eine Verwechslungskomddie zum Bei-
spiel, eine Feydeausche Farce: Lasst sich
das am Radio, ohne das visuelle Element,
uberhaupt realisieren? Manche Produk-
tion hat so Experiment-Charakter, ohne
dass der Horer es vermuten wiirde. Der
Mut zum (kiinstlerischen) Risiko schlagt
sich im Programm nieder, in dessen Viel-
falt und in dessen Lebendigkeit. Litera-
tur-Vermittlung ist eine erklarte Absicht
des Horspielprogramms. Der Offentlich-
keit nahegebracht werden nicht nur mo-
derne Autoren, sondern auch vergessene
oder vernachlassigte Oeuvres.
Indendrei Studios Basel, Bern und Zurich
haben sich im Lauf der Jahre Schwer-
punkte herausgebildet, gewissermassen
historisch gewachsene und an Personen
gebundene programmliche «Spezialita-
ten».

Bern,unterder Leitung von Urs Helmens-
dorfer, einem ehemaligen Theatermann,
pflegt das «Horspiel vor dem Hérspiel»,
Theaterstiicke, die, vor der Erfindung des
Radios geschrieben, radiogerecht sind:
Grillparzer, Nestroy. Daneben wagt man
sich in Bern aber auch an Theaterstiicke,
die man in Basel «nicht mehr machen
wirde», weil sie doch sehr stark vom Vi-
suellen leben. Akzent: franzésischspra-
chiger Raum. Feydeau eben, Jarry, Vian.
Bern ist, historisch begrindet, franko-
phil.

Anglophil dagegen ist das Studio Basel.
Hans Hausmann brachte den Krimi ins
Horspielprogramm, den legendaren
«Paul Cox». Von BBC ubernahm er — er
kam von der «Unterhaltung» — das «Ge-
brauchshorspiel, die typisch britische
Radiokomodie, zu deresim deutschspra-
chigen Raum keine Entsprechung gibt.
Harold Pinter hat einen festen Platzin der
Basler Produktion. Tradition sind auch



Hausmanns Shakespeare-Inszenierun-
gen, die neueste, «Der Kaufmannvon Ve-
nedig», ist in Vorbereitung.

Ziirich, unter dem Ressortleiter Hans
Jedlitschka, betreut von allen Studios die
meisten Schweizer Autoren und hat sich
auf das Horspiel schweizerischer Her-
kunftseit 1965 konzentriert. Der Grund fur
diesen Schwerpunktist ein eher pragma-
tischer: Viele Schweizer Autoren leben
und arbeiten in der Region Zirich. Aller-
dings sind sie nicht an das regionale Stu-
dio gebunden. Renata Miinzel («Vielle-
ben») zum Beispiel, wohnt in Zirich, ar-
beitet jedoch mit Katja Frih vom Studio
Basel zusammen. Auch Walter Muschg
wechselte von Zirich nach Basel. René
Regennass, ein Basler, produziert umge-
kehrt im Studio Zirich.

Vor administrativen Regelungen oder
strukturellen Festlegungen rangieren
personliche Beziehungen, Ubereinstim-
mungen, Kooperationswinsche und
-moglichkeiten— Grundziige offenbar der
Arbeitsweise der Abteilung Dramatik und
Feature und bestimmt einer der Grinde
fur die Vielseitigkeit und das im ganzen
hohe qualitative Niveau des Horspielpro-
gramms.

Quellen und Elemente des
Horspielprogramms

Radio DRS bringt pro Jahr rund 120 Hor-
spiele und Features. Davon sind rund
zwei Drittel Neuproduktionen der drei
Studios (zum Teil in Koproduktion mit
auslandischen Sendern), der Rest sind
Wiederholungen von Sendungen frithe-
rer Jahre oder Horspiele, die von auslan-
dischen Stationen (ibernommen worden
sind.

Ein geringer Anteil an Horspielen stammt
aus direkten Zusendungen von Nach-
wuchsautoren. Die Abteilung Dramatik
und Feature tritt dagegen aktiv an bereits
bekannte Autoren heran und versucht,
sie zum Horspiel-Schreiben zu animie-
ren, Horspielfassungen von Bihnenstik-
ken oder Radio-Adaptionen von Prosa-
texten herzustellen.

Radio-Fassungen von Buhnenstucken:
Das sind nicht bloss Reduktionen des
Schauspiels auf das Akustische. Im Ge-

Hans Hausmann, seit 1965 Leiter der Abtei-
lung Dramatik.

genteil. Es gebe Stiicke, die durch Straf-
fung, Kurzung, Reduktion und Konzentra-
tion auf das Textliche, Sprachliche ge-
wannen. Diarrenmatts «Mitmachery
etwa, berichtet Hans Hausmann, sei auf
der Biihne ein «flop», als Horspiel jedoch
ein Erfolg gewesen. Sogar die englische
BBC habe die Radiofassung (ibernom-
men. Oftkonne am Radio den sprachlich-
stilistischen Eigenheiten eines Autors
besser Rechnung getragen werden als
auf der Buhne. Harlimanns «Grossvater
und Halbbruder» zum Beispiel, zu dessen
Horspielfassung man den Autor habe
uberreden mussen, wurde mit Sprechern
wie Sigfrit Steiner besetzt, die mit ihrem
alemannischen Duktus Hurlimanns Spra-
che besser gerecht werden als etwa ein
norddeutscher Buhnenschauspieler.

Am Radio sei ein Stiick nicht demselben
Erwartungsdruck ausgesetzt wie am
Theater, meint der Regisseur Martin
Bopp. Tatsachlich: Horspiel ist nicht ge-
sellschaftliches, kaum kulturelles «Ereig-
nis», ehereine Nische, in der auch einmal
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ein schwécheres Stick eines bekannten
Autors, das sich auf der Bihne nicht
durchzusetzen vermochte, sein Publikum
und die gebiihrende Beachtung findet.

Mit dieser aktiven Autorensuche betreibt
die Abteilung Dramatik und Feature Au-
torenforderung. Sie bezeichnet dies als
eine ihrer wichtigsten Aufgaben. Mit
Schweizer Autoren, denen diese An-
strengungen besonders gelten, sei man
auch besonders geduldig, sagt Martin
Bopp. Man produziere nach dem (talen-
tierten) ersten Horspiel (wenn immer es
zu verantworten sei) auch das (meist)
missratene zweite—in der Hoffnung, dass
der Autor lerne. Solche Produktionen
sind naturgemass teurer als die Adaption
von Buhnenklassikern. Mancher Anfan-
ger-Text (der «<Anfénger» kann eindurch-
aus versierter Prosaschreiber sein) muss
mit dem Autor uberarbeitet, sogarumge-
schrieben werden, damit er den Anforde-
rungen des Mediums geniigt; Autoren-
honorare mussen ausgerichtet werden
usw. Es lohne sich jedoch, und man be-
muhe sich um die notigen finanziellen
Mittel. Immerhin sind eine Reihe von
Schweizer Autoren mit Horspielen zum
erstenmal vor eine breitere Offentlichkeit
getreten (Fred Lindegger, Fritz Gafner)
oder konnten in der Anfangsphase ihrer
Laufbahn unterstiitzt werden (Emil
Zopfi).

Die Abteilung Dramatik und Feature steht
in regem Austausch mit einer ganzen
Reihe europaischer und amerikanischer
Sender. Die Stationen informieren einan-
der gegenseitig tber ihre Produktionen,
meist in Form von Programm-Broschi-
ren, wie Radio DRS sie vertreibt. Dort
«holt man sich, was einen interessiert».
Auf der Ebene guter Beziehungen wer-
den auch Koproduktionen arrangiert,
etwa wenn es um aufwendige Projekte
geht oderum Stlicke renommierter Auto-
ren mit hohen Honorarforderungen. Ge-
legentlich ubernimmt die Abteilung eine
fertige Produktion von einem anderen
deutschsprachigen Sender: wenn man
ein Thema, einen Autor, ein Stlick aus
programmlichen Griinden einfach haben
muss, in diesem Jahr beispielsweise die
Radiobearbeitung von George Orwells
Roman «7984». Wenn eine qualitativ
hochstehende Realisierung bereits vor-
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liegt, kommt Ubernehmen billiger zu ste-
hen als selber Produzieren.

Verlage informieren regelmassig uber
ihre Neuerscheinungen. Gelegentlich
wenden sie sich aktiv und gezielt an die
Horspielabteilungender Sender, wennes
darum geht, einen Autor «aufzubauen» —
Thomas Hirlimann zum Beispiel durch
den S.Fischer-Verlag.

Rund ein Drittel der ausgestrahlten H6r-
spiele sind urspringlich fremdsprachig
und missen Gbersetzt werden. Die Abtei-
lung Dramatik und Feature betrachtetdas
Ubersetzen nicht als lastiges Muss, son-
dern —im Gegenteil —als eine der zentra-
len kreativen Aufgaben der Horspiel-
schaffenden. Ubersetzen bedeutetinten-
sive Auseinandersetzung mit Sticken
und Autoren. Die meisten Regisseure
sind aus diesem Grund auch als Uberset-
zer tatig. Radio DRS erteilt Uberset-
zungsauftrage aber auch an seine Hor-
spielautoren und verbindet auf diese
Weise wirtschaftliche Autorenférderung
mit handwerklicher: Ubersetzen als Pro-
zess nachvollziehenden Lernens. Die
deutsche Ubertragung berihmter Auto-
ren, etwa Harold Pinters, besorgen die
Verlage allerdings selbst.

Stiefkind Feature

Dramatik und Feature heisst die Abtei-
lung, die fiir das Horspiel verantwortlich
ist. Das Feature steht nicht gleichwertig
oder gleichberechtigt neben der Radio-
Dramatik. Es ist eine journalistische
Form. Es taucht in vielen aktuellen Sen-
degefassen auf, in Ubergangs- und
Mischformen. Formal und inhaltlich lasst
es sich der Dramatik haufig nicht zuord-
nen. Wenige Features, dafur anspruchs-
volle, die mit radiophonen, horspielmas-
sigen Mitteln realisiert werden, so lautet
die Devise. Das Feature ist arbeitsinten-
siv und deshalb teuer. Es blockiert auch
immer einen Horspieltermin, konkurren-
ziert die Literatur, die die Abteilung for-
dern will. Ausserdem fehlt es an qualifi-
zierten Feature-Autoren. Man misste sie
erst noch «heranzieheny.

Im Rahmen des neuen Strukturplanes
war ein besonderer Feature-Termin vor-
geschlagen. Erliess sich, nichtzuletztaus
Kostengriinden, nicht realisieren.



Wenig Grenzen in der zeitlichen
Planung

Man plantund produziertin der Abteilung
Dramatik und Feature ein gutes halbes
Jahr voraus. Im Sommer (Juli/August)
steht die Produktion fur einige Wochen
still. Daflr gibt es verschiedene Griinde:
Zum einen fehlen in der Ferienzeit viele
Mitarbeiter. Auch Schauspieler sind bis
nach den ersten Theaterpremieren im
September kaum zu haben. Zum andern:
Die Archive sind voll. Die Sommerpause,
traditionelle Reprisenzeit auch der Kinos,
wird benitzt, um alte Produktionen zu
wiederholen. Wirtschaftliche Nutzung
der in der Produktion realisierten Investi-
tionen einerseits — anderseits aber auch
Gelegenheit, jiingeren Horern das kiinst-
lerische Kapital, die guten «alten Sa-
chen», nahezubringen. Die Sommer-
pause ist auch die Zeit der Radio-Nostal-
gie. Vom 8. Juli bis zum 12. August wur-
den auf vielfachen Hérerwunsch Dickie
Dick Dickens’ Abenteuer wiederholt, die
Krimiserie, die 1968, wie vor ihr «Mein
Name ist Paul Cox», die Leute von der
Strasse holte.

Die Horspiel-Programmation ist Uber die
Zasur der Sommerpause hinaus nicht an
einen zeitlichen Raster gebunden. Man
nimmt zwar Riicksicht auf die religiosen
Feste (kein Krimi zur Osterzeit); in Ergéan-
zung zuden Ublichen Sendeterminen furs
Horspiel setzt man im Umfeld der religio-
sen Feiertage eher zusatzliche Beitrage
ins Programm.

Zurtckhaltung mit thematischen
Schwerpunkten

Themenschwerpunkte bilden sich in der
Horspielprogrammation von Radio DRS
gewissermassen spontan, aus bestimm-
ten Anlassen (z.B. dem Goethe-Jahr),
aber nicht aus einem prinzipiellen An-
spruch der Programmacher. Was die
Dramaturgie gut finde, sei fir den Hoérer
oft bedeutungslos, meint Martin Bopp.
Unsicher sei, ob ein bewusst gesetzter
thematischer Schwerpunkt von den Ho-
rern auch erkannt werde, ob sie merken
und merken konnen, dass da eine Reihe
zeitlich doch ziemlich weit auseinander-
liegender Beitrdge thematisch zusam-

Urs Helmensdorfer, Leiter des Horspielstu-
dios Bern, mit dem Theater verbunden.

mengehodrte. Man halt sich bei Radio
DRS mitsolchen Anspriichen deshalb zu-
ruck. Die Gefahr sei zu gross, dass man
damit nur Insider-Bediirfnisse befrie-
dige.

Gelegentlich verhilft der Zufall einer The-
matik zu schwerpunktmassiger Darstel-
lung. Bei der Planung der Wiederholun-
gen fur das Programm 84 stiess man auf
die Tatsache, dass der Fall Red| (Oberst
Redl, Chef der k.u.k. Spionageabwehr,
wurde kurz vor dem ersten Weltkrieg we-
gen seiner Homosexualitat Ziel von Er-
pressungen durch den russischen Ge-
heimdienst) von zwei Autoren behandelt
worden war, von John Osborne in «A Pa-
triot for Me» und von César von Arx in
«Opernball 13». Von beiden Stiicken la-
gen Horspielproduktionen vor. Gelegen-
heit zu einem interessanten Vergleich.
Man programmierte beide Stiicke auf
den 7. bzw. 11.Februar 1984. Bei dieser
Planung (im Sommer 83) wusste man na-
turlich nicht, dass im Februar 1984 der Fall
Kiessling (er wurde bald zum Fall Wérner
und schliesslich zum Fall Kohl) die Zeitun-
gen fillen wurde. Marc Valance

(Artikel wird fortgesetzt)
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