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FILMKRITIK

Il futuro é donna
(Die Zukunft heisst Frau)

Italien 1984. Regie: Marco Ferreri
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
84/272)

Die Frau, die sich als die weitaus starkere
Personlichkeiterweist als die Manner, die
mit ihr in eine Beziehung treten, mit ihr
eine Beziehung aufrechterhalten wollen,
wurde von Marco Ferreri schonin seinem
1976 entstandenen Film «L ultima donna»
als Hauptfigur eingefiihrt. «Storie di ordi-
nariafollia» (1982) und «La storia di Piera»
(1983) waren weitere Varianten dieser
Lieblingsthematik Ferreris; eine Thema-
tik, diebiszudenerstenFilmendieses Re-
gisseurs und Drehbuchautors zurickver-
folgt werden kann, auch wenn in Filmen
wie «L'ape reginay, «La donna scimmia»,
«Marcia nuziale» und «Le harem» (alle in
den sechziger Jahren gedreht) die satiri-
sche Abhandlung der Institution Ehe, der
(in Italien) kirchlich, staatlich und gesell-
schaftlich starr reglementierten Mann-
Frau-Beziehung noch im Vordergrund
stand. Umso direkter wurde diese The-
matik dann in «ll seme dell'uomo» (1969)
und «Ciao, maschio» (1978) angespro-
chen.

Geradezu programmatisch ist der Titel
des neuesten Ferreri-Films: «ll futuro &
donnay (Die Zukunft heisst Frau). Zur Er-
hartung dieser These hat Ferreri zusam-
men mitden beiden Drehbuchautorinnen
Dacia Maraini und Piera degli Espositi
eine Geschichte ersonnen, die zwei
Frauen und einen Mann ins Zentrum des
Geschehens rickt. Gordon (Niels Are-
strup) und Anna (Hanna Schygulla) sind
eininintensiver Liebe verbundenes Paar,
das aber aus Angst vor einem nuklearen
Holocaust keine Kinder in diese bedrohte
Welt bringen will. In einer Diskothek tref-
fen sie auf das hochschwangere Mad-
chen Malvina (Ornella Muti), dasin ihnen
die idealen Eltern fur sein zukunftiges
Kind erblickt und in der Folge mitihnen in
einem Ménage-a-trois zusammenlebt.
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Die sich aus dieser neuen Personenkon-
stellation entwickelnden Spannungen
zeigen sich zuerst in Gordons Eifer-
suchtsausbrichen, dann in Annas
Selbstmordversuch. Doch beide schei-
nen sie ohne die Prasenz Malvinas in ih-
rem Leben nicht mehr weiterzukommen.
Die Beziehung zwischen Malvina und
Annawird immerenger, Gordon als Mann
immer Gberflissiger. Er darf noch einmal
in der Rolle des Beschlitzers «seiner bei-
den Fraueny auftreten—und dabei von ei-
ner in Panik geratenen Menge an einem

Pop-Konzert zertrampelt werden. Die

zwei Frauen bringen das Kind an einem
Meeresstrand zur Welt. Anna ubernimmt
die Mutterrolle, Malvina zieht allein wei-
ter.

«lch habe mich oft gefragt, warum die
Texte des Feminismus vor dem Problem
der Mutterschaft stehenblieben, ohne es
tieferzuuntersuchen; wegenwelcherTa-
bus, welcher Angste?» So ausserte sich
Ferreri am diesjahrigen Filmfestival von
Venedig — und lieferte mit seinem Film
gleich auch ein Modell, das gar nicht so
weit entfernt ist von der aktuellen Posi-
tion feministischer Autorinnen (z. B. Ger-
maine Greer in ihrem neuesten Buch
«Sex and Destiny»). Eine Position, die die
Mutterschaft der Frau akzeptiert, sogar
fordert, sie nicht mehr als antiemanzipa-
torisch deklariert, sondern als neue Form
der Emanzipation—in eine vom Mann ge-
6ste Mutter-Kind-Beziehung projiziert.

Das Modellhafte der von Ferreri insze-
nierten Beziehungsgeschichte ist auch
die Schwache des Films. Zu sehr stellen
die drei Figuren einfache Rollenkonzepte
des Regisseurs—und der zwei Drehbuch-
autorinnen — dar: Malvina verkorpert die
«biologische Mutterschafty (Sie st
schwanger, will aber nicht Mutter sein),
Anna die «konzeptuelle Mutterschaft»
(Sie ist nicht schwanger, will aber die
Mutterrolle von Malvina Gbernehmen).
Gordon, der liebende Mann, der sich —
ziemlich nutzlos — zwischen den beiden
Frauen bewegt, istnach Ferreri der Proto-
typ des heutigen Mannes: gekrankt, ver-



Zukunft ohne Ménner (Ornella Muti und
Hanna Schygulla).

wirrt, unfahig, die Grunde seines Versa-
gens zu verstehen. Seine Rationalitat ist
ein DingderVergangenheit, wahrend das
Korperlich-Sinnliche der Frau das einzige
Mittel ist, um der Zukunft entgegenzutre-
ten. So bleibt ihm, dem Mann, nichts an-
deres ubrig, als sich — nach einer letzten
Pose des Beschiitzers —von einer wildge-
wordenen Menge zertreten zu lassen.

Doch nicht nur die dramaturgischen
Hauptelemente der Geschichte sind zu
wenig dicht gefligt, auch die sonst noch
in den Film eingebrachten Ideen wirken
dinn, bloss modisch. Von der imminen-
ten nuklearen Bedrohung (die Anna und
Gordon vom Kinderzeugen abhalt) tiber
Gordons Okologische, «grine» Tatigkeit
als Baumepflanzer (als ehemaliger Arzt)
und Annas Job als Kulturbeauftragte in
einem Einkaufscenter (Zwei riesige Bu-
sten von Marlene Dietrich und Greta
Garbo sollen das Einkaufspublikum zur
Filmkunst animieren) bis zu der nicht na-
her definierten (politisch, philosophisch
motivierten?) Gruppierung um Anna und
Gordon-esbleibtbeim Oberflachenreiz.
Zu einem optischen und akustischen Kit-

zelgeratendievon Ferreriin Mailand, Fer-,

rara, Palermo und Selinunte zusammen-

gesuchten Schauplétze: Diskotheken mit
ihren Tanzhallen und Trinkhohlen; tGber-
dimensionierte Einkaufszentren; kalte,
stahlblaue Industriebauten; unwirtliche
Wohnhochhaussiedlungen; aber auch
alte, zum Wohnen und Leben einladende
Hauser, Hofe und Platze; in warmem
Licht erstrahlende antike Tempelbauten.
Doch auch hier wird die Konstruktion von
Ferreris Film durch Uberdeutliche Asso-
ziationen —zwischen den Diskotheken als
Musik-Kathedralen, den Einkaufszentren
als Konsum-Tempel einerseits, den hi-
storischen Kirchen und Tempeln ande-
rerseits — augenfallig gemacht.

Hanna Schygulla hat schon in «La storia
diPiera» gespielt, Ornella Mutiistin «L ul-
tima donna» und «Storie die ordinaria fol-
lia» aufgetreten. Beide Schauspielerin-
nen sind mit der Kinowelt Ferreris ver-
traut; und beide sind sie auch in «ll futuro
e donna» als Tragerinnen einer spezifi-
schen, ihnen vom Autor-Regisseur zuge-
schriebenen Rolle ideal besetzt. Mit Or-
nella Muti konnte sich Ferreri besonders
gliicklich schatzen, trug sie doch zur Zeit
der Dreharbeiten eine echte Schwanger-
schaft zur Schau. Obdieser Naturalismus
im Detail aber bei einem modellhaft als
stark stilisierte Utopie angelegten Film
derkunstlerischen Aussagedient, kannin
Fragegestelltwerden. Peter Kupper

25



Crackers

USA 1984. Regie: Louis Malle
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
84/253)

Der in New York lebende franzosische
Regisseur Louis Malle schuf seitder Mitte

der fiinfziger Jahre einige Filme, die ohne

Zweifel als Meisterwerke bezeichnet
werden kénnen. Er begann als Regieassi-
stent bei Cousteau und Bresson, wo er
bald auf sein Talent aufmerksam machte.
Sein erster Film in eigener Regie, «L'as-
censeur pour I'échafaud», der 1957. ent-
stand, war denn auch eindrucklich, tech-
nisch gekonnt in Szene gesetzt und
brachte dem erst 25jahrigen Malle den
Prix Delluc. Mit seinem Debut-Werk
wurde aber nicht nur Malle einer breite-
ren Offentlichkeit bekannt, auch Jeanne
Moreau brachte erstmals ihre schauspie-
lerische Begabung und Ausstrahlung zur
Geltung.

Der grosse Durchbruch gelang den bei-
den abermitdem ein Jahr spater gedreh-
ten Film «Les amants». Dieses ebenso
gesellschaftskritische als auch erotische
Werk wurde wegen der fir damalige Ver-
haltnisse sehr freizligig dargestellten
Liebesszenen zwischen einer gutburger-
lichen, verheirateten Frau und einem Stu-
denten zu einem Skandal und beispiels-
weise im Kanton Zurich bis zur Unkennt-
lichkeit geschnitten. Der Film brachte
Malle so in die Schlagzeilen. Nun war er
zu mehr als nur einem Geheimtip gewor-
den.

In der Folge drehte Malle sehr unter-
schiedliche Filme: Er experimentierte ge-
legentlich mit der filmischen Erzahlweise
(zum Beispiel in «Zazie dans le métro»)
oder wahlte brisante Stoffe (wie in «La-
combe Lucieny», wo er die franzdsische
Résistance entmythifizierte, oder in
«Pretty Baby», wo er die Liebe eines er-
wachsenen Mannes zu einer Kinder-Pro-
stituierten schilderte). Daneben entstan-
den aber auch Komodien (zum Beispiel
«Viva Marialy mit Brigitte Bardot und
Jeanne Moreau), Agentenfilme und Fern-
sehreportagen (dabeiistandie siebentei-
lige Dokumentation «L'Inde fantdmen»,
die 1969 entstand, zu denken).

Auch in den USA blieb Malle seinem Stil
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treu: Erwahrte seine thematische Vielfal-
tigkeit, seinen lebhaften Sinn fur Humor,
seine Vorliebe fir unpopulare Themen,
dieernie sensationshascherischin Szene
setzte, und seine intelligente Abwand-
lung filmischer Konventionen.
Undnunalso «Crackers», dieserals Tragi-
komodie gedachte Film: Nach all den
Vorschusslorbeeren ein eher enttau-
schendes Werk, bei dem die aufgezahl-
ten Qualitaten Malles nur ansatzweise zu
spuren sind. Die Story um die lockere Le-
bensgemeinschaft in einem Armenvier-
tel San Franciscos zwischen einem
Pfandleiher und funf arbeitslosen Moch-
tegern-Ganoven, die an ihrer Tolpelhaf-
tigkeit, aber auch an ihrer naiven
Menschlichkeit scheitern, vermag ein-
fach nicht zu tiberzeugen. Neben einigen
witzigen Einlagen wirkt die Geschichte
oft etwas langfadig, bisweilen an den
Haaren herbeigezogen.
Weslake (Donald Sutherland) ist bei
Pfandleiher Garvey (Jack Warden)
abends als Wachter angestellt. Garvey st
zwar ein lieber Kerl, aber auch ein harter
Geschaftsmann, der die ihm zugetrage-
nenWaren furein Butterbrotzu erwerben
und fur uberrissene Betrage wieder zu
veraussern pflegt. Weslake ist davon
uberzeugt, dass sich in Garveys Tresor
ein Haufen Geld befinden muss. Als der
alte Pfandleiher eines Tages seine noch
altere Mutter besucht, schreitet Weslake
zur Tat. Nach einem ausgeklugelten Plan
will er in Garveys mit einer Alarmanlage
gesichertem Geschaft einbrechen und
den Safe knacken. Einige Typen sollen
ihm dabei behilflich sein: Daist derillegal
eingewanderte Mexikaner Ramon (Trini-
dad Silva) und dessen Kumpel Dillard
Sean Penn), der Schwarze Boardwalk
Larry Riley), der als Zuhélter scheiterte
und nun dauernd sein Baby mit sich her-
umtragt, weil er seinen Kinderwagen ver-
pfanden musste, und nicht zuletzt der al-
lesessende, nimmersatte Turtle (Wallace
Shawn), der esvor allem auf Crackers ab-
gesehen hat.
Natirlich geht beim Einbruch fast alles
schief, was schiefgehen kann. Und als
das «Gangster»-Quintett endlich bis zum
Safe vorgestossen ist, platzt auch noch
Garvey herein — viel friher als erwartet.
Doch Garvey ist ein Mann mit Herz.



Schliesslich kennt erdie funf, dieihm ans
Geld wollen, bestens und kann sie gut
verstehen: Im Prinzip ist ja auch er ein ar-
mer Teufel, denn sein Tresor istleer... So
ist esihm ein Leichtes zu verzeihen; denn
er weiss, dass sie alle nur durch freund-
schaftlichesZusammensteheninderrau-
hen Wirklichkeit werden tberleben kon-
nen...
Dieses Marchen aus dem «Mission Dis-
trict» San Franciscos handelt zwar von
durchwegs sympathischen Menschen,
ist durchaus mit einem gewissen Charme
erzahlt. Aber am Ende wirken all die Leut-
chen denn doch etwas zu nett und harm-
los, und die Geschichte ist viel zu brav,
um wirklich mitzureissen; es fehlen
Schwung und Uberraschungsmomente.
Louis Malle hatte zwar mit Donald
Sutherland, Jack Warden & Co. ausge-
zeichnete Schauspieler zur Verfligung.
Doch deren Konnen und komodianti-
sches Talent blitzen nur gelegentlich auf.
Gesamthaft bleiben sie eher farblos und
wirken oft allzu einfaltig, so, als hatte sie
Malle nie so richtig aus der Reserve zu
locken vermocht.
Zieht man Vergleiche zu friheren Mei-
sterwerken Malles, so fallt «Crackers»
eindeutig ab. Dochder Filmisttrotz allem
zu gut, um sich dartber argern und lang-
weilen zu mussen; allerdings auch zu we-
nig originell, um nicht bald wieder in Ver-
gessenheitzu geraten.

Peter Neumann

Pra Frente Brasil (Vorwirts Brasilien)

Brasilien 1982. Regie: Roberto Farias
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
84/259)

«Pra Frente Brasil» («Vorwarts Brasi-
lien») war der Schlachtruf der brasiliani-
schen Fussballer und Fussballfans, derin
den Stadien, auf den Strassen und in den
Bars ertonte, als die Fussballweltmeister-
schaften 1970 in Brasilien durchgefuhrt
wurden. Vor diesem zeitlichen und geo-
grafischen Hintergrund hatder brasiliani-
sche Regisseur und Produzent Roberto
Farias die Handlung seines Films ange-
legt. Neben der Fussballbegeisterung

gibtes 1970 in Brasilien aber auch ein dik-
tatorisches Militéarregime, politische In-
stabilitdt, zunehmende Verunsicherung
der Bevolkerung. Sogenannte «Anti-
Subversions-Gruppen», im politischen
Spektrum ganz rechts angesiedelt,
kampfen gegen «umsturzlerischey, links-
revolutionare Bewegungen. Dazwischen
stehen — wohl die Mehrheit der mittel-
standischen Bevolkerung reprasentie-
rend — die «Apolitischen»: Geschafts-
manner, Firmenangestellte, ihre Ehe-
frauen.

Ein solch «apolitischer» Geschaftsmann
wird entfuhrt, da er zufallig im gleichen
Taxi sass wie ein von der «Anti-Subver-
sions-Gruppe» gesuchter — und bei der
Verfolgungsjagd erschossener — «Kom-
munist». Durch Folter soll er zum Spre-
chen gebracht werden, seine Beziehun-
gen zu revolutionaren Bewegungen ein-
gestehen. Da er keine Informationen lie-
fern kann, wird er zu Tode gefoltert. Sein
Bruder, der sich ebenfalls mit Vorliebe als
«apolitischy» bezeichnet, macht sich —zu-
sammen mit der Frau des Verschwunde-
nen — auf die Suche nach ihm, stosst da-
bei auf Vertuschungsmanéver der Po-
lizei, Zensur von seiten der Regierung,
Verbindungen (finanzieller Art) zwischen
der Wirtschaft und den «Anti-Subver-
sions-Gruppen», und wird ebenfalls ver-
dachtigt, Beziehungen zu Terroristen zu
unterhalten. Aus einem «apolitischen»
Wohlstandsbirger wird der politisch
Handelnde — wenn es sein muss, mit Ge-
walt.

Die politische Bewusstwerdung, wie sie
der Protagonist des Films erlebt, sollte
gemass den Intentionen des Regisseurs
Roberto Farias auch beim Kinozuschauer
einsetzen. Dass dieser Anspruch nicht
oder nur teilweise erfullt wird, liegt in
schwerwiegenden inhaltlichen und for-
malen M&ngeln des Films begriindet. Der
Polit-Thriller — und als solcher wird «Pra
Frente Brasil» unzweifelhaft angeboten -
hat in Filmen wie «ll Caso Mattei» (1972)
und «Cadaveri Eccellenti» (1976) von
Francesco Rosi, «Z» (1968), «Etat de
Siege» (1972) und «Missing» (1981) von
Costa-Gavras seine Bestform gefunden.
Wahrend es Rosi und Costa-Gavras ver-
stehen, politisch aktuelle Themen mitden
spannungsgeladenen Erzahlmethoden
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eines Thrillers, eines Kriminalfilms, ei-
nem grossen Publikum zu prasentieren,
ohne die politische Reflexion mit spekta-
kularen Effekten zu zerstoren, erliegt Fa-
rias — vor allem in der zweiten Halfte sei-
nes Films —der Versuchung, die Inszenie-
rung mit reisserischen Aktionsszenen
(Verfolgungsjagden, Schiessereien) an-
zureichern.
Doch schon das Drehbuch weist in der
Konstruktion der Geschichte und in der
Zeichnung der Charaktere Unglaubwdur-
digkeiten auf. Der anfanglich «apoliti-
schey, dann politisch bewusst werdende
Bruder wird gleich noch mit einer Gelieb-
ten verkuppelt, die als Studentin einerre-
volutionaren Bewegung angehort. Am
Ende ist sie es, die den revolutionaren
Kampf aufgeben und ins Ausland fliehen
will, wahrend er den bewaffneten Kampf
gegen die «Anti-Subversions-Gruppen»
aufnimmt. Die Verflechtungen zwischen
Wirtschaft und rechts-terroristischen
Gruppen, die Verschleierungstaktiken
der Polizei, die Zensurmechanismen der
Staatsgewalt werden zwar angetippt;
ihre Darstellung im Film verliert aber
durchdieallzuvage Ansiedlunginder Ge-
schichte, die zu schwache Verknupfung
mit der politischen Realitat Brasiliens viel
von ihrer Beweiskraft.
Der Film, Ende 1982 nach mehrmonati-
gem Auffihrungsverbot—aus politischen
Grunden, weil sich die Militars «verleum-
det, beleidigt, diffamiert» fuhlten — von
der Zensur des Landes freigegeben, be-
weist zumindest eines: Dass trotz der
vom Militarregime angekiindigten politi-
schen Liberalisierung die Wende zu einer
freieren Gesellschaftsordnung in Brasi-
lien noch aufsichwarten lasst.
PeterKupper

lHlusione

Schweiz 1983. Regie: Jerko v.Tognola
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
84/2174)

Der lllusionskiinstler steht wie jeden
Abend auf der Bihne eines kleinen Varié-
tés. Routiniert stosst er die Sabel in eine
Kiste, in der sich seine Ehefrau Ramona
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befindet. Doch plotzlich ist alles ganz an-
ders: Blut tropft aus einem Loch in der Ki-
ste. Der lllusionist ist verwirrt, Uberspielt
aber seine Verwirrung. Als er die Kiste
offnet, ist seine Frau verschwunden. Das
Publikum applaudiert, die Kollegen sind
uberrascht von dieser verbluffenden
Weiterentwicklung der Allerweltszau-
bernummer. Am meisten verblufft ist
aber der lllusionist selber: Seine Frau
bleibt spurlos verschwunden, die all-
abendliche lllusion wird zur Realitat.
Oder doch nicht? Am Schluss taucht Ra-
mona genauso uberraschend, wie sie
verschwand, wieder auf.

Blosse Einbildung, ein Traum, ein Spiel
mit der lllusion? Eine schlussige Antwort
kann der Film nicht geben und er konnte
mich auch nicht sonderlich dazu inspirie-
ren, dieser Frage aufden Grund zu gehen.
Zu wirr ist die ganze Geschichte, zu un-
glaubwirdig die Hauptfigur des lllusioni-
sten, der wie ein staunender Traumtanzer
sich durch die Verwirrung mimt. Er wird
durch das ungewodhnliche Verschwinden
seiner Frau mit Fragen konfrontiert, die
sein bisheriges (Ehe-)Leben und seinen
Beruf in ein neues Licht zu rticken schei-
nen. Doch die Auseinandersetzung mit
seiner Frau bleibt in Banalitaten stecken,
und die innere Motivation der Hauptfigur
wird nie richtig nachvollziehbar. Der Film
schwebt ein wenig dahin wie ein Luftbal-
lon, hibsch anzusehen, aber halt doch
nur eine mit Luft gefullte bunte Hdlle.
Jerko v.Tognola hat seinem Film «lllu-
sione» als Schlusswort die Geschichte
beigefugtvondem Mann, der traumte, er
sei ein Schmetterling, und der, als er auf-
wacht, nicht mehr weiss, ob er getraumt
habe, er sei ein Schmetterling, oderob er
jetzt einfach ein Schmetterling ist, der
traumt, er sei ein Mann. Der philosophi-
sche Uberbau ist klar: Tognola versuchte
anhand der Geschichten rund um das Va-
rieté, eine adaquate filmische Umset-
zung fir ein geistig-philosophisches Pro-
blem zu finden. Dass der Funke nicht
uberspringt, magzumeinendaran liegen,
dass die Geschichte eine klare Linie ver-
missen lasst, zum anderen vielleichtauch
daran, dass das Medium Film an sich
schon die Grenzen zwischen Realitdt und
lllusion aufhebt und so ein Verdoppe-
lungseffekt entsteht. Zu viel des Guten



also, leider. Das Philosophieren wird so
zur blossen Spielerei.

Dass der Film dennoch zeitweise recht
unterhaltsam ist, verdankt er der tech-
nisch hervorragenden Inszenierung und
den liebevoll gezeichneten, skurrilen Ne-
benfiguren und hier in erster Linie der Fi-
gur des Variétébesitzers, der in seinem
eigenen Programm als Transvestit auf-
tritt. Hin- und hergerissen zwischen Rea-
litdt und lllusion, weil er immer unter ei-
nem Frauennamen sich selber inszeniert
und niemand im Publikum ahnt, dass sich
hinter der dicken, komischen Sangerin
ein Mann verbirgt. Der Transvestit wartet
auf den Tag, an dem das Publikum dies
selber realisiert, doch das Publikum lebt

ganzinderlllusion, die manihmallabend-
lich vorsetzt. Als der Variétébesitzer
seine Hiille fallen lasst und sich als Mann
zu erkennen gibt, buht ihn das Publikum
aus: Die lllusion ist zerstort, und die
Wahrheitistauch bloss eine lllusion. Was
die Hauptgeschichte mit der verschwun-
denen Frau des lllusionisten nicht ver-
mag, gelingt hier vorzuglich — die kleine
Geschichteumden Transvestiten berthrt
einen, sie stimmt nachdenklich, kann
Ausloser sein zum Philosophieren.
Schade ist nur, dass man sich durch ein
ziemlich wirres Dickicht durchschlagen
muss, um die Qualitat des Einfachen zu
entdecken.

Roger Graf

TV/RADIO-KRITISCH

Geschichte in Erlebnisse und Gefiihle umgewandelt

Zur Fernsehserie «Heimat. Eine Chronik in elf Teilen» von Edgar Reitz in der ARD

1979 begann Edgar Reitznicht nur mit sei-
ner «Heimat»-Arbeit, sondern er stellte
auch unter dem Titel «Unabhangiger Film
nach Holocaust?» Uberlegungen an, die
far «Heimat» von grundsatzlicher Bedeu-
tung sind: «Der Unterschied, der zwi-
schen einer wahren Szene und einer vom
Kommerzdramaturgen auskalkulierten
Szene a la (Holocaust) besteht, ist von
ahnlicher Art, wie der Unterschied zwi-
schen <(Erlebnis)y und «Urteily. <Urteile»
uber Ereignisse kann man /osgeldst ver-
breiten, manipulieren, tGber Schreibti-
sche schieben, verhodkern. Erlebnisse
hingegen bleiben an die Menschen und
ihre Fahigkeit, sich zu erinnern, gebun-
den, werden falsch oder verfalscht, wenn
man lebendige Details daran verschiebt
und.versucht, ihre Subjektivitat und Ein-
maligkeit in der Darstellung zu eliminie-
ren.»*

*Zitiert aus dem vor kurzem erschienenen Buch «Liebe zum
Kino» von Edgar Reitz, Verlag KéIn 78, K6In 1984 (Dieses Buch
enthiéltu. a. auch 80 Seiten aus dem Produktionstagebuchvon
«Heimat»).

1979 zog sich Edgar Reitz zusammen mit
seinem Ko-Autor Peter Steinbach nach
Woppenroth zurtck, im deutschen Huns-
ruck gelegen, wo Reitz 1932 geboren
wurde, wo er die ersten 20 Jahre seines
Lebens verbrachte, den er nach dem Ab-
itur 1952 verliess, um in Minchen an der
Filmhochschule zu studieren. In seine
Heimat zog sich Edgar Reitz zurtick, der
bis anhin sich weniger durch seine Filme
(vgl. Kasten mit Filmografie) einen Na-
men gemacht hatte denn als Verfechter
und Wortfihrer des Neuen Deutschen
Films. Hier im Hunsruck, der 20 Jahre
Mittelpunkt seines Kosmos war, wollte
Reitz vor Ort das Drehbuch entwickeln,
denndie ortlichen Begebenheiten sollten
sich nicht nach dem Drehbuch richten,
sondern umgekehrt (!): Nicht «losgeldste
Ereignisse» wollte er behandeln, sondern
gebundene «Erlebnisse». Die Erinnerung
wird an den Ort der Ereignisse zuriickge-
fihrt, um zu Erlebnissen zu kommen. Die
Vergangenheit wurde lebendig, das
Drehbuch grosser als geplant. Es schwoll
aufzweitausend Seiten an. EinJahrnahm
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