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Federico Fellini: der Visionar als Realist

Die Absicht war mehr als Iéblich: Urspringlich nédmlich sollte die Retrospektive des
Fernsehens DRS uber Federico Fellini vollstdndig sein. Jetzt ist sie umfassend ge-
worden: Die Rechte fir die Ausstrahlung verschiedener Filme waren nicht zu er-
werben. Dass Fellinis jingste Werke — «ll Casanova di Fellini», «La citta delle
donney» und «E la nave vay — fur eine weitere Kinoauswertung zuriickbehalten wer-
den, ist verstidndlich. Das Fehlen von «Otto e mezzo» indessen schmerzt: Das
Schlisselwerk ist durch den Verkauf von Videokassetten-Rechten fur die Ausstrah-
lung am Fernsehen blockiert worden — Zeichen einer neuen Medienzeit... Dennoch:
Der Fellini-Zyklus ist der Redaktion ZOOM Anlass genug, das bisherige Gesamt-
werk des heute 64jdhrigen Maestro zu wirdigen. Dieses ist — im Zusammenhang
betrachtet — mehr als eine Filmografie: Es ist die Realisierung eines lberaus pral-
len, bunten, aber auch hintergrindigen Gemaldes, das vom Dasein des Menschen
und seiner Suche nach Hoffnung, Liebe und Erfiillung aus der Optik eines Huma-

nisten berichtet.

Angeblich reisst Federico Fellini im Alter
von zehn Jahren von zuhause aus und
schliesst sich dem Wanderzirkus eines
Clowns an, wo er ein krankes Zebra zu
pflegen hat. Wahrend des Zweiten Welt-
krieges tingelt er mit einer Schauspieler-
truppe durch ltalien, fur die er laufend
neue Sketches entwirft. Spater schreibt
und zeichnet er fur eine humoristische
Wochenzeitschrift, entwirft und Uber-
setzt Comics, arbeitet als Radio-Autor
und Gagman fir den Komiker Macario.
Als die Amerikaner in Italien einmar-
schieren, portratiert und karikiert er die
Kopfe der Soldaten im eilig eroffneten
«Funny Face Shop». Dort trifft ihn
schliesslich Roberto Rossellini und ver-
pflichtet ihn als Assistenten flir die Dreh-
arbeiten zu «Roma, cittd apertay (Rom,
offene Stadt).

Man muss sich dieser frihen Biografie
Fellinis immer wieder bewusst werden,
wenn man sein filmisches Werk betrach-
tet. Es ist von ihr massgebend mitbe-
stimmt; genau so, wie es auch durch den
filmischen Neorealismus beeinflusst ist,
den Fellini entscheidend mitpragen hilft:
Fur «Paisar»schreibterdas Drehbuch und
die Dialoge und assistiert Roberto Ros-
sellini bei der Regie. Mit Tullio Pinelli zu-
sammen verfasst er das Szenario zu Al-
berto Lattuadas «Senza pietd» (Ohne
Gnade). Wiederum fir Rossellinischreibt
er am Drehbuch zu «// miracolo» (Das
Wunder) mit und tritt neben seiner Arbeit
als Regieassistent auch als Schauspieler
auf. Pietro Germi schliesslich assistierter
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bei so wichtigen Filmen wie «// cammino
della speranza» (Weg der Hoffnung) —
hier wirkt er ebenfalls als Szenarist mit —
und «// brigante di Tacca del Lupo».

Ein weiteres pragt Federico Fellinis Film-
arbeit Uberdies: «lch bin katholisch, we-
nigstens soziologisch. Ich bin ein Produkt
des christlichen Milieus. Ich bin typisch
italienisch, getrankt von der mediterra-
nen Zivilisation und der westlichen Kul-
tur. Ich kann nicht nicht-katholisch sein.»
Der Einfluss des italienischen Katholizis-
mus findet nicht nur in fast all seinen Fil-
men durch bildhafte Hinweise seinen
Ausdruckin vielfaltiger, oftmalsrecht kri-
tischer und mitunter auch witzig-spotti-
scher Form. Er bestimmt — und das ist
denn doch wichtiger — Fellinis christlich
humanes Menschenbild in entscheiden-
der Weise. Der Mensch ist fur ihn ein Ge-
schopf Gottes und demnach immer auf
der Suche nach Erlosung. Wo er verzwei-
feltist, zerschmettert am Boden liegt, wi-
derfahrt ihm Gnade. Seine Beziehung
zum Glauben, zur Tradition der Kirche,
aberauchzum Spirituellen und zur Mystik
fuhren denitalienischen Regisseurschon
frah von der Eingleisigkeit jener neoreali-
stischen Stromung weg, die am Beispiel
einer fiktiven Erzahlung auf die Analyse
der sozialen Realitat beschrankt bleibt.
Fellini will nicht nur diese Oberflache,
sondern das Tiefe, Entscheidende des
Menschseins darstellen. Er sucht die Di-
mension der Verinnerlichung, wagt den
Blick in die Seele des Menschen.
Fellini dazu: «Wenn die Verteidiger eines



strengen Neorealismus’ sagen, er sei
stets ausschliesslich sozial, dann schran-
ken sie die Wahrheit ein. Denn der
Mensch ist nicht nur ein soziales Wesen,
sondern ebenso auch ein Geschopf Got-
tes. Und so konnte man sagen, dass es
sich beimeinen Filmen nichtum einen so-
zialen Neorealismus, sondern um einen
Realismus des Personlichen handelt. Das
Wesentlichste bleibt doch stets, dass der
Betrachter und Beschreiber der Realitat
ein Mittler bleibt zwischen der lebendi-
gen und beunruhigenden Wirklichkeit,
die ihn umgibt, und jener synthetischen
Realitat, die er selber reprasentiert.»

Lduterung durch Selbsterkenntnis
Es ist kein Zufall, dass Fellini seine erste

eigene Regiearbeit zusammen mit Al-
berto Lattuada realisiert. Denn auch die-

ser ist kein Vertreter des veristischen

Neorealismus. Ilhm, der vor der Macht-
Ubernahme Mussolinis zur Gruppe der
Kalligrafen gehorte, liegtdie Fabel,under
schatzt den kinstlerischen Charakter der
Fotografie. «Luci del varietar (Lichter des
Variétés), 1950, spieltin einem Milieu, das
Fellini sehr vertraut ist: Einer Wander-
truppe zweitklassiger Schauspieler, die
durch die italienische Provinz zieht und
mit billigen Variété-Revuen ein zumeist
ordindres Publikum unterhalt, schliesst

sich ein Madchen an. Geblendet vom
Rampenlicht, hofft Liliana auf eine grosse
Theaterkarriere. Diese Hoffnung wird
durch Cecco, einen Komodianten der
Truppe, noch geschiirt, indem er der jun-
gen Frau Erfolg verspricht. Verblendet
von seiner Zuneigung zu ihr, inszenierter
fur sie eine grosse Revue in Rom, die zur
Pleite wird. Wahrend Liliana die Gelegen-
heit immerhin dazu nutzt, sich einen ein-
flussreichen Theatermann zu angeln,
kehrt Cecco reumiitig zu seiner Frau zu-
ruck, die er verlassen hat, und tritt weiter-
hinin den trubseligen Revuen der Truppe
auf.

Die beiden Regisseure finden in ihrer Ge-
meinschaftsarbeit nicht zu einem ein-
heitlichen Stil. Zu verschiedenartig sind
ihre kunstlerischen Veranlagungen und
Temperamente. Der starke Einfluss Felli-
nis ist indessen unverkennbar. Die Welt
seiner spateren Filme liegt in Ansatzen
bereits vor: das Variété als Mikrokosmos
der menschlichen — und manchmal allzu
menschlichen—Gesellschaft; die Frauals
Sinnbild der Geborgenheit und der Ver-
fuihrung zugleich; das Fest als Kulmina-
tionspunkt der Ereignisse (hier als rigo-
rose Demaskierung nicht nurderunlaute-

Fehlender Lebensinhalt als Ursache ziellosen
Mussiggangs: «l vitelloni».




ren Absichten seines Veranstalters, eines
Winkeladvokaten, sondern auch der Er-
barmlichkeit der Schmierenkomaodian-
ten gedacht); die Reise, das Unterwegs-
sein als Sinnbild fur den Lebensweg. Die-
sen Elementen — und etlichen andern
dazu—wirdindenspateren Filmen Fellinis
immer wieder zu begegnen sein: Sym-
bole des Lebens, aufgehoben in aus-
drucksstarken Bildern.

Auch anderesistin «Lucidel varieta»vor-
gezeichnet: die liebevolle Beachtung der
Menschen selbst dann, wenn sie nicht
Sympathietrager sind, der Randfiguren
auch; die Kianstlichkeit des Dekors, auch
wenn es etwas so Realistisches ist wie
eine Landschaft; die eigenwillige Asthe-
tik der Schwarzweiss-Fotografie, die das
fahle Licht, die Dammerung, ja das Dun-
kel der Nacht bevorzugt, die Grau-in-
Grau-Tone mehr liebt als den starken
Kontrast und dadurch, der Wirklichkeit
ein Stick weit entrickt, den Hauch des
Poetischen atmet. Fellini wird dieser As-
thetik der Fotografie bis zu seinem ersten
Farbfilm, der Episode «Le tentazioni del
Dottore Antonio» in «Boccacio "70» treu
bleiben, auch wenn er in spateren Wer-
ken andere, kontrastreichere Akzente
setzen wird.

1952 dann vollendet Federico Fellini sei-
nen ersten eigenen Film und greift darin
gleich eines der zentralen Themen seines
Schaffens auf: lllusion und Wirklichkeit.
In «Lo sceicco biancoy (Der Weisse
Scheich)kommt ein jungvermahltes Paar
aus der Provinz nach Rom, nicht nur zu
Flitterwochen und zum Besuch der Se-
henswiurdigkeiten, sondern auch, um die
Ehe vom Papst segnen zu lassen. Aber
Wanda hat anderes als nur ihren bieder-
burgerlichen Ivan im Kopf, der sie seiner
Familievorstellenwird. Sie hatihr Herzan
den Weissen Scheich, den Helden zahl-
reicher Fotoromane, verloren, und sie hat
das unbandige Verlangen, ihn in Rom zu
besuchen. Kaum im Hotel angelangt,
reisst die junge Braut aus und hinterlasst
einen verzweifelten Mann, der sich nicht
nur auf die mihsame Suche nach seiner
Geliebten aufmacht, sondern sich auch
allerhand einfallen lassen muss, um sein
Missgeschick vor seiner Familie zu ver-
bergen.

Doch am nachsten Morgen  kommt
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Wanda zuruck. Die Realitat hat die Illu-
sion entlarvt. Der Weisse Scheich, der
Held ihrer Traume, hat sich als sehr ge-
wohnlicher Mensch, dumm tberdies und
als Weiberheld, erwiesen. Wanda macht
den Prozess einer Lauterung durch. Sie
weiss nun, dass sie in lvan den Richtigen
gefunden hat. Sie legt die Schwarmerei
vom Glick im siebenten Himmel beiseite
und bekennt sich zuihrem Mann. Die lllu-
sion weicht der Einsicht. Das ist wie eine
Erlosung. Fellini stellt das nichtalsrasche
Gesinneswandlung dar, sondern als ei-
nen muhsamen Weg der Selbsterkennt-
nis. lhren Irrtum einzugestehen, fallt
Wanda nicht leicht, und schwer ist es
auch, nach dem Abenteuer ihrem Mann
unter die Augen zu treten.

Fellini bricht diese moralische Ge-
schichte im Spiegel der Ironie und der
Burleske: ein Mittel, das erimmer wieder
anwenden wird, wenn er ganz ernste
Dinge vermitteln will. Denn nicht um die
Enthullung der Fragwurdigkeit der Foto-
romane als Stoff, aus dem die Traume
sind, gehtesihmin «Lo sceicco bianco»—
das fliesst ganz nebenbei und unauffallig
ein —, sondern um die Geschichte einer
Befreiung und Lauterung, die damit be-
ginnt, dass Wanda sich selber kennen-
lernt.

Auch in «/ vitelloni» (Die Miissiggédnger),
der ein Jahr nach «Lo sceicco bianco»
entsteht, gibt es die Figur des durch
Selbsterkenntnis Gelauterten. Moraldo,
einerder Tagediebe und Tunichtgute, die
den lieben, langen Tag nichts anderes
tun, als bei Espresso und Billard die Zeit
totzuschlagen, deren weitere Beschafti-
gung die Schirzenjagd und das Herbei-
diskutieren grosser Vorhaben und Plane
ist, reist eines Tages — des Mussiggangs
uberdrussig — weg. Er will in die grosse
Stadt, will seinen Lebensplan, den er sel-
ber noch gar nicht zu formulieren weiss,
realisieren. Im Gegensatz zu den andern
vitelloni, die dumpf weiter vor sich hin-
briten, findet er die Kraft, sein Schicksal
in die Hand zu nehmen.

Gerade in «/ vitelloni» wird deutlich, wie
sehr Fellini in einem allerdings erweiter-

Giulietta Masina in «La Strada»: Gleichnis
von der befreienden und erlésenden Kraft

der Liebe.






ten Neorealismus die Quelle seines
Schaffens findet. Bei aller Heiterkeit und
Ironie, die auch diesen Film durchzieht,
fehlt es nicht an einer sehr genauen Ana-
lyse der Ursache fur den Mussiggang der
gar nicht mehr so jungen Manner. Sie ist
inihrer Herkunftbegrundet. Die vitelloni—
zu deutsch: die Kalber, von der Bevolke-
rung so benannt, weil sie ebenso ziellos
durch’s Leben wandeln wie die Rindvie-
cher — sind Produkte der Gesellschaft, in
der sie gross geworden sind, ohne wirk-
lich erwachsen zu werden. Ein provinzle-
risches Kleinbirgertum, biederméannisch
um Rechtschaffenheit bemuht, hat es
versaumt, ihnen einen Lebensinhalt zu
vermitteln, einen Auftrag mitzugeben.
Immer nachsichtig darauf wartend, dass
sich ihre Sohne die Horner schon abstos-
sen werden, hat es sie gewahren lassen,
stets in der Hoffnung, dass der Nach-
wuchs sich eines Tages schon in den Ar-
beitsprozess eingliedern und den burger-
lichen Normen unterziehen wird. Die
Sohne warten mitund lassen sich derweil
vonihren besorgten Muttern aushalten.

Nicht Verachtung bringt Fellini den vitel-
loni entgegen, obschon er ihre unselige
Lebenshaltung dem Spott und der La-
cherlichkeit preisgibt, sondern menschli-
che Anteilnahme. Er zeigt, dass sie an ih-
rem Zustand leiden, dass sie mit ihrem
nachtlichen Herumgrohlen nur ihr Elend
uberbrullen, ihre tiefeinnere Verunsiche-
rung auch. Undeinenunterihnengreifter
heraus, um ein Licht der Hoffnung zu set-
zen, wobei er allerdings offen lasst, ob
ihm der Ausbruch in ein sinnvolleres Le-
ben gelingen wird. Wichtig ist ihm nicht
das Ergebnis von Moraldos Fluchtausder
Enge seines sozialen Umfeldes, sondern
die Tatsache, dass dieser liber genligend
Vitalitat und Kraft verfiigt, sein Schicksal
in die eigenen Hiande zu nehmen, die
Dumpfheit seines bisherigen Daseins zu
uberwinden. Indieser Beziehung st «/ vi-
tefloni» Pier Paolo Pasolinis «Accatone»

eng verwandt.

Erlosung durch die Gnade

Nach der Episode «Un’‘agenzia matri-
monialey (Die Heiratsvermittiung), 1953,
zum Episodenfilm «L"'amore in citta» — ei-
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ner typischen Fellini-Geschichte, in der
die menschlich schabige Haltung eines
Reporters mit der Grossherzigkeit einer
einfachen Frau konfrontiert wird und da-
durch tiefe Einsichten uber seine eigene
Verfassung gewinnt —, vollendet Fellini
1954 den ersten seiner zwei Filme dieser
frGthen Schaffensperiode, die ihn be-
rihmt werden lassen: «La Straday. Der
Regisseur selber meint zu diesem Film:
«(La Strada ist eine Geschichte, die ich
schonseitJahreninmirtrug,undichkann
sagen, dass sie geradezu ein Stick mei-
ner selbstist, weil dieser Film zutiefst mit
meinen Gedanken und Uberzeugungen
verbunden ist. ¢La Strada) ist entstanden
aus der Vorstellung von einem Mann und
einer Frau, die ausserlich zusammenle-
ben, aber in ihrem Innern durch astrono-
mische Weiten voneinander getrennt
sind. Dann kam mir die Uberzeugung,
dass man dieses Paar auf einer langen
Reise erleben musste, um die Vorstellung
von der inneren Rastlosigkeit und Unste-
tigkeit zu vermitteln. So war eine der er-
sten Szenen, die ich in meiner Vorstel-
lung sah, jenes Bild, in dem das Paar am
Strand des Meeres ankommt und die
Frau die Frage stellt, wo ihr Zuhause
liegt... Viele Elemente sind spater dann
hinzugekommen. Aber die Grundidee
des Films blieb: das Unvermogen der
Menschen, einander zu begreifen, und
der schreckliche Abgrund, der sich zwi-
schen zwei Menschenwesen auftun
kann.»

Die zwei Menschen, die zwar zusammen-
leben und gemeinsam einen Weg gehen,
aber deren Lebenslinien doch wie zwel
Parallelen nebeneinander laufen, ohne
die Moglichkeit einer Berlihrung, sind
Zampano (Anthony Quinn) und Gelso-
mina (Giulietta Masina). Er, ein ungeho-
belter Jahrmarkts-Kraftmensch, hat sie
ihrer Mutter fir 10000 Lire abgekauft.
Nun reisen sie mit einem motorisierten
Dreirad, dasihnen gleichzeitig als Wohn-
wagen dient, von Jahrmarkt zu Jahr-
markt, wo Zampano, assistiertvon Gelso-
mina, seine billigen Entfesselungskunste
zum Besten gibt. Die Reise durch die
Weite des Landes legt den Blick auf die
Charaktere dieser so verschiedenartigen
Partner frei: Zampano ist ganz Korper-
lichkeit, ein derber, gefuhlloser Mensch,



dumpf und schweigsam, wenn ihm nicht
gerade der Alkohol die Zunge lockert. Er
hat kein Verhaltnis zu Gelsomina, benutzt
sie einfach, zur Arbeit wie zur Liebe. Gel-
somina wiederum verkorpert die reine
Unschuld des naiven, staunenden Men-
schenkindes, das in der Welt immer wie-
der neue Dinge entdeckt, uber dem An-
blick einer Blume sein schweres Schick-
sal vergessen kann und nie die Hoffnung
aufgibt, Zampanos Harte aufzubrechen
und die Finsternis seines Innern zu er-
leuchten. Wo ihr Partner dumpf dahin-
britet, empfindet sie sensibel den
Schmerz des Bosen um sie herum, ohne
ihn letztlich zu begreifen, und leidet an
der Vorstellung ihres unnitzen Lebens.
Gerade hier nun setzt ein Dritter, ein Seil-
tanzer, den alle il Matto, den Verrickten,
nennen, eine entscheidende Wende-
markein Gelsominas Leben. Er, selberein
Verzweifelter, ein am Rande der Gesell-
schaft Stehender, aber einer, der seine
Verzweiflung bewusst erlebt und mit ihr
umgeht, indem er sie narrisch Gberspielt,
versteht Gelsominas Not. Nichts sei un-
nutz, alles auf der Welt diene zu etwas,
selbst ein Stein, bringt er ihr bei, und sie
nimmt es dankbar auf, findet nach und
nach in ihrem Leben an der Seite Zam-
panos einen Sinn: Ihn aus seiner Dumpf-
heit herauszureissen, ist ihre Aufgabe.

Aber die Begegnung mit Matto nimmtein
boses Ende. Eiferstichtig und in blindem
Jahzorn prugelt Zampano ihn zutode.
Dasistzuviel fur Gelsomina. Sie zieht sich
voller Schmerz ganzinsich selber zurtck,
flichtet wie ein verletztes Tier in die Ein-
samkeit, in den Tod schliesslich. Jahre
spater hort Zampano, der sein unstetes,
diusteres Leben weiterfuhrt, an einem Ort
jene Melodie, die Gelsomina immer auf
der Trompete gespielt hat. Er geht der
Spurnach, erkundigtsichnachihrunder-
fahrt von ihrem Tode. Noch versucht er,
im Alkohol zu vergessen, doch dann
bricht ein grosser Schmerz in ihm auf,
droht ihn zu zerreissen. Mit einem
Schlage erkennt er, was er mit Gelsomina
verloren hat: alles, was seinem Leben ei-
nen Sinn hatte geben konnen. Diese Er-
kenntnis l6st Verzweiflung und tiefste
seelische Not aus, aber sie sprengt auch
die Fesseln jener tiefen Einsamkeit, die
ihn umfangen hielt. Es wird hell in seiner

Dunkelheit. Er kann fuhlen, Schuld emp-
findenund bereuen. Die Tranen, dieeram
Strand vergiesst, sind die der Erlosung
und der Gnade.

«La Stradayistein grossartiges Gleichnis
uberdie erlésende Kraftder Liebe und die
Befreiung des Menschen durch die
Gnade. Fellini lasst es im Milieu des fah-
renden Volkes spielen, unter Menschen
also, die am Rande der Gesellschaft ste-
hen. Er tut dies nicht nur, weil er diese
Menschen aus eigenem Erlebnis kennt
und liebt, sondern weil sie unterwegs
sind; unterwegs zu neuen Orten, zu
neuen Hoffnungen. Der Reichtum, immer
wieder aufbrechen zu konnen, entscha-

«Kino fiir Kinder» im Filmpodium
Ziirich

pdm. Am 3. Oktober startete das Filmpo-
dium der Stadt Zurich mit einem neuen
Programm: «Kino fur Kinder». An jedem
Mittwoch- und Samstagnachmittag wer-
den Filme fir Kinder gezeigt, und zwar je-
weils um 14.00 Uhr fur die Altersstufe 6-9
und um 16.00 Uhr fir die 10-12jahrigen.
Im Oktober steht fiir die Kleinen «Philipp
der Kleine» (Hermann Zschoche, DDR
1976), fir die Grosseren «Flucht» (Stepan
Skalski, CSSR 1967) auf dem Spielplan.
Idee und Programm wurden in Zusam-
menarbeit mit dem Katholischen Film-
bliro, Zirich, der AV-Zentralstelle am Pe-
stalozzianum Zirich und der Basler Ar-
beitsgemeinschaft Padagogik und Spiel,
die mit ihrem «Stadtkino fur Kinder be-
reits Uber einschlagige Erfahrungen ver-
flgt, entwickelt. Den Kindern soll mitdie-
ser Initiative, verbunden mit einem richti-
gen «Kinoerlebnisy», ein breiteres Spek-
trum von Kinderfilmen zuganglich ge-
macht werden, als es zur Zeit von den Ki-
nos gepflegt wird, die sich hauptsachlich
auf Disney-Filme und Grossproduktionen
wie «E. T.» und «StarWars» beschranken.
Mit diesem Projekt soll, sofern sich ein
entsprechender Erfolg einstellt, derinan-
deren Stadten zu ahnlichen Aktivitaten
animiert, dem Kinderfilm, der in der
Schweiz ein Schattendasein fihrt, zu ei-
ner breiteren Abspielbasisverholfenwer-
den.



digt sie fur die materielle Armut. Das Bild

vom fahrenden Volk der Artisten, der
Gaukler und Schausteller wird hier — viel
starker noch als in «Luci del varieta» und
in «/ vitelloni», wo die Wanderschauspie-
ler in ihrer Schabigkeit zum Symbol der
zwar unerfullten, aber nie aufgegebenen
Hoffnungen werden —zum Sinntrager fur
die menschliche Gemeinschaft mit ihren
Hohen und Tiefen schlechthin. Dass ge-
rade diesen Menschen, die zu den gerin-
gen und oftmals verspotteten oder gar
geachteten der Gesellschaft gehoren, die
Gnade widerfahrt, gehort mithin zur zu-
tiefst christlichen Botschaft von «La
Straday.

Dass der eindriickliche Gehalt dieses Fil-
mes eine formale kiinstlerische Entspre-
chung erfahrtin Bildern voller poetischer
Kraft und in einer Uberragenden Umset-
zung der Geflhle, ist Hinweis auf die Mei-
sterschaft Fellinis. Sie kommt nicht zu-
letzt durch seine Fahigkeit zustande, sich
Mitarbeiter zu sichern, die auf seine In-
tentionen einzugehen verstehen. In «La
Strada» sind es vor allem Giulietta Ma-
sina, die Gattin Fellinis, und der Musiker
Nino Rota, die Wesentliches zum Gelin-
gen dieses Kunstwerks beitragen. Die
Masina, in wichtigen Nebenrollen schon
in «Luci del varieta» und «Lo sceicco
bianco» beschaftigt, verfugt als Gelso-
mina Uber eine Ausdruckskraft, welche
alle Regungen der Freude, der Verzweif-
lung, der Niedergeschlagenheit, aber
auch der Hoffnung mit feinsten Gesten
und minimalen Regungen auf den Zu-
schauer zu ubertragen vermag. «La
Straday ist unter vielem anderen auch
eine Hymne an die Sensibilitat und die

Sinnlichkeit der Frau, in der die Geheim-.

nisse des Lebens — die Kraft der Erneu-
erung, die Schopfung, die Liebe und der
Tod — aufgehoben sind. Ohne die Mitar-
beit von Giulietta Masina, bekennt Fellini,
waére der Film nicht moglich gewesen.
Und er ware es wahrscheinlich in dieser
vollendeten Form auch nicht gewesen,
hatte nicht Nino Rota, dererstmalsin «Lo
sceicco bianco» beigezogen wurde und
der fortan bis zu seinem Tode alle Musi-
ken zu Fellinis Filmen schreibenwird, eine
ebenso behutsame wie einfihlsame Be-
gleitung komponiert.

In «La Strada» wird erstmals in vollem
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Umfange deutlich, was unter Fellinis
Realismus des Personlichen zu verstehen
ist: die gesamtheitliche Darstellung des
Menschen unter Einbezug seiner Ge-
fuhle, seiner Gedanken, seines Hoffens
und Glaubens; unter Berlcksichtigung,
dass nicht nur das soziale Umfeld sein
Dasein bestimmt, sondern dass er als ein
Geschopf Gottes in eine unvollkommene
Welt hineingestellt und der Fiigung einer
hoheren Macht unterworfen ist.

Das wird ein weiteres Mal deutlich in «Le
nottidi Cabiria» (Die Ndchte der Cabiria),
auch dies ein Film Gberdie Erlosung eines
verlorenen Menschen durch die Gnade.
Starker als in «/l/ Bidone» (Die Schwind-
ler), der zwischen diesen beiden Hohe-
punkten dieser Schaffensperiode Fellinis
1955 entstand und dieser Thematik mit
der Geschichte eines abgefeimten Gau-
ners nachspurt, der an seinem bitteren
Ende einsichtig wird und sein unnutzes
Leben bereut, wird hier der Gang eines
Menschen verfolgt, der aus seinem wi-
derwartigen Leben ausbrechen will, aber
wirkliche Befreiung erst in der schlimm-
sten Erniedrigung erfahrt. Cabiria, wie-
derum verkorpert von Giulietta Masina,
steht auf der Schattenseite des Lebens.
Nicht an der noblen Via Veneto, sondern
im Schatten der Ruinen des Kolosseums
verkauft sie ihren Korper an Manner. Al-
lein die lllusion, einmal der wahren Liebe
zu begegnen, aufgehoben zu sein in ei-
nem ehrbaren, biurgerlichen Heim, hilft
ihr die standigen Demtigungen zu ertra-
gen: Ein Rauber, der es auf ihre Handta-
sche abgesehen hat, bringt sie beinahe
um; ein Filmstar, der bei ihr ein kurzes
Abenteuer sucht, lasst sie kaltblitig im
Badezimmer stehen und eine Nacht lang
warten, als seine Freundin erscheint.
Aber Cabiria gibt die Hoffnung nach einer
entscheidenden Wende in ihrem Leben
nie auf. Auf einer Wallfahrt bittet sie Gott
darumundhadertmitihm, alsnicht gleich
ein Wundergeschieht. Doch sie trifft bald
darauf — in einem billigen Variété-Thea-
ter, wie konnte es bei Fellini anders sein -
einen Mann, der ihr Vertrauen gewinnt,
der anstandig und freundlich zu ihr ist. Er
schlagt ihr einige Zeit spater die Heirat
vor. Uberglicklich verkauft sie ihr be-
scheidenes Hab und Gut. Doch sie muss
erfahren, dass auch dieser Mann nur auf



Sinnbilder einer desorientierten, haltlosen

Gesellschaft: «La dolce vita».

ihr Geld aus ist, seine Liebe zu ihr nur ge-
heuchelt hat. Er ist bereit, sie wegen der
paar Geldscheine, die sie in kindlichem
Stolzumklammerthalt,umzubringen. Als
er allerdings das unglaubige Staunen in
ihren Augen sieht, das sich zum Entset-
zen wandelt, lasst ervom schlimmsten ab
und reisst mit dem bitter verdienten Geld
aus. Cabiriahatinihrer Verzweiflung jetzt
nurnoch den Tod vor Augen; sie will nicht
mehr leben. Zutiefst gedemtitigt und er-
niedrigt, torkelt sie in den Wald. Da sieht
sie sich unvermittelt einigen singenden
und musizierenden Burschen gegenuber,
die sie umtanzen. Es lost sich in diesem
kurzen Augenblick der Geborgenheit in-
mitten froher Menschen ihre Erstarrung,
macht einem leisen Lacheln Platz.

Ob Cabiria nun zuriickgehtin die Weltder
Prostitution, oder ob sie, gelautert durch
das Erlebnis, ihr Leben verandert, lasst
Fellini offen. Entscheidend ist ihm allein

ihr Aufgefangenseininder Gnade und die
stille Lebenshoffnung, die sie daraus
schopft. Es geschieht dies auf dem tief-
sten Punktihres Lebens. «Le nottidi Cabi-
ria» (1957) ist ein Film Uber die Reinheit
des Herzens. Sie stosst zwar in einer bru-
talen Welt auf kein Verstandnis. Das rih-
rende Vertrauen, das Cabiria trotz allen
Demutigungen immer wieder in die Men-
schen setzt, ihre naive Bereitschaft, sich
liebend hinzugeben, die Bereitschaft, wi-
der alle Erfahrung ihr Herz zu 6ffnen, er-
fahrt nichts als brutale Ausbeutung. Nur
einer —ein Franziskaner Bruder, ein bela-
chelter Narr Gottes — begreift sie. [hm ge-
steht Cabiria traurig, dass sie der Gnade
Gottes nicht teilhaftig werde. Fellini [asst
indessen keine Zweifel offen, dass diese
Reinheit des Herzens der Boden ist, auf
dem die Gnade wachst. Dass gerade der
armselige, vom Leben gebeutelte
Mensch, der Verzweifelte, an seinem
Schicksal Leidende ihr nahe steht, wird
zum zentralen Thema des Films, der
heute kunstlerisch weniger geschlossen
wirkt als «La Straday, in seiner christli-
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chen und ethischen Grundhaltung aber
nicht weniger uberzeugend ist.

Radikale Auseinandersetzung mit der
Dekadenz

Federico Fellinis nachster Film, «La do/ce
vitay (Das siisse Leben), reisst neue Di-
mensionen auf und kiindigt eine Veran-
derunginseinem filmischen Schaffen an.
Das wird schon ausserlich sichtbar: Der
Film spielt nicht mehrim Milieu der Wan-
derschauspieler, der einfachen und ar-
men Menschen, sondern in der gehobe-
nen Romer Gesellschaft, die als dekadent
entlarvtwird. Marcello (Marcello Mastro-
ianni), ein von seinem Beruf enttauschter
Journalist, der nun die Klatschspalte ei-
ner Zeitung beliefert, durchwandert sie.
Seiner Begegnung mit einem berihmten
internationalen Filmstar (Anita Ekberg) —
Verkorperung der Fleischlichkeit und Se-
xualitat schlechthin — folgen dekadente
Orgienin einerromischen Adelsvilla, eine
in Hysterie ausartende spiritistische Sit-
zung, eine mit exhibitionistischen Einla-
gen garnierte Party, mit der eine reiche

Spielfiimwoche zum
«Welterndhrungstag»

FPZ.1m Zusammenhang mit dem Welter-
nahrungstag (16.November) zeigt das
Filmpodium der Stadt Zirich vom 15. bis
19. Oktober in Zusammenarbeit mit ver-
schiedenen schweizerischen Hilfswer-
ken, entwicklungspolitischen Organisa-
tionen und Konsumenten-, Bauern-, Um-
welt- und Drittweltgruppen eine Spiel-
filmreihe zum Thema «Nahrung fir alle».
Zur Auffuhrung gelangen: «Der gekaufte
Sommer»von Michael Busse (BRD 1983),
«Mirt sost shi amit» von Haile Gerima
(Athiopien 1975), «El ardh» von Youssef
Chahine (Agypten 1968), «Akaler sand-
hane» von Mrinal Sen (Indien 1980), «Sur-
jia dighal bari» von Masihuddin Shaker
(Bangladesh 1979), «Tiznao» von Domini-
que Cassuto de Bonet (Venezuela 1983)
und «Vidas secas» von Nelson Perelra
dos Santos (Brasilien 1963).
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Frau ihre Scheidung feiert, der Versuch
eines greisen Mannes, des Vaters des
Journalisten, seine Vitalitat bei einer Bar-
dame unter Beweis zu stellen, was mit
seinem Zusammenbruch endet, der
Selbstmord eines Philosophen und
Schriftstellers aus Lebensangst und
Weltschmerz in dieser vom Nuklearkrieg
bedrohten Zeit: Episoden, die wie auch
jene um die zwei Kinder, denen angeblich
die Mutter Gottes erschienen ist und die
nun von Fernseh- und Fotoreportern und
einer aberglaubischen, fanatisierten
Masse bestirmtwerden, Sinnbildereiner
desorientierten, haltlosen Gesellschaft
sind, dieihre innere Leere mit frivolen Fe-
sten und einer libertinen Sexualitat uber-
deckt: sinnlose Versuche einer parasita-
ren High-Society zu kommunizieren, um
der Vereinsamung zu entgehen.
Marcello, selber den Verlockungen des
eherwisten denn sussen Lebens erlegen
und zum erotischen Abenteurer gewor-
den, der jede Gelegenheit ergreift, um
seine Frustrationen zu Gberwinden, sieht
in Paola, einem einfachen Serviermad-
chen, das die Reinheit des Herzens von
Gelsomina und Cabiria in diese deka-
dente Welt hinubergerettet hat, eine Art
Rettungsanker. Aber er kommt ihr nicht
naher. Am Ende des Films ist sie durch ei-
nen Wasserlauf von ihm getrennt. Uner-
reichbar, bleibt sie ein Ideal.

Auch stilistisch geht Fellini neue Wege,
erzahlt er doch nicht mehr gradlinig eine
Geschichte, sondern verknipft die ein-
zelnen Episoden nurmehr lose durch sei-
nen Protagonisten. Die poetischen Grau-
in-Grau-Tone ersetzt er durch grelle
Schwarzweiss-Kontraste. Die Inszenie-
rungist ippig, mitunteriberbordend. Die
Kinstlichkeit der Bilder lasst jeden Rea-
lismus hinter sich. «La dol/ce vita» gerinnt
zur Vision traumatischen Ausmasses.
Doch hinter der Vision verbirgt sich der
Realist, der engagierte Sozialkritiker, der
genaue Beobachter sozialer Zustande.
Dasistheute besserzuerkennen als 1959,
als der Film herauskam und durch seine
ungewohnliche Form, die Heftigkeit sei-
ner Gesellschaftskritik, aber auch durch
die flr die damalige Zeit freiztgige Dar-
stellung der Sexualitat und die damals
blasphemisch anmutende Kritik an Ver-
ausserlichung und Kommerzialisierung



des GlaubensundderReligiositat Verwir-
rung stiftete und Anstoss erregte.

Das Thema der Dekadenz unserer Uber-
flussgesellschaft, wird Federico Fellini
auchinseinenweiteren Filmen beschafti-
gen, wird immer wieder — manchmal nur
episodenhaft, mitunter aber mit zentra-
lem Stellenwert — aufleuchten. Und 1969
wird es noch einmal zum hauptsachli-
chen Inhalt eines seiner Filme. «Satyri-
cony, die freie Adaptation eines Romans
von Petronius Arbiter, spielt zwar in der
Antike, erinnert aber schon von seiner Er-
zahlstruktur her an «La dolce vita». Auch
hier gibt es nur den losen roten Faden ei-
ner Erzahlung, welcher einzelne, im-
grunde voneinander unabhéangige Episo-
den zusammenhalt. Gehalten wird er von
zwei jungen Mannern, die verschiedene
Stationen der antiken Welt durchwan-
dern, welche alle einen bestimmten
Aspekt der Epoche charakterisieren. Da-
bei wird nun allerdings sofort klar, dass
Fellini eine Parallele von der spatantiken
Dekadenz zu unserer Gegenwart zieht. Er
zeichnet eine — wiederum ganz und gar
kiinstliche — Welt der Emporkdmmlinge,
die sich mit Pomp umgeben, sich Giter
und Sklaven zulegen, aber selber Sklaven
eines unfreien Geistes bleiben. Esisteine
Welt der andern Moral-Massstabe, der
Auflosung der Sitten und Wertvorstellun-
gen. Begriffe wie Menschenwirde,
Nachstenliebe, Selbstverleugnung und
Hilfsbereitschaft fehlen; das Damoni-
sche beherrscht die Szene, und alles ist
auf den Untergang ausgerichtet.

Fellini entwirft ein Bild der Antike, das
sichweitvon jener Idealisierung entfernt,
das sich der Gegenwartsmensch von je-
ner Epoche zu malen pflegt. Nicht jene
der edlen Menschen, der herrlichen Bau-
werke, Skulpturenund Gemalde, der Ver-
geistigung des Menschen wird da ent-
worfen, sondern die der Ausschweifung,
der Grausamkeit, der ungezigelten, von
allen Hemmungen befreiten Lust, des
ausschweifenden Genusses. Nicht von
der Kraft einer die irdischen Unzulang-
lichkeiten Uberwindenden Ethik wird der
Mensch geleitet, sondern von seiner
Triebhaftigkeit. Das Bild des Nieder-
gangs einer Epoche — mit riesigem Auf-
wand atemberaubend inszeniert und mit
einer Uppigen Sinnlichkeit ausgestattet,

Auf der Suche nach einem neuen Leben:
Marcello Mastroianni in «Otto e mezzo».

wird zur grimmigen Allegorie auf die sich
auflosende Gesellschaft unserer Zeit.

Uberwindung innerer Krisen

Zwischen «La dolce vitayund «Satyricon»
liegen vier filmische Arbeiten, von denen
zumindest die eine als ein eigentliches
Schlisselwerk gilt. Nach «Le tentazioni
del Dottore Antonio» (Die Versuchung),
einem Beitrag zum Episodenfilm «Bocca-
cio "70», der in burlesker Weise die Kon-
frontation eines verstockten Puritaners
mitder Sexualitatin einem Angsttraumil-
lustriert, drehte Fellini 1963 «Otto e
mezzoy (8 1/2). Guido Anselmi, ein Film-
regisseur,derim Zenith seines Schaffens
steht, wohlsituiert und berihmt ist, hat
sich seiner selbst entfremdet. Seine in-
nere Unsicherheit und seine Zweifel an
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sich selber, seinem bisherigen Werk,
aber auch an der Welt lassen ihn erstar-
ren: Er bringt, obschon sein Produzent
und aufdringliche Journalisten ihn dran-
gen, keinen neuen Film mehr zustande.
Seine Situation wird ihm zum Alptraum:
In einem Verkehrsstau steckengeblie-
ben, fihlt sich Anselmi eingekeilt, den
kalt starrenden, auf sich selber fixierten,
mitleidlosen Menschen in den Blechki-
sten um ihn herum hilflos ausgeliefert. In
letzter Verzweiflung gelingt es ihm, aus
dieser klaustrophobischen Enge auszu-
brechen und indie Lufte zu entschweben.
Doch kaum befreit, wird er an einem
Strick zur Erde zurlickgerissen, wo ihn
sein Drehbuchautor ermahnt, endlich
seinen neuen Film zu beginnen.

Dieser Alptraum ist Anselmi Anlass, et-
was gegen sein Leiden zu unternehmen.
Er geht zum Doktor, landet zur Kur im
mondéanen Heilbad. Aber nicht das
schweflige Wasser und die Dampfbader
heilenihnletztlich, sondern seine Ausein-
andersetzung mit sich selber, mit seinen
Besessenheiten und Neurosen. In Visio-
nen, Traumen und Erinnerungen be-
schaftigt er sich mit seiner Vergangen-
heit und seiner Gegenwart, mit der Um-
welt, indererlebt, mitden Menschen, die
ihm begegnen, mit seiner Phantasie und
der Sexualitat. « Otto e mezzo» sei, so Fel-
lini, «in einer Art Vorhimmel, ein Mittel-
ding zwischen einer nicht ganz fachge-
massen Psychoanalyse und einer syste-
matischen Gewissensiiberprifung. Es ist
ein melancholischer, fast dusterer Film.
Aber er ist auch offen und bewusst ko-
misch». Wie die Gelsomina in «la
Strada» und die Cabiria in «Le notti di Ca-
biria» geht Anselmi — erneut verkorpert
von Marcello Mastroianni —den Weg der
Selbstfindung auf der Suche nach Erlo-
sungund Gnade. Geschahdies bei Gelso-
mina in der Selbstentausserung und Op-
ferbereitschaft, bei Cabiria mit der Einfalt
des reinen Herzens, so wahlt der an sich
zweifelnde Regisseur, ein Vertreter der
Intellektuellen, die Form der Be-
wusstseinserweiterung. Er will hinter die
Dinge blicken. Bei Fellini wird dieser Pro-
zess zu einer gesamtheitlichen Erfah-
rung, in dem sich das Rationale mit dem
Unbewussten, das Sichtbare mitdem Vi-
sionaren, das Diesseitige mit dem Jen-
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seitigen, die Wirklichkeit mit der Fiktion
verbinden. Das drickt sich auch in der
FormdesFilmesaus: Nochniesindbisher
Gegenwart und Erinnerung, Realitat und
Traum so nahtlos zu einer unverruckba-
ren Einheit verschmolzen worden. Fellini
hebt diese Bewusstseinsgrenzen auf,
macht sie zumindest durchlassig. Korper
und Seele werden eins.

Nun ist dieser Weg Anselmis zur Selbst-
findung, diese Suche nach sich selber,
keineswegs leicht. Er wird vielmehr zum
Leidensweg, zur Passion. Erfuhrt den Re-
gisseur an manchen Abgrund, I&sst ihn
aufbegehren gegen diese Zumutungen,
treibt ihn in die Verzweiflung, in den
Selbstmord schliesslich. Aber das kann
nichtdas Ende sein. Solasst Felliniseinen
Anselmi in wunderbarer Weise auferste-
hen, fuhrt ihn gelautert in eine Zirkus-
arena unter offenem Himmel, in der sich
alle unter den heiteren Klangen einer von
Clowns gebildeten Kapelle zu einem Rei-
gen vereinen: grossartiges Sinnbild fur
eine Gemeinschaft in Solidaritat. Aus ei-
ner zerstorten Weltordnung wachst eine
neue heraus unterdem Zeichenvon Glau-
ben, Liebe und Hoffnung. Das Ende von
«Otto e mezzoyist eine phantastische Vi-
sion von einer erlosten, besseren Welt.
Aber die Vision ruht auf der Erkenntnis
der Realitat, auf der Erkenntnis, dass die
alte Weltordnung, ein unselig wuchern-
des Geschwdir, zuerst zerstort werden
muss, damit etwas Neues, Besseres ent-
stehenkann. Deshalb auch muss Anselmi
sein altes Leben, das in dieser als frag-
wirdig entlarvten Ordnung tief verstrickt
war, ausloschen.

Zur Zeit, in welcher der Film heraus-
kommt und durch seine formale Konse-
quenz in der Absage an konventionelle
Sehgewohnheiten, aber auch durch die
Komplexitat seiner Bildsymbolik erneut
einen Schock auslost, ist «Otto e mezzo»
schon seiner Titelgebung wegen —er ist,
rechnet man die «Boccacio "70»-Episode
alshalben, derachteinhalbte Film des Re-
gisseurs — von vielen Kritikern aus-
schliesslich autobiografisch interpretiert
worden. Das ist zwar nicht grundsatzlich
falsch, wie Fellini selber bestatigt: «Alle
Episoden stammen ursprunglich aus
meinem eigenen Leben(...) Aber wiéh-
rend der Aufnahmen verwandelten sie



Monstroser Bilderbogen und Liebeserklarung
an einen lebendigen Organismus: «Romany.

sich allmahlich, und neue Szenen nah-
men Gestalt an. Zum Schluss kam dann
(Otto e mezzosheraus, das heisst die Ge-
schichte eines Regisseurs, der einen Film
drehen soll, der ihm entfallen ist, und der
dannin zwei Richtungen, die der Phanta-
sie und die der Wirklichkeit, vorgeht.»
Der Ausschnitt aus einem Interview mit
Angelo Solmi machtindessen auch deut-
lich, dass die Reduktion auf das Biografi-
sche eine Verengung ware. Fellini druckt
das selber an anderer Stelle noch deutli-
cheraus: «lch beobachte mich nichtdau-
ernd in einem Spiegel. (Otto e mezzo»
drickt mein wirkliches Sein, meine Inter-
essen, meine Beflrchtungen aus, aber
ich glaube nicht, dass dieser Film die Ge-
schichte Fellinis ist.» Er ist es in der Tat
nicht, er ist vielmehr eine grossartige,
kiinstlerisch vollendet gestaltete Parabel

uberdie Suche des Menschen nach Erfiil-
lung und damit auch nach dem Sinn des
Lebens.

«Otto e mezzoy hat etwas Abschliessen-
des. Alles, was es zu sagen gibt, ist darin
gesagt. Die zukiinftigen Filme Federico
Fellinis werden an diesem Meisterwerk
gemessen werden und mussen mogli-
cherweise enttdauschen. Fellini aber
schreitet seinen Weg unbeirrt weiter,
bleibt seinen Themen treu. Was erin «La
dolcevitayund «Ottoe mezzorbegonnen
hat, die durch personliche Eindrucke, Er-
innerungen, Fiktionen und Visionen ge-
pragte Darstellung, mitunter ins Para-
doxe verzerrte, dann wiederum uber-
hohte Darstellung der Wirklichkeit —
seine Stilsuche und -findung jenseits al-
lenRealismus’, aberkeineswegs der Rea-
litat, setzt er fort. Als weiteres Mittel sol-
cher Verfremdung setzt er nun auch die
Farbe ein. Erstmals versuchte er sich da-
mit in der «Boccacio '70»-Episode, und
mit «Giulietta degli spiriti» (Julia und die
Geister) macht er 1965 seinen ersten
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abendfillenden Farbfilm. Aus einer un-
geheuren Vielfalt an filmischem Beiwerk
realerundirrealer Naturlasstsich beidie-
sem Werk ein einfaches Handlungsge-
rust herauskristallisieren: Giulietta (Giu-
lietta Masina) sieht sich von ihrem Mann
betrogen.lhrLeben erscheintihrdadurch
sinnlos geworden. Tausenderlei Ein-
flisse dringen auf sie ein, und uberall
sucht sie, die in ihrem triigerischen
Glicksgefihl getauscht wurde, einen fe-
sten Halt. Sie findet ihn aber nichtinihrer
naiven Religiositat, nicht beim orientali-
schen Weisheitspriester und auch nicht
bei ihrer leichtlebigen Nachbarin Susy
(Sandra Milo) oder beim spanischen Le-
bemann, der die Lehre vertritt, dass das
Glick das hochste irdische Gut sei. Gei-
ster und mythische Gestalten, die Giu-
lietta friher in spielerischem Triebe
an spiritistischen Sitzungen heraufbe-
schworen hat, brechen in ihre Wirklich-
keit ein und verursachen ihr Alptraume.
Das scheinbar wirre Durcheinander von
Wirklichkeit, Traum, Einbildung und Ju-
genderinnerungen verflicht Fellini zu ei-
nem phantastischen Bild des Geflihls-
und Seelenlebens dieser Frau, das zu-
gleich das Abbild einer absurden und zer-
rutteten Welt ist.

Es ist ein harter Weg, den Fellini seine
Giulietta gehen lasst, und erinnert erneut
an jenen, den auch Cabiria und Gelso-
mina gehen mussten. Aber es ist wie-
derumkein hoffnungsloser Weg; dennan
seinem Ende stehtdie Erkenntnis und das
Zuruckfinden zu sich selber. Diese Hoff-
nung auf eine erlosende Gnade, deren
Ursprung Fellini zwar nie- explizit be-
schreibt, aberandie erfestglaubtunddie
er in der Liebe verwirklicht sieht, heben
seine Filme von vielen andern ab, die zwar
ebenfalls genauund scharfdaszerruttete
Bild unserer Welt und ihrer Menschen
analysieren, aber es dabei bewenden las-
sen. Man wird in «Giulietta degli spiriti»
zweifellos viele Parallelen zu «Otto e
mezzoy finden, kann die Giulietta viel-
leicht sogar als Entsprechung zu Anselmi
verstehen. Der Film erweitert aber auch
das Bild, das sich Fellini von der Frau
macht, und dem er im Verlaufe seines
Werkes immer neue Nuancen beifugt.
Hierfugterihm jene der psychischen Ver-
letzbarkeit, der aussersten Sensibilitat
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die zur Kommunikation mit dem Uber-
sinnlichen befahigt, bei.

Far Felliniistdie Frau das Sinnbild des Le-
bens schlechthin. Sie ist in seinen Filmen
in allen Varianten anzutreffen: als Mutter
und Lebensspenderin, als Verfiuhrerin,
als Liebende, als Huterin des Herdes, als
Fordernde und Verzehrende, als sanftes
Wesen und reissende Tigerin, als Trage-
rin des reinen Herzens, aber auch der ab-
grundtiefen Verruchtheit, als Jungfrau
und Hure, als Angebetete und Verstos-
sene. Es waren hinter all diese Attribute
Namen von Frauen aus Fellinis Filmen zu
setzen. In «Tobby Dammity (1968) einem
nach Edgar Allen Poes Geschichte «Ver-
wette nie dem Teufel deinen Kopf» ent-
standenen Zwischenspiel fur den Episo-
denfilm «Histoires extraordinaires», ist
das Weib gar der Teufel. Ihm, verkorpert
von einem kleinen Madchen, folgt Tobby,

“ein gefeierter Filmstar und grosser Sau-

fer vor dem Herrn, der in einem katholi-
schen Western die Rolle von Jesus uber-
nehmen soll, willig in den Tod - stilvoll,
wie es sich gehort, in einem Ferrari-
Sportcoupé.

Die Welt der Erinnerungen und der
Impressionen

Nach «Satyricon» folgen im Werk Fede-
rico Fellinis drei Filme, die deshalb als
eine Einheit zu betrachten sind, weil sie
alle sehr stark von Fellinis personlichen
Impressionen, der Welt seiner Erinnerun-
genund seines Empfindens gepragtsind.
«/ Clowns» (1970) —erstmals fir das Fern-
sehen produziert — ist ein Film nicht nur
von und mit, sondern vor allem uber Fel-
lini, sein Gemutund seine Gefuhle. Erfin-
det darin zum Lebensgefiihl seiner Kind-
heit zuriick: Uber Nacht bricht in das Le-
ben eines kleinen Knaben, mit dem sich
der Regisseur identifiziert, eine neue
Welt ein. Draussen vor dem Fenster
wachst langsam ein Zirkuszelt, fillt sich
der Platz mitemsigem Leben und beherr-
schen spater die Clowns die Szene. |hr
Spiel, das eine Parodie auf die Wirklich-
keit ist, gibt sich derb und poesievoll,
ernst und heiter, brutal und empfindsam
zugleich. Es reisst den Kleinen zwischen
Angst und Faszination hin und her. Noch



vermag er nicht zu erkennen, dass sich
hinter den weissen Gesichtern mit den
grossen roten Lippen allzu Menschliches
verbirgt: der Kampf um Wirde, die For-
derung nach Anerkennung, Stolz, aber
auch die Bitte um Gnade und Gerechtig-
keit. Nur eines spurt er: die Parallele des
Zirkus zum Alltag. Der kleine aggressive
Stationsvorstand, der Dorftrottel, der
Trunkenbold, die nichtsnutzigen Missig-
ganger - sie sind die Clowns der Strasse:
einsam und traurig wie jene im Zirkus
letztlich und bei all ihrem tolldreisten Tun
im Innersten sehr menschlich.

Fellini, inzwischen erwachsen geworden
und auch schon ein wenig ins Alter ge-
kommen, ist auf der Suche nach den
Clowns von damals. Apathisch sitzen sie
in Zimmern, in denen sie sich nicht wohl-
fuhlen, und traurig erinnern sie sich der
Tage ihrer grossen Auftritte. lhre Zeit hat
geschlagen. Sie sind abgelost worden
von andern «Clowns»: von jenen, die in
der Arena der Weltpolitik ihre makabren
Scherze treiben. Ineiner grossartigen, fil-
misch genial gestalteten Schluss-Apo-
theose holt Fellini die alten Clowns in die
Arena zurlck, gibt ihnen die Chance —
wiederum das Motiv der Gnade —, von
vorne zu beginnen. Sie danken es ihm mit
einem brillanten Feuerwerk clownesker
Einfalle. Fellinis immer wiederkehrendes
Sinnbild der Manege (oder auch der Va-
riété- und Theaterblhne) als Weltthea-
ter, wo sich das Geschickder Menschheit
im Lachen und Weinen, im Spott und im
Mitleid modellhaft erfillt, findet in «/
Clownsy eine weitere schone Variante.

In «Roma» (1972), einem barocken, ja
monstrosen Bilderbogen Uber die ewige
Stadt, ruft Anna Magnani gegen den
Schluss hin Fellini zu: «Ciao Federico, va
dormire!y Ist dieser Zuruf, diese Auffor-
derung, sich zur Ruhe zulegen, ahnlich zu
verstehen wie Pasolinis Bekenntnis in
«Decamerone», dass das vollendete
Werk desKiinstlers bloss noch der Schat-
ten der ursprunglichen Vorstellung sei —
also als kritischen Einwand des Autors
zum eben geschaffenen Opus? Nun ist
hinlanglich bekannt, dass Fellinis Filme
immer das Ergebnis eines langen und
schweren Ringens sind. Vieles wird ent-
worfen und wiederum verworfen, Krisen,
kinstlerische, finanzielle und mitunter

auch personliche, begleiten den Werde-
gang. Schon moglich, dass sich der Re-
gisseur sein sehr personlich geféarbtes
Stadtebild im Entwurf anders vorgestellt
hat, als es jetzt auf der Leinwand er-
scheint.

Nun gibt es andererseits Hinweise in die-
sem Film, die auf eine wahrhaft geniale
Konstruktion schliessen lassen. Alles Zu-
fallige scheint dabei ausgeschlossen zu
sein. Was sich dem Zuschauer vorder-
grundig als mehr oder minder wilde An-
einanderreihung von scheinbar zusam-
menhanglosen Episoden anbietet, ist in
Wirklichkeit geplanter, systematischer
Aufbau: Fellini macht sich sein Rom-Bild,
indem er von aussen her an die Stadt her-
angeht (Uberschreitung des Rubikon),
siedann behutsam einkreist (etwa mitder
Fahrt iber den Autobahn-Ring) und dann
uber die Aussenquartiere in den Mittel-
punkt der Stadt vorriickt (in die Katakom-
ben, U-Bahn-Schachte, Restaurants, Va-
riétés, Bordelle). Mit ahnlicher Akribie
beschreibt er die Geschichte Roms, auch
wenn er dabei auf ein streng chronologi-
sches Vorgehen verzichtet. Seine Ge-
schichtsschreibung ist spielerisch, kom-
mentierend und bisweilen ironisch. Er
setzt Schwerpunkte, die in den Ge-
schichtsbuchern moglicherweise keine
sind, aber das Bild der Stadt doch we-
sentlich mitpragten. So gelingt es ihm
etwa, die schwierige Zeit des Zweiten
Weltkrieges allein mit der fulminanten

Filmvisionierung Herbst 1984

fd. Die nachste Filmvisionierung mit Fil-
men aus den Verleihstellen ZOOM, Du-
bendorf (protestantisch) und SELECTA,
Fribourg (katholisch), findet am Montag,
12. November 1984, um 8.30 Uhr im Bi-
renpark statt. Die Veranstaltung wird von
den beiden Filmstellen (Katholisches
Filmbiro Zirich und Protestantischer
Filmdienst Bern) als dkumenische Ta-
gung im Auftrag des Synodalrates der
evangelisch-reformierten Landeskirche
des Kantons Bern und des Katholischen
Amtes fur Erwachsenenbildung, Dekanat
Bern Stadt, durchgefihrt.
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Schilderung einer Bordellszene zu cha-
rakterisieren. Brillant sind auch seine
Verbindungen von Gegenwart und Ver-
gangenheit: Durch die Baustellen der U-
Bahn-Schachte arbeitet sich Fellini in die
Katakomben vor, in denen die alten Fres-
ken unter dem unvermittelten Sauer-
stoff-Zufluss in Minutenschnelle oxydie-
ren und zerfallen, so die Verganglichkeit
aller Dinge andeutend.

Die schopferische Kraft Fellinis aber do-
kumentiert sich in «Roma» doch wie-
derum durch das Bild. Seine scheinbar
unbeschrankten Maoglichkeiten des filmi-
schen Erzahlens und Beschreibens, seine
Fahigkeiten, beissende Ironie, Typencha-
rakterisierung und Stimmungen allein vi-
suell zu vermitteln, erfahren in diesem
Film einen vorlaufigen Hohepunkt. Die
Idee etwa, die Hierarchie, die Macht und
den Prunk im Vatikan an einer Mode-
schau fur klerikale Gewander zu demon-
strieren und auch zu kritisieren, ist nicht
nur von kithner Unverfrorenheit, sondern
auch genial. Aber auch die ins Monstrose
verfremdete Beschreibung des Chaos’
auf der Ring-Autobahn - gleichzeitig
Ausdruck italienischer Lebensvitalitat,
die sich eben nicht zuletzt auf der
Strasse, im Auto, im Verkehrsstrom
schlechthin dussert —tragtdie Zuge jener
Meisterschaft, die Wirklichkeit, Impres-
sion und Surrealismus zu einer Einheit
der Wahrhaftigkeit zu verschmelzen ver-
mag.

Und eine weitere Qualitat, die allen Fil-

men Fellinis eigen ist, zeichnet «Roma»

ganz besonders aus: Die Liebe, mit wel-
cherderRegisseurandie Dinge—auch an
die unangenehmen oder grotesken —her-
angeht. Hier ist es die Liebe zur Stadt, in
der er lebt, die in jeder Einstellung mani-
fest wird. «kRomavy ist eine Hymne — auch
dort, wo Fellini kritisiert, mit wachem
Blick Unzulangliches aufdeckt. Fur ihn ist
Rom, sind seine Bewohner nicht bloss
Stadt und Bevolkerung, sondern lebendi-
ger Organismus, ein riesiges Lebewesen
mit all seinen Starken und Schwachen.
Fellini macht keinen Hehl daraus, dass
Rom wie jeder andere Organismus ein-
mal sterben muss, verganglich ist. Die
ewige Stadt gibt es nicht. Die Rocker, die
am Ende des Films mit ihren schweren
Motorradern durch die Stadtbrausen, sie
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in Beschlag nehmen und in infernali-
schem Larm ersticken, sind eine Art apo-
kalyptischer Reiter, die auf den letalen
Ausgang des Abenteuers Rom hinwei-
sen.

«Amarcordy (1973) ist ein Film tber Kind-
heits- und Jugenderinnerungen. In Titta,
dem Protagonisten, ist unschwer der
junge Fellini zu erkennen. Erinnerung ist
aber bei Fellini immer mehr als autobio-
grafische Notiz. Sie schliesst die Phanta-
sie mit ein, Dinge, die in der Kindheit so
intensivgehortwurden, dass sieim Nach-
hinein als miterlebt empfunden werden,
die Verzerrung durch die Distanz der Zeit
auch. Die Biografie ist die Realitat, die Er-
innerung dagegen die umfassende, per-
sonlich gefarbte und deshalb subjektive
Wirklichkeit. Deshalb sagen die Erinne-
rungs-Filme Fellinis Uber seine Person
mehr aus als eine Autobiografie. Und sie
schaffen einen Bezug nicht nur zu ihm
selber, sondern auch zu seiner Umwelt,
beschreiben seinVerhaltniszuihr. Die Er-
innerung ist fur Fellini ein Abenteuer. Sie
lasst kleine Ereignisse gross und bedeut-
sam werden, kleidet nlchterne Erleb-
nisse in das schmucke Gewand des Fest-
lichen und Aussergewohnlichen, sie ver-
schiebt Werte und Normen, setzt neue
Akzente und Schwerpunkte. Sie liber-
windet die Zeit und ihre Enge, aber auch
den Schmerz. Sie ist barmherzig, weil sie
vieles mit dem Mantel des Vergessens
zudeckt. Die Erinnerung verandert selbst
die Farben: Es gibt keinen blaueren Him-
melalsdender Erinnerung, keine schwar-
zere Nacht als die einst qualvoll erlebte.
Die Erinnerung ist gelegentlich die reine
Poesie: Ganz zu Beginn von «Amarcordy
fliegen die Manine, die bauschigen Sa-
menbiischel der Pappeln, in die Stadt Ri-
mini hineinund kundigenden Fruhling an.
Die Buben springen in die Hohe, um die
Wattebauschchen zu fangen, und bald
beteiligen sich auch die alteren Men-
schen am ausgelassenen Treiben. «lch
habe das gemacht, damit die Filmkritiker
schreiben konnen, dies sei ein poetischer
Film», meint Fellini nicht ohne Ironie. Die
feine Poesie indessen tragt diesen Film.
Sie findet sich wieder in den Gesichtern
all der Originale und Kauze, welche die
Stadt beleben, in der humorvollen Schil-
derung des italienischen Familienlebens



KURZBESPRECHUNGEN

44. Jahrgang der «Filmberater-Kurzbesprechungen» 3. Oktober 1984

Standige Beilage der Halbmonatszeischrift ZOOM. — Unveranderter Nachdruck
nur mit Quellenangabe ZOOM gestattet.

Le Bar du Téléphone 84/267

Regie: Claude Barrois; Buch: Claude Néron; Kamera: Bernard Lutic; Musik: Vla-
dimir Cosma; Schnitt: Nicole Saunier; Darsteller: Daniel Duval, Francois Périer,
Raymond Pellegrin, Julien Guiomar, Georges Wilson, Christophe Lambert u.a.;
Produktion: Frankreich 1980, A.T.C. 3000, 93 Min.; Verleih: Elite Film, Zurich.
Ein einzelgangerischer Gangster entfesselt, aus verletzter Ehre und weil er bei
einem manipulierten Boxkampf betrogen wird, einen Bandenkrieg, an dem drei
Mafiagenerationen beteiligt sind. Ausgehend von einer Milieu-Affare, die in den
siebziger Jahren in Frankreich Aufsehen erregte, orientiert sich dieser Gangster-
film an klassischen Vorbildern von der amerikanischen «Schwarzen Serie» bis zu
Jean-Pierre Melville («Le Samourai»), ist aber zu geschmacklerisch glatt und
oberflachlich geraten.

E

The (;.:annonball Run Il 84/268
(Highway 2 — Auf dem Highway ist wieder die Holle los)

Regie: Hal Needham; Buch: Harvey Miller, Albert S. Ruddy, H.Needham; Ka-
mera: Nick McLean; Musik: Al Capps; Darsteller: Burt Reynolds, Dom Deluise,
Dean Martin, Sammy Davis jr., Jamie Farr u.a.; Produktion: USA 1983, Golden
Harvest, 105 Min.; Verleih: Sadfi, Genf.

Erneut kampfen die Teilnehmer des illegalen Autorennens durch die Vereinigten
Staaten um eine hohe Geldsumme, die dieses Mal ein Olscheich gestiftet hat.
Als er mitsamt der Pramie entfihrt wird, schliessen sich die Konkurrenten vor-
Ubergehend zur Befreiungsaktion zusammen. Fortsetzung des Erfolgsfilms nach
den bekannten Mustern. Die mit schnellen Autos, einigen Filmzitaten und
Selbstdarstellung berihmter Stars gespickten Episoden bieten jedoch mehr
Langeweile als Unterhaltung. — Ab etwa 14.

E $O| 8]|QH o1p J8paim 1st AemyBiy wap yny — g Aemybif

goast to Coast 84/269

Regie: Joseph Sargent; Buch: Stanley Weiser; Kamera: Mario Tosi; Musik:
Charles Bernstein; Schnitt: George Jay Nicholson; Darsteller: Dyan Cannon, Ro-
bert-Blake, Quinn Redeker, Michael Lerner u. a.; Produktion: USA 1980, 95 Min.:
Verleih: Columbus Film, Zirich.

Eine aus der Nervenheilanstalt ausgebrochene Frau und ein abgebrannter Truck-
Driver fliehen mit einem gestohlenen Laster von der Ost- zur Westklste der
USA. Die banale Story kommt trotz einiger tiefergehenden Motiven nicht liber
die Ublichen Truckerromantik-Filme hinaus, in denen sich der Fahrer als neuer-
standener Cowboy versteht. — Ab etwa 14.

J



TV/RADIO-TIP

Samstag, 6. Oktober
18.00 Uhr, TV DRS

Jesus auf dem Hirschenplatz

«Entscheide dich heute, bald ist es zu spat.»
So mahnt Andreas (23) als bekehrter Siinder
mitten in Zirichs Geschaftszentrum. Er ist
Mitglied der Evangelischen Gemeinde Zi-
rich, einer der Dutzenden von Evangelisa-
tionsbewegungen in der Schweiz. «Ju-
gendszene Schweiz» geht der Frage nach,
warum junge Leute auf ihrer Suche nach ei-
nem sinnerfullten Dasein fiir intolerante au-
toritare «Rezepte» sind. Jugendliche ver-
schiedener Weltanschauung diskutieren mit
Evangelisten.

22.10 Uhr, ARD

Straight Time (Stunde der Bewahrung)

Spielfilm von Ulu Grosbard (USA 1978) mit
Dustin Hoffman, M. Emmet Walsh, Theresa
Russell. — Max Dembo, in friher Jugend
schon mit dem Gesetz in Konflikt gekom-
men, wird nach sechsjahriger Haft entlas-
sen. Entschlossen ein legales Leben zu fuh-
ren, gerat er an einen herrschsuchtigen Be-
wahrungshelfer, der ihn durch autoritare
Machtdemonstrationen wieder in die Krimi-
nalitat treibt. Gangsterstick und Resoziali-
sierungsdrama in einem, wird der Film von
Dustin Hoffmans Darstellungskunst getra-
genund zeichnet sich durch sorgfaltige Cha-
rakter- und Milieuzeichnung aus.

Sonntag, 7. Oktober
12.20 Uhr, TV DRS

Treffpunkt

«Fraueninitiativen von heute». — In einem
Filmbericht wird an fiinf Beispielen gezeigt,
wie Frauen durch Eigeninitiative ihre Lage zu
verandern suchen. Er vermittelt einen Ein-
blick in die soziobkonomische Situation der
Frau und was sich inden letzten Jahrzehnten
gewandelt hat. Nach dem Filmbeitrag
spricht Karen Meffert mit Marthe Gosteli,
ehemalige Aktivistin der Frauenbewegung,
und der Soziologin Ursula Streckeisen.

13.15 Uhr, ZDF

Vom Urkriimel zum Atompilz

1. «Hoffnung fir Steinzeittypen.» — Die neue
sechsteilige Sendereihe vermittelt einen
Uberblick uber die Entwicklung der Welt von
der Entstehung der Materie bis zur heutigen
Bedrohung durch die Anwendung der Atom-
kraft. Dabei wird deutlich, dass die heutige
Krise nicht die einzige in der Entwicklung der
Welt ist. Prof. Carsten Bresch, Autor der
Reihe, gibt ein spannendes, fantastisches
Kaleidoskop zwischen den «Urkriimeln» und
dem Strahlentod und entwickelte eine an-
schauliche didaktische Methode, dem Zu-
schauer die brennenden Probleme unserer
Zeit nahe zu bringen.

22.15 Uhr, ZDF

Bis dass der Tod euch scheidet

Spielfilm von Heiner Carow (DDR 1979) mit
Karin Sass, Martin Seifert.— Auchin osteuro-
paischen Landern lassen Selbstverwirkli-
chungsversuche und Veranderungen im Ar-
beitsprozess die Rate gescheiterter Ehen
nach oben schnellen. Ein junges Ehepaar,
materiell in gesicherten Verhéaltnissen, gerat
in Konflikt, als die junge Mutter heimlich ei-
nen Weiterbildungskurs besucht und das
Kind in einer Kinderkrippe untergebracht
werden soll. Das Ideal des Erndhrers und Fa-
milienvaters ist fir ihn zerstort. Der Konflikt
fuhrt zu korperlicher Gewalt und Alkohol-
sucht. Der Griff zur Flasche wird zum Ver-
hangnis. Prazise Beobachtungen des priva-
ten Alltags und kritische Spitzen gegentiber
der konventionellen Behandlung von Ehe
und Familie in der DDR zeichnen den Film
aus.

Montag, 8. Oktober
10.00 Uhr, DRS 2

=3 Begegnung mit dem Judentum (9)

«Judentum, Psychologie und Politik». — An-
gefangen mit Sigmund Freud, Erich Fromm,
uber Szondi zu Perls, Maslow und anderen,
sind unter den Psychoanalytikern und Psy-
chotherapeuten Juden stark vertreten. Hat
das etwas mit ihrem Judentum zu tun? Die



The First of Justice / The Little Dragon (Der springende Panther) 84/270

Regie: Chen Hay (Tschen Hong-ming); Darsteller: Kao Peng, Cheng Piao, Tao
Yen, Chen Lee, Bruce Lee u.a.; Produktion: Hongkong 1976, Sino Cine, 85 Min.;
Verleih: Rex Film, Zollikon.

Die Schwester und Schilerin Bruce Lees kdmpft als Polizistin gegen ein Unter-
welt-Syndikat, das unter weiblicher Leitung falsche Dollarnoten druckt und
Spielcasinos unterhalt. Der grosse Meister selbst tritt nur in Riickblenden auf,
ohne etwas mit der Handlung zu tun zu haben, um seiner Schwester Ratschlage
zu geben, hohle Kampfweisheiten zu verbreiten und um sein altbekanntes Kung-
Fu-Ballett vorzutanzen. Der schlecht synchronisierte Karatestreifen von der
Stange kann auch mit weiblichen Variationen nur noch hartgesottenen Bruce-
~ Lee-Fans mehr als ein Gahnen entlocken.

E J1ayluey apuabund$ ia(g

Five Graves to Cairo (Finf Graber bis Kairo) 84/271

Regie: Billy Wilder; Buch: Charles Brackett, B. Wilder, nach dem Buhnenstiick
«Hotel Imperial» von Lajos Bird; Kamera: John F. Seitz; Schnitt: Doane Harrison;
Musik: Miklés Rozsa; Darsteller: Franchot Tone, Anne Baxter, Erich von Stro-
heim, Akim Tamiroff, Fortunio Bonanova, Peter Van Eyck u. a.; Produktion: USA
1943, Paramount, 96 Min.; Verleih: offen (Sendetermin: 12.10.84, TV DRS).

Auf dem Afrika-Feldzug 1942 gerat ein britischer Soldat, der mit knapper Not
dem Tod in der Wiste entronnen ist und in einem schébigen Hotel an der
Grenze zwischen Libyen und Agypten Unterschlupf gefunden hat, in Schwierig-
keiten, als die Truppen Rommels das Hotel requirieren. Spannend und unterhalt-
sam gestaltet, unterscheidet sich Wilders Film von der Mehrzahl der propagan-
distischen Hollywood-Filme jener Zeit. Gegen Ende des Films halt der englische
Held eine der schonsten Reden im amerikanischen Kino der Kriegsjahre.

J* ouiey| siq 49qet9 yund

I Iuturo & donna (Die Zukunft heisst Frau) . 84/272

Regie: Marco Ferreri; Buch: M. Ferreri, Dacia Maraini, Piera degli Espositi; Ka-
mera: Tonino Delli Colli; Schnitt: Ruggero Mastroianni; Musik: diverse Popmu-
sik; Darsteller: Hanna Schygulla, Ornella Muti, Niels Arestrup, Maurizio Dona-
doni, Ute Cremer u.a.; Produktion: ltalien/Frankreich/BRD 1984, Faso/UGC/As-
cot, 105 Min.; Verleih: Elite Film, Zurich.

Zwei Frauen — die eine schwanger, aber nicht willens, die Mutterrolle zu spielen;
die andere, zusammen mit ihrem Mann aus Angst vor einem nuklearen Holo-
caust nicht bereit, ein Kind auf die Welt zu bringen, aber mit der auf sie Ubertra-
genen Mutterrolle einverstanden. Die Beziehungsgeschichte zwischen den bei-
den Frauen - der Mann, als nutzlose Figur gezeichnet, hat keine Uberlebens-
chance - ist zu modellhaft, mit zu einfachen Rollenkonzepten, zu modisch ober-
flachlichen Hinweisen auf eine aktuelle Wirklichkeit angelegt, um Ferreris im

Filmtitel angesprochene These glaubwirdig untermauern zu kénnen. -19/84
E nei4 1ssiay Yunyn? aiq
Geld und Geist : 84/273

Regie: Franz Schnyder; Buch: Richard Schweizer und F.Schnyder nach dem
gleichnamigen Roman von Jeremias Gotthelf; Kamera: Konstantin Tschet; Mu-
sik: Robert Blum; Darsteller: Margrit Winter, Erwin Kohlund, Peter Arens, Fritz
Nydegger, Verena Hallau, Max Haufler, Margrit Rainer, Elisabeth Berger u.a.;
Produktion: Schweiz 1964, Neue Film AG, 121 Min.; Verleih (16 mm): Zoom, Di-
bendorf (Sendetermin: 7.10.84, TV DRS).

Das Meisterwerk Jeremias Gotthelfs vom Kampf zwischen Geld und Geist auf
einem Emmentaler Bauernhof, wo das Familienleben durch Besitzgier und Miss-
trauen beinahe zerstort wird, kontrastreich und in Farben auf die Leinwand ge-
bracht. Erweist es sich auch hier, dass die Bauernwelt des letzten Jahrhunderts
nicht leicht in Beziehung gesetzt werden kann zu moderner Lebensproblematik, -
Zo istkdiese Gotthelf-Verfilmung doch mehr als eine volkstiimliche, nostalgische

ttraktion. '
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moderne Psychologie erklart psychische
Phanomene nicht nur monokausal, sondern
bezieht die gesellschaftliche Wirklichkeit,
ethnische Zugehdarigkeit, den sozio-kulturel-
len Kontext aufeinander. Emanuel Hurwitz,
bis 1973 Oberarztan der psychiatrischen Uni-
versitatsklinik BurgholzliZirich, versucht die
judischen Grundlagen dieser Betrachtungs-
weise zu erlautern.

14.05 Uhr, DRS 1

E wenn junge Madchen Miitter werden

(1)

In der Schweiz gab es 1983 2006 Geburten
von minderjahrigen Mittern. Welche
menschlichen Probleme stehen hinter dieser
Zahl? Was fur Schwierigkeiten entstehen mit
Behorden, Eltern, Schule? In Hamburg gibt
esdieeinzige offizielle Schule fir minderjah-
rige Mutter. Hierzulande existiert keine sol-
che Einrichtung. Die Sendung in zwei Folgen
zeichnet subjektive Einzelschicksale und
mochte zum besseren Verstandnis der Be-

dirfnisse und Belastungen junger Mitter

beitragen. Pitschi Staubli sprach mit Frauen,
die als Minderjahrige Mtter wurden. (Zwei-
ter Teil: Dienstag, 9. Oktober, 14.05 Uhr)

21.50 Uhr, TV DRS

Swissmade

Spielfilm in drei Episoden (Schweiz 1969):
1.Episode: «1980 - Der Neinsager» von Yves
Yersin, 2. Episode: «Alarm» von Fritz E. Mae-
der, 3.Episode: «2069 — oder dort, wo sich
Futurologen und Archaologen gute Nacht
sagen» von F.M.Murer. Die damaligen
Jungfilmer gehen mit dem Science-fiction-
Genre kritisch, hoffnungsvoll und sogar wit-
zig um. Der kritisch-revoltierende Aufbruch
der Achtundsechziger Generation ist spur-
bar. Yersins «Neinsager» schildert die Riick-
kehr eines Verweigerers und Anarchisten,
der im eigenen Land fremd geworden ist. In
Maeders «Alarmy Ubt sich ein junges Paarin
Nonkonformismus gegenuber den Lei-
stungs- und Konsumzwang einer materiell
orientierten Gesellschaft. Murers Beitrag
zeigt eine Schweiz der Zukunft, die wie eine
Maschine funktioniert. Die Gesellschaft
gleicht einem Computerbild, sie ist normiert.
Als ein fremdes Wesen, ein Humanoid, auf-
taucht, der einen Report uber das Muster-
land erstellen soll, kommt Unruhe und Bewe-
gung in Futur-Suisse.

22.00 Uhr, DRS 2

F=1 Der Zweck heiligt alle Zaubermittel

«lchwollte eine weibliche Existenz mit einem
Weltbild schaffen, eine weibliche Existenz
gross machen...» erklart die DDR-Autorin
Irmtraut Morgner im Hinblick auf ihre Ro-
mantrilogie, von der zwei Bande vorliegen
(«Leben und Abenteuer der Trobadora Be-
atriz», «/Amanda, Ein Hexenromany). Im Ge-
sprach mit Rudolf Bussmann erhalten wir
Einblick in das Schaffen der vielbeachteten
Schriftstellerin.

23.00 Uhr, ARD

Comeback

Fernsehfilm von Christel Buschmann. — Die
Geschichte des Rockstars Rocco, der auf
dem Hohepunkt seiner Karriere ausbricht.
Unterdem Druck einer morderischen Musik-
industrie verlasst er Bihne, Familie und
Haus, den «American Dream», in dem er
scheinbar alles gewonnen und doch alles
verloren hatund geht zuriick auf die Strasse.
Ein Film Gber Rock- und Bluesmusik in dem
Eric Burdon auftritt und musiziert, ein Film
mit Musik .als Thema.

Dienstag, 9. Oktober
20.15 Uhr, DRS 2

— Jeansboy

Horspiel von Martin Frank. — Lebensbericht
von Mario, einem jungen Mann, erganzt
durch Briefe, amtliche Dokumente und Be-
richte aus seiner Umgebung, ergibt ein indi-
viduelles und soziales Bild eines Menschen
in unserer Gesellschaft, der ohne familiaren
Rickhalt aufwuchs. (Zweitsendung: Sams-
tag, 13. Oktober, 10.00 Uhr)

Mittwoch, 10. Oktober

22.35 Uhr, ZDF
«Guck mal die Penner»

Zwei Wochen unter Stadtstreichern, Film
von Uta Claus. — Penner nennen die Burger
Wohnsitzlose, «Nichtsesshafte» heissen sie
im Behordendeutsch und «Berber» nennen
sie sich selbst. Gegenwartig gibt es etwa
100000 von ihnen und durch die Arbeitslosig-
keitin der BRD werden es taglich mehr. Was



lllusione (ex: Il grande lllusionista) ’ 84/274

Regie und Buch: Jerko V.Tognola; Kamera: Giorgio Battilana; Musik: Mario
Robbiani und J.V.Tognola; Schnitt: Rita Olivati; Darsteller: Dino Conti, Adelheid
Koch, Franca Maria de Monti, Milva, Mary Laaf u.a.; Schweiz 1983, Frama Film
mit Ananda - SSR/RTSI, 89 Min.; Verleih: Rex Film, Zollikon.

Ein Magier, der in seiner lllusionsshow allabendlich seine Ehefrau in eine Kiste
verpackt und diese dann mit Schwertern durchbohrt, wird wahrend einer Vor-
stellung mit dem unerklérlichen Verschwinden seiner Gattin konfrontiert. Dies
zwingt ihn, sich mit seinem bisherigen (Ehe-)Leben, seinem Beruf und mit
Wahrheit und lllusion auseinanderzusetzen. Das an sich philosophische Thema
wird im Stile eines skurrilen Variétés inszeniert. Der etwas wirre Film 16st nie Be-

troffenheit oder gar Anteilnahme aus. -19/84
E _
Les Misérables (Die Legion der Verdammten) ‘ 84/275

Regie: Robert Hossein; Buch: Alain Decaux und R. Hossein, nach dem gleichna--
migen Roman von Victor Hugo; Kamera: Edouard Richard; Schnitt: Martine Bar-
raque-Curie; Musik: Michel Magne; Darsteller: Lino Ventura, Michel Bouquet,
Jean Carmet, Evelyne Bouix, Christiane Jean u.a.; Produktion: Frankreich 1982,
G.E.F.,, S.F.P.C., TF1, D.D.F., 183 Min.; Verleih: Europa Film, Locarno.

Pathetisch und riihrselig erzahlt der Film die Leidensgeschichte eines ehemali-
gen Straflings, der sich durch unglaubliche Opferbereitschaft und Selbstlosig-
keit in der Gesellschaft zu etablieren versucht. Eines lacherlichen Vergehens an-
geklagt, wird sein Leben jedoch zur unaufhorlichen Flucht vor der Obrigkeit. Zu
theaterhaft wirkt die Filminszenierung und zu gestellt das Dekor, um die atmo-
sphéarische Dichte der literarischen Vorlage, des 1862 erschienenen berihmten
Romans von Victor Hugo, wiederspiegeln zu kénnen. Zurlck bleibt, trotz der sat-
ten Lange, lediglich das Gerippe eines faszinierenden epischen Werkes.

[ ]
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Ninja Force (Die Macht des Ninja) 84/276

Regie: Teddy Page; Buch: Ken Watanabe; Kamera: Bob Aaron; Musik: Patrick
Wales; Darsteller: Romano Kristoff, Mike Monty, Ken Watanabe, Gwendolyn
Hung, Jeselle Morgan, James Gaines u.a.; Produktion: USA 1984, Silver Star,
92 Min.; Verleih: Spiegel-Film, Zirich.

Ein Nlnja (japanischer Emzeikampfer) kampft im Auftrag der US-Regierung mit
allen Mitteln der fernostlichen Kampfkunst gegen eine gefédhrliche Verbrecher-
organisation. Der schludrig und billig gemachte Film setzt die Klischees dieses
Genres so penetrant ein, dass er hochstens als Parodie seiner selbst geniessbar
ist.
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Las ratas del asfalto (Mad Drivers) 84/277

Regie: Rafael Villasefior; Kamera: Javin Cruz; Darsteller: Ana Martin, Armando
Silvestre, Arsenio Campos, Emmanuel Olea u.a.; Produktion: Mexiko 1982, Co-
nacite Dos, 83 Min.; Verleih: Victor Film, Basel.

Der Versuch einer Lebensbeschreibung dreier mexikanischer Grossstadt-Twens
entpuppt sich als vordergrindige Schauerballade von Liebe und Tod. In dem
drittklassigen, primitiven Machwerk um Madchen, Manner und Motoren mussen
aufheulende PS den Dialog und dahinflitzende Blechkisten die Darstellung er-
setzen.
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sind diese «Pennery fir Menschen, wie ka-
men sie aufdie Strasse, wielebensiedort?

22.40 Uhr, TV DRS

Politik als Glaubenssache

«Christlichy istein Attribut, dasviele Politiker
privat und in ihrem o6ffentlichen Wirken fir
_sich beanspruchen. Doch: An ihren Werken
sollt ihr sie erkennen. Wie ist das Verhaltnis
dieser Politiker zur Kirche und den Sozialen-
zykliken? Josi Meier, CVP-Standeratin aus
Luzern, stellt sich dem Gesprach mit Roger
Blum und dem katholischen Theologen Urs
Eigenmann in der Sendung «zeitgeist» unter
derLeitungvon Hans Vogeli. (Zweitsendung:
Sonntag, 11.00 Uhr)

Donnerstag, 11. Oktober
16.04 Uhr, ZDF

Die Buschtrommel

1. «Fernsehenfiir allen, dreiteilige Reihe Uber
die Entwicklung und Nutzung der Massen-
medien in Afrika. Ein Radio auf etwa zwolf
Einwohner, ein Fernseher und eine Zeitung
auf zirka eintausend, Afrika leidet nicht unter
Medieniberfluss. «Fernsehen fir alle», ist
der Titel einer wochentlichen Halbstunden-
sendung der Republik Elfenbeinkiste. Sie
wurde vor acht Jahren von den Franzosen fi-
nanziert und produziert. Heute werden die
Programme zur Information der Landbevol-
kerung von den Einheimischen hergestellt.

22.00 Uhr, TV DRS

I vitteloni (Die Missiggénger)

Spielfilm von Federico Fellini (Italien 1953)
mit Franco Fabrizi, Alberto Sordi, Franco In-
terlenghi. — Vom Neorealismus gepragte
Chronik des Alltags von funf jungen ausge-
flippten Nichtstuern, die ihre Zeit beim Bil-
lard, auf der Strasse und im Kaffeehaus ver-
bringen. Sie treiben Spésse, reden uber
Frauen, trAumen von Abenteuern und Reisen
und verweigern sich so einer erstarrten
Kleinbiirgerwelt. Poetisch melancholisch
zeichnet der Film eine tragikomische Klein-
stadt-Italianita. — Vgl. Fellini-Artikel in dieser
Nummer.

Sonntag, 14. Oktober
8.30 Uhr, DRS 2

| Gesprédche iiber Religion: Meditieren

Meditation wird meist mit 6stlichen Religio-
nen verbunden, aber auch das Christentum
kennt eigene Meditationsformen. Marie-
Rose Blunschi spricht mit verschiedenen
Menschen, die meditieren und versucht auf
die Frage einzugehen, worin Gemeinsamkei-
ten und Besonderheiten des Meditierens im
Rahmen eines bestimmten Glaubens beste-
hen. (Zweitsendung: Montag, 22. Oktober,
11.30 Uhr, DRS 2)

14.00 Uhr, DRS 1
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Horspiel von Werner Sprenger, Dialektfas-
sung und Regie: Buschi Luginbihl. — Entwe-
derist man zu jung—oder aber, ehe man sich
umgesehen hat — zu alt fur diese Gesell-
schaft. Vielleicht gibt es deshalb so viele
Aussteiger in den mittleren Jahren. Ein So-
zialarbeiter, eine Tochter und ein etablierter
Zahnarzt machen sich der Nachstenliebe
«schuldig» gegeniiber einem alten Mann,
der sich weder um Meinungen noch um Re-
geln kimmert, der niemandem gefallen will,
ein listiger Anarchist, der es sich leistet,
«seine» Wahrheit zu sagen. (Zweitsendung:
Freitag, 19. Oktober, 20.00 Uhr)

22.45 Uhr, ARD

Auf der Suche nach der Welt von

morgen

«Uber die Geburt des Todes», Film von Riidi-

ger Proske. — Die Frage nach Unsterblichkeit
bewegte nicht nur Philosophen, Geistliche
und Naturwissenschaftler. Verlangerung
des Lebens kann immer nur heissen, die ein-
mal unverdanderbar vorgegebene Lebens-
spanne wenigstens auszuleben. Dazu sind
bessere Kenntnisse iiber biologische Me-
chanismen des Alterns notwendig. Die Sen-
dung bietet Einblicke in neuere Erkenntnisse
der Altersforschung.

Dienstag,‘ 16. Oktober
16.10 Uhr, ARD

Sie-er-Es

«Sind Frauenwirklich dimmer?» Aus der Ge-
schichte mannlicher Intelligenzforschung. —
Auch in unserem Jahrhundert haben Scha-



§unshine Reggae auf Ibiza ‘ 84/278

Regie: Frangois Petit (= Franz Marischka); Buch: Florian Burg; Kamera: Fritz
Baader; Musik: Gerhard Heinz; Schnitt: Claudia Wutz; Darsteller: Olivia Pascal,
Karl Dall Chris Roberts, Bea Fledler Jacqueline Elber Helga Feddersen u.a.;

Produktion: BRD 1983, Lisa, 86 Min.; Verleih: Domino Film, Wadenswil.

Karl Dall spielt einen ostfriesischen Bauern der einer Schlagersangerln wegen,
von der er sich eingeladen glaubt, nach Ibiza reist und dort unter die Rader
kommt. Alteste Kalauer, damlichste Platitiiden und albernste Witze kennzeich-
nen dieses mit kindischer Blodelkomik und fader Schlagermusik «angerei-
cherte» Lustspiel. — Notfalls ab etwa 14 moglich.

J

L’'uomo senza memoria (Der Mann ohne Gedachtnis) 84/279

Regie: Duccio Tessari; Buch: D.Tessari, Bruno Di Geronimo, Ernesto Castaldi;
Kamera: Giulio Albonico; Musik: Gianni Ferrio; Darsteller: Senta Berger, Luc
Merenda, Umberto Orsini, Anita Strindberg, Bruno Corazzari u. a.; Produktion:
Italien 1974, Dania, 94 Min.; Verleih: offen (Sendetermin: 5.10.84, TV DRS).

Ein Mann, der bei einem Autounfall sein Geddchtnis verloren hat, versucht, mit
seiner (vermeintlichen?) Frau, Licht in seine dunkle Vergangenheit zu bringen. Er
wird in Rauschgiftschmuggel verwickelt, mit Erpressung und Mord bedroht und
um die Beute betrogen. Der Psychothriller versucht, seine Uberkonstruierte
Story in einer Art Puzzle-Spiel dem Zuschauer zu entschlisseln, bleibt dabei
aber in ausserer Spannung und blutrinstigen Effekten stecken.
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I yitelloni (Die Mdussigganger) 84/280

Regie: Federico Fellini; Buch: F.Fellini und Tullio Pinelli; Musik: Nino Rota;
Schnitt: Rolando Benedetti; Darsteller: Franco Fabrizi, Alberto Sordi, Franco In-
terlenghi, Claude Farell, Lida Baarova, Leopoldo Trieste, Riccardo Fellini u.a.;
Produktion: Italien 1953, PEG, Cité, 102 Min.; Verleih (16 mm) Rialto Film, Ziirich
(Sendetermin: 11.10. 84, TV DRS)

Finf herumbummelnde Nichtstuer in einer italienischen Kleinstadt verschwat-
zen die Tage und schlagen sich die Nachte um die Ohren. Sie leisten auf ihre
Weise passiven Widerstand in einer erstarrten Kleinbirgerwelt. Von Fellinis ei-
genen Jugenderinnerungen gepragt, wird hier der Alltag der funf «grossen Kal-
ber» poetisch, melancholisch, tragikomisch, zuweilen auch satirisch, aber im-
mer liebevoll ironisiert und entlarvt. Mit diesem Film hat Fellini den Neorealis-
mus um eine neue Dimension bereichert. — Ab etwa 14. - 19/84 (Fellini-Artikel)
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;wei Nasen tanken Super _ 84/281

Regie: Dieter Prottel; Buch: Mike Kriger und Thomas Gottschalk; Kamera: Franz
X. Lederle; Musik: Drafi Deutscher; Darsteller: Mike Kriiger, Thomas Gottschalk,
Simone Brahmann, Sonja Tuchmann, Thea Gottschalk, Karl Spiehs u.a.; Pro-
duktion: BRD 1984, Lisa, 90 Min.; Verleih: Domino Film, Wadenswil.
Das Blodelduo Gottschalk/Kriiger ist wieder unterwegs, diesmal mit zwei wert-
vollen Edelsteinen im Tank ihrer Super-Trikes, zwei attraktiven Anhalterinnen
“auf den Rucksitzen und verfolgt von einer Meute schrager Typen. Die trockenen
.Spriche und die wahrhaft imposanten Zinken der zwei Hauptakteure bringen
den Film leidlich unterhaltsam (iber die Runden.
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ren von Wissenschaftlern Schadelgrosse,
Gehirnstrome und Reaktionsvermdégen
gemessen, um eine naturgegebene Unterle-
genheitder Frauzu beweisen. Humorvollund
gescheit dokumentiert der Film des briti-
schen Fernsehens die Geschichte mannli-
cher Vorurteile. ;

Donnerstag, 18. Oktober
16.00 Uhr, TV DRS

Treffpunkt

«DasReichderInkas».—Eva Mezgers Gastist
Professor Dr. Armin Bollinger, Lateiname-
rika-Experte. Seit 17 Jahren vermittelt er
seine Kenntnisse Uber die Inka, Maya, Azte-
ken und Chibcha an der Hochschule St. Gal-
len, als Leiter des Lateinamerikanischen In-
stituts. Als Autorhaterden Européderndiesen
Kulturkreis mit seinen Mythen und Aus-
drucksformen nahergebracht. (Zweitsen-
dung: Montag, 22. Oktober, 16.15 Uhr).

20.00 Uhr, TV DRS

Aktion Abendsonne

Fernsehspiel von Diethard Klante (BRD
1979). — Der private Fernsehsender «Telpex»
fihrt 1985 «Aktion Abendsonney, eine Unter-
haltungssendereihe ein. Vor Millionen Zu-
schauern miussen vier alte, einsame Men-
schen zeigen, wer sie sind, was sie noch ha-
ben und konnen. Trotz Pannen und Peinlich-
keiten, egal wie sich die Kandidaten auch
fuhlen, «the show must go on». Verlogene
Lebenshilfeals RahmenfirWerbespots, Un-
terhaltung auf Kosten von Menschlichkeit,
dieser Film warnt vor der Ausbeutung des
Menschen durch den Moloch Fernsehen.

22.35 Uhr, TV DRS

Bilderstiirmer

Kritische Dokumentation von Viktoria von
Flemming uber Motive und Folgen der Zer-
storung von Kunst. — Fir viele Museen und
internationale  Ausstellungen  gehdren
«Kunst-Attentate» schon zum Alltag. Was
lost da solche Aggressionen aus? In wie weit
gibt es Parallelen zwischen den ersten
machtpolitischen Denkmalstirmern der An-
tike und Aktionen gegen moderne und politi-
sche Kunst?

Freitag, 19. Oktober
21.50 Uhr, TV DRS

La mort en direct (Death Watch — der

gekaufte Tod)

Spielfilm von Bertrand Tavernier (Frank-
reich/BRD 1979) mit Romy Schneider, Har-
vey Keitel, Max von Sydow. —In einer zukunf-
tigen totalen TV-Gesellschaft soll eine Com-
puter-Schriftstellerin, die angeblich nur
noch wenige Wochen zu leben hat, als erste
offentlich sterben: Sie wird standig von ei-
nem Reporter beobachtet, der mit seinen in
Kameras umfunktionierten Augen alles auf-
nimmt und mit einem versteckten Senderins
Studio und damitin alle Haushalte Ubertragt.
Das medienpolitisch interessante Thema,
Denunzierung des TV-Voyeurismus und der
Kommerzialisierung und Banalisierung des
Todes, kommt wegen der inkonsequenten
und sich in Nebensadchlichkeiten verlieren-
den Inszenierung nicht zum Tragen. (Aus-
flhrliche Besprechung ZOOM 8/80)

22.45 Uhr, ZDF

Le locataire (Der Mieter)

Spielfilm von Roman Polanski (Frankreich
1976) mit Roman Polanski, Isabelle Adjani,
Shelley Winters. — Trelkowsky, kleiner Ange-
stellter polnischer Abstammung im Paris der
dreissigerJahre, scheu, angstlich, von seiner
Umgebung abgelehnt, tbernimmt die mo-
blierte Wohnung einer Selbstmaorderin. In
seiner seelischen Labilitat und Identitats-
krise verfangt ersichin die Rolle der Vormie-
terin und bereitet wie sie seinen Psychosen
durch den Sturz aus dem Fenster ein Ende.
Elemente des Horrorgenres dienen einer
spannenden und bedrickenden Milieube-
schreibung und lassen das Gefiihl der Angst
und des Eingeschlossenseins spiren.

Jean Tinguely im Fernsehen DRS

fip. Eine «Jean-Tinguely-Paraphrase»
plant das Fernsehen DRS fur 1985. Der
Leiter des Ressorts Musik, Armin Brun-
ner, und der Regisseur Werner Diiggelin
erarbeiten eine spielfilmartige TV-Pro-
duktion mit Musik verschiedener Kompo-
nisten. Im Mittelpunktsteht die Maschine
«Meta-Harmonie», deren Schopfer, der
berihmte Eisenplastiker Jean Tinguely,
seine Mitwirkung bei der Fernsehproduk-
tion bereits zugesagt hat.




oder an jenem herbstlichen Morgen, an
dem Titta auf dem Schulweg aus dem
dichten Nebel eine Kuh entgegenkommt,
die aussieht wie ein Fabeltier und dem
kleinen Schlingel das Blut in den Adern
gefrieren lasst.

Fellinisiehtdie ErinnerungdurchdieZerr-
linse der Zeitoptik. Alles erhalt gewaltige
Dimensionen: der Riesendampfer, der
vor Rimini anlegt und zu dessen Empfang
die Bevolkerung mit kleinen Booten aufs
Meer hinausfahrt, das Grand Hotel mit
seinen weiten Foyers und Treppen, das
die meisten Stadtbewohner nur vom Ho-
ren und Sagen her kennen, die Scheiter-
haufen, die am Fogarazze, dem Fest zum
Winterende verbrannt werden, die
Schneemauern, die sich in einem stren-
gen Winter zwei Meter hoch auftirmen,
und wohl auch der ausladende Hintern
der einladenden Gradisca, von der die
Manner schwarmen. Einen breiten Teil

Erinnerung durch die Zerrlinse der Zeitoptik;
«Amarcord».

nimmt in «Amarcord» die Erinnerung an
die Pubertat, die gleichzeitig schmerzli-
che und erregende Zeit der Mannwer-
dung ein, also etwa an die Tabakverkau-
ferin, an deren gewaltigem Busen Titta
einmal beinahe erstickt, an die katzen-
hafte Volpina, die ihn mit der Zunge kis-
sen lehrt, an den sittenstrengen Priester,
der bei der Beichte immer wieder horen
will, wie sich die Knaben selber berihren,
oder an das gemeinsame Onanieren am
Strand beim Aufsagen der Namen aller
Stadtschonen. Unheimliche Lebensfiille
bricht hier auf, eine knisternde Erotik
auch, die geschurt wird vom Abenteuer
des Verbotenen, des Erahnten, aber noch
niemals Erlebten.

«Amarcordy ist indessen weit mehr als
ein wehmutiger Riickblick in eine vergan-
gene, bessere Zeit. Felliniszentrale Anlie-
gen, die Befreiung des Menschen durch
die Erlésung, die realistische Einschat-
zung des Menschen und seiner Umge-
bung durch die Vision, finden auch hier
ihren Durchbruch: Die Erinnerung schafft
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Hoffnung. Die Distanz der Zeit vermag
dasBilddeseinzelnen Menschen zu korri-
gieren, lasstihm Gerechtigkeit widerfah-
ren. Da erscheint Tittas verrickter Onkel,
der wahrend eines Sonntagsausflugs auf
eine riesige Ulme steigt und bis spat in
den Abend hinein in die Landschaft hin-
ausheult, er wolle eine Frau, zum inte-
grierten Mitglied einer humanen Gesell-

schaft; Biscein, der grosse Liigner und

Hahnrei, der im Grand Hotel einmal ein
ganzes Harem bedient zu haben behaup-
tet, wird ein liebenswerter Kerl, die Hure
Volpina zum Menschen. Nicht aus dem
Augenblick der Gegenwart heraus ist ein
Mensch zu beurteilen. Die Erinnerung
erst verleiht ihm Profil, Originalitat,
Menschlichkeit. Und in der Erinnerung
erst wird fiir den Einzelnen durchschau-
bar, dass der andere sein Bruder ist. Die
spate Einsicht ist auch eine Aussicht und
damit eine Hoffnung. Diese Erkenntnis
pragt fast alle Filme Fellinis, aber wohl
keinen so stark wie «Amarcord».

Die Sexualmaschine und der eitle Geck

«Der einzig wahre Realist ist der Visio-
nar.» In dieser von Fellini gedusserten
Feststellung ist die Grundmaxime seines
Lebenswerkes enthalten. Fellini hat den
Film nie verwendet, um Geschichte auf-
zuzeichnen; seine Kamera fangt keinen
puren Realismus ein. Dennoch ist er ein
scharfer Beobachter der Menschen und
der Umwelt. Er beschaftigt sich mit dem
Bodensatz, mit dem Grundsatzlichen,
und er kleidet seine Ideenin visionare Bil-
der, die immer Allegorien, Parabeln,
Gleichnisse uber die Wirklichkeit sind.
Das trifft in hohem Masse auch fir den
Film «// Casanova di Fellini» (1976) zu.
Schon der Titel weist darauf hin, dass es
sich dabei nicht um einen biografischen
oder historischen Film handelt, nicht um
einen bunten Bilderbogen uber das in je-
der Beziehung ausschweifende Leben
des selbsternannten Chevalier de Sein-
galt, auch nicht um eine frivole Beschrei-
bung deramourdsen Abenteuer des rast-
losen Freigeistes. Fellini ubernimmt nur
das Grundgeriist—manistversuchtzu sa-
gen: die Ildee Casanova —, um dann eine
Legende zu entlarven. Er stlrzt mit
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ebenso gewaltigem wie berauschendem
Aufwand dieses Symbol fur mannliche
Potenz und sexuelle Freiheit vom Sockel.
Fellinis Casanova ist keineswegs ein
freier Mann, der seine Liebesabenteuer
mit der Intelligenz des geistvollen Char-
meurs erotisch verfeinert, sondern ein
Gefangener seiner ungezigelten Triebe,
ein willenloser Hampelmann. Er ist im
Grunde nichts anderes als eine Sexual-
maschine, die im Stile eines Leistungs-
sportlers keuchend und schwitzend ein
immenses Beischlaf-Plansoll erfullt,
wahrend im Hintergrund ein mechani-
scher Gockel sich aufplustert, die Fligel
schlagt und widerlich kraht: ein Symbol
seiner selbst, das Casanova standig mit
sich herumschleppt.

Casanovas Irrtum ist, dass ernicht, wie er
glaubt, unwiderstehlich auf die Frauen
wirkt, sonderndass ervonihnen als Sexu-
alobjekt missbraucht wird. Er selber ist
rastlos auf der Suche nach der idealen
Frau, die erschliesslich inder Makellosig-
keit einer mechanischen Puppe zu finden
glaubt; in der Kunstlichkeit also, in der es
keine Erwiderung der Geflihle mehr gibt.
Die Unwirklichkeit, in die sich Casanova
begeben hat, die Erstarrung seiner Ge-
fuhle, findet hier eine Entsprechung:
Zwei, die liebesunfahig sind, bei denen
der Vorgang der Sexualitat allein auf de-
ren Mechanik beschrankt bleibt, finden
sich. Die Traumsequenz am Ende des
Films, in der Casanova mit der Puppe auf
dem zugefrorenen Canale Grande tanzt,
ist von erschutternder Tragik: Sie zeigt,
wie einer auf der Suche nach Lebensin-
halt und -sinn gescheitert ist, weil ihm
versagt blieb zu erfahren, was Liebe ist.
Die rigorose Abkehr von der historischen
Wirklichkeit, die Zerstorung des Mythos
und die Zuwendung zur beinahe gespen-
stischen Vision lassen den Film zu einem
Gleichnis werden fir die Beziehungslo-
sigkeit, mit der sich die Gesellschaft
schon so weit arrangiert hat, dass sie sie
gar nicht mehr wahrzunehmen in der
Lage ist. Wenn Fellini etwa die Sexualitat
mit bitterer Ironie dem Leistungssport
gleichsetzt, dann weniger zur Unterhal-
tung des Publikums, denn als Geisselung
eines tatsachlich feststellbaren lieblosen
Verhaltnisses vieler Menschen zur Sexu-
alitat und Erotik. Der Casanova mit der



-

Sexualitdt mit Leistungssport gleichgesetzt:
Donald Sutherland in «Casanovay.

Pudermaske ist — wie typisch fur Fellini —
ein tragischer Clown, der dem Zuschauer
die eigenen Unarten vor Augen fuhrt.
Casanovas Irrweg auf der Lebenssuche —
aucheristeiner, der Erlosung sucht, aber
nur einen billigen Ersatz dafur findet — hat
seine Entsprechungin einem Dekor voller
Kunstlichkeit. Wiederum hat Fellini, wie
eigentlich in allen Filmen seit «Otto e
mezzo», konsequent auf Aufnahmen aus-
serhalb des Studios verzichtet. Alle
Handlungsorte sind von Danilo Donati
nachgebaut. Die Lagune vor Venedig, die
Casanova zu durchrudern hat, ist ebenso
aus Plastik geformt wie das Eis auf dem
Canale Grande. Die Kostume sind nicht
der Zeit des 18.Jahrhunderts nachemp-
funden, sondern Visionen Fellinis. Die
kunstvoll aufgebaute Pracht wird zur zir-
kushaften Umgebung, in welcher der
Clown Casanova, agiert.

Eine Sexualmaschine wie Casanova ist
Snaporaz, der Protagonist in «La citta
delle donne» (Die Stadt der Frauen),
nicht; schon eher ein Schurzenjager, ein
stolzer Gockel, der seinen Kamm stellt
und von seiner Unwiderstehlichkeit uber-
zeugtist. DasserseineJugend hintersich
gelassen hat und silbernes Haar seine
Schlafen ziert, hat seinen eingebildeten
Selbstwert eher noch gesteigert. Und so
steigt er denn der schonen, reifen Frau,
dieihmim  Traumerscheint—Snaporazist
wahrend einer Bahnfahrt eingeschlafen —
auch gleich in die Toilette nach. Doch
statt des erwarteten erotischen Abenteu-
erskommtdas bose Erwachenin Form ei-
nes Alptraums, in dem das Selbstbe-
wusstsein des'smarten Mannes arg ange-
schlagen wird. Die Schone locktihn nam-
lich auf einen Feministinnen-Kongress,
wo er sich bald fuhlt wie eine ausge-
diente Drohne im Bienenvolk: freigege-
ben zum Abstechen. Fortanist Snaporaz’
Traumreise durch die Stadt der Frauen
auch eine standige Fluchtbewegung vor
reissenden Emanzen, Meisterinnen der
Selbstverteidigung, einem feisten Weib,
das nicht nur den Ofen in der Vorholle
heizt, sondern ihn auch vergewaltigen
will, drogenverladenen Freak-Madchen,
die ihn psychisch und physisch terrorisie-
ren. So ist er schliesslich froh, in der fe-
sten Burgvon Dr. Katzone, einem ehema-
ligen Schulkameraden, Unterschlupf zu
finden.

In seiner Festung, die er mit Hunden und
Waffen gegen die anstirmenden Femini-
sten verteidigt, bewahrt Katzone die Erin-
nerung an eine Zeit, in der die Welt fir ihn
noch in Ordnung gewesen ist. Fein sau-
berlich hat der Weiberheld all seine Er-
oberungen in einer Art Mausoleum ver-
ewigt, mit Dia und Tonband, welches auf
Knopfdruck das Liebesgestohn abspielt.
Doch die Liebe ist aus diesen Bildern ge-
wichen wie das Leben aus einer Schmet-
terlingssammlung hinter Glas: tote Be-
weise eines Sammlers fir seinen uner-
mudlichen Fleiss, Trophaeneineskaltblu-
tigen Jagers, nicht eines liebenden Men-
schen. Katzones Festungist sturmreif ge-
worden. Auf einer Rutschbahn gleitet
Snaporaz vorbei an den Stationen seiner
eigenen erotischen Erlebnisse in der Ju-
gendzeit, bis er an ihrem Ende vor dem
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Tribunal der Feministinnen steht. Noch
hat er eine Chance, dem Richtspruch zu
entrinnen, wenn er sich auf die Suche
nach der idealen Frau macht. Stufe um
Stufeklettertereine Leiterhoch und sieht
sich schliesslichinder Naheeinesschwe-
benden Wesens, Verfuhrerin und Ma-
donna zugleich, unwirklich und kinstlich,
wiederum eine Puppe, wie sie schon Felli-
nis Casanova gefunden hatte, als er nach
dem idealen Weibe suchte. Halt findet
Snaporaz da keinen. Dafur sorgt eine Fe-
ministin, die ihn mit einem Schnellfeuer-
gewehr auf den Boden zurickholt, ihn
aus seinem bosen Traum in die Realitat
zuruckholt. ‘

«La citta delle donne» (1979) — weniger
geschlossen als Fellinis frihere Werke
wohl auch durch aussere Umstande
(Nino Rota kann vor seinem Tode nur
noch die ldee zur Musik entwerfen, und
wahrend der Dreharbeiten stirbt der
Schauspieler Ermanno Olmi, derden Part
des Katzone zu spielen hat) — 106st grosse
Verwirrung aus. Irrtimer weben sich wie
Spinnennetze um den Film. Der gravie-
rendste liegt in der Vermutung, Fellini
habe einen Film Uber die Frauen ge-
macht. Das hat er indessen nur bedingt.
Und schon gar nicht ist «La citta delle
donne» ein nichternes Psychogramm
uber das feminine Wesen. Fellini vermit-
telt vielmehr Empfindungen, Erfahrun-
gen, gefiihlsgepragte und subjektive Im-
pressionen zum Wesen der Frau, die erst
noch durch den Traum verzerrt und damit
jedem Realismus entzogen sind. Snapo-
raz — ein Stuck weit wiederum das alter
ego Fellinis und deshalb wie schon in
«Otto e mezzoyvon Marcello Mastroianni
gespielt — ist der Ausgangspunkt dieses
Empfindens. Von seinem Standpunkt,
seiner geistigen Haltung, seinen Emotio-
nen aus entwickelt sich ein im Positiven
wie im Negativen durch das Traumerleb-
nis gefiltertes Frauenbild. Fellini sagt so-
mit weniger Uber das weibliche Wesen
aus, als dass er vom vielseitig gebroche-
nen, aber immer unverarbeiteten und un-
bewaltigten Verhaltnis eines bestimmten
Mannes zu ihm berichtet. Die Frage ist
bloss, wer dieser Mann ist: Fellini selber,
meinen die einen; das mannliche Wesen
schlechthin, glauben die andern. Die
Wahrheit wachst mit dem Grad der eige-
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nen Betroffenheit, der personlichen
Identifikation und wohl auch der Ehrlich-
keit, mitder jeder Zuschauer sein eigenes
Verhaltnis zum Wesen der Frau uber-
pruft.

«La citta delle donney ist wohl auch ein
Film Uber die gesellschaftlichen Veran-
derungen inder Mann-Frau-Beziehungin
unserer Gegenwart. Fellini reagiert dar-
aufmitdemihm eigenen Sinn fur Drama-
tik und entwirft einmal mehr ein pralles
Gemalde, ein phantasievolles, Uuber-
schaumendes Pamphlet voller Vitalitat.
In diesem stellt er Snaporaz’ Reise durch
die Stadt der Frauen, die vielleicht auch
eine Reise durch die Seele der Frauen aus
des Professors beschrankter und mitun-
ter eitler Sicht ist, als ein von Emotionen
gepragtes Wechselbad zwischen hoch-
ste himmlischen Wonnen und abgrund-
tiefen, hollischen Qualen dar. Darum
auchraumterder Selbstironie—und mehr
noch der Selbstkritik — einen grossen
Platz ein. Snaporazistnicht der naive Tor,
derin eine Geschichte ohne eigenes Ver-
schulden hineinschliddert, sondern weit-

Termine der Fellini-Retro im Fernse-
hen DRS

«Luci del varieta» und «Lo sceicco bianco»
wurden bereits ausgestrahlt.Es folgen:
Donnerstag, 11. Oktober, 20.00 Uhr: «l vi-
telloni» (Die Missiggénger)

Donnerstag, 8. November, 20.00 Uhr: «La
Strada» (Das Lied der Strasse), Original-
version mit Untertiteln

Montag, 3.Dezember, 21.30 Uhr: «ll Bi-
done» (Der Schwindler)

Montag, 7.Januar, 21.30 Uhr: «Le notti di
Cabiria» (Die Nachte der Cabiria) Original-
version mit Untertiteln

Montag, 14.Januar, 21.30 Uhr: «La dolce
vita» (Das slisse Leben)

Montag, 4. Februar, 21.30 Uhr: «Giulietta
degli spiriti» (Julia und die Geister), Origi-
nalversion mit Untertiteln

Montag, 18.Februar, 21.30 Uhr: «Satyri-
cony

Montag, 11.Marz, 21.30 Uhr: «Roman»
Sonntag, 17. Méarz, 20.00 Uhr: «kAmarcord»
Donnerstag, 21.Marz, 20.00 Uhr: «Prova
d’orchestra» (Orchesterprobe)

Uber weitere Titel wird zur Zeit noch ver-
handelt.




gehend das Opfer seiner eigenen Ver-
blendung und Eitelkeit. Obsein Alptraum,
der sein Verhaltnis zu den Frauen—vor al-
lem auch zu seiner eigenen — entlarvt,
eine Lauterung bewirkt, lasst der diesmal
heitere Moralistschalkhaftdahingestellt.

Welttheater

Zwischen «// Casanova di Fellini»und «La
citta delle donney» —beides Filme letztlich
Uber das Verhaltnis von Mann und Frau,
uber die zwischengeschlechtlichen Be-
ziehungen, die Liebe und die Erotik -
tiberrascht Federico Fellini mit einem far
die staatliche italienische Fernsehgesell-
schaft RAIl produzierten Film. «Prova
d’orchestra» (Orchesterprobe, 1978) be-
schreibt, mitviel geringerem Aufwand als
ublich, das, was der Titel besagt: eine Or-
chesterprobe. Dabei geht es ziemlich tu-
multuos zu. Das Orchester, beim Proben
von einem Fernsehteam verfolgt, kann
sich nicht zu einem harmonischen Zu-
sammenspiel finden. Jeder Musiker ruckt
sichvorderKameraineinbesondersgun-
stiges Licht. Ein Jahrmarkt der Eitelkeit
macht sich im altehrwiirdigen Gottes-
haus mit der unubertrefflichen Akustik
breit. Neid, Missgunst und dumme Spr-
che begleiten das Musizieren. Einigkeit
unter den Musikanten herrscht allenfalls
fir einen kurzen Augenblick, als es gilt,
die Pause durchzusetzen. Schliesslich
malen die Musiker Parolen an die Wande
und ersetzen den Dirigenten durch ein
riesiges Metronom, als dieser mit dem
Orchester zu schimpfen beginnt. Gestort
wird die Probe aber auch von aussen:
Dumpfes Grollen ist zu horen, Bodener-
schutterungen sind zu spuren. Dann geht
das Licht aus, und eine riesige Abbruch-
kugel bricht durch die Wand, begrabt
Musiker und Instrumente unter Schutt
und Staub. Erst im Anblick dieser Kata-
strophe beginnen die Musiker auf den Di-
rigenten zu horen. Dieser nimmt nun
seine Autoritatwahrund brilltaufdas Or-
chester ein—zuerst aufitalienisch, spater
auf deutsch. Seine Stimme ahnelt immer
mehr jener Hitlers bei seinen Brandre-
den...

«Prova d’orchestray», glanzend inszeniert
und —zum letzten Mal —von einer hinreis-

senden Musikvon Nino Rota begleitet, ist
eine vielseitig interpretierbare Parabel.
Man kann diesen Film ganz einfach als
Parodie auf einen chaotischen Kulturbe-
trieb verstehen, insbesondere wohl auch
auf die krisengeschuttelte italienische
Filmindustrie. In ltalien wird er wiederum
als bissige Satire auf das italienische Par-
lament gedeutet, wobei einige Filmkriti-
ker so weit gehen, die einzelnen Musiker
bestimmten Parlamentariern gleichzu-
setzen. Und keineswegs fehl geht, wer
den nur siebzigminutigen Film als Meta-
pher einer Welt, die in ihrer Kommunika-
tionsarmutin einimmer grosseres Chaos
gesturzt wird und in letzter Verzweiflung
wieder einmal nach dem starken Mann
und Fuhrer ruft, empfindet. Indem Fellini
an Hitler erinnert, deutet er an, wie ge-
fahrlich eine solche Losung der anste-
henden Probleme ist.

Fellinis Filme haben immer auch eine po-
litische Dimension. Aberso, wiees firihn
keinen Realismus des ausschliesslich So-
zialen gibt, so widersetzt er sich auch ei-
ner Politik, die in sich selbst ruht und sich
darin genugt. Politik ist fir ihn nur ein Be-
standteil des gesamten Welttheaters und
sie steht in einer engen Beziehung zum
Menschen und seinem sozialen, geisti-
gen und kulturellen Umfeld. Sie wird da-
mit Teil seiner Visionen, die immer das
Gesamte zu erfassen suchen. Das Par-
tielle interessiert ihn nur insofern, als es
den Stoff fur die Idee zu einer Vision ab-
zugeben vermag. Deshalb gibt es in Felli-
nis Filmen nur wenige direkte Ausserun-
gen auf konkrete politische Ereignisse —
so etwa auf die Auswirkungen des Fa-
schismus in Italien. Die Vorstellung einer
Politik als Summe sozialer, ethischer,
geistiger und kultureller Wertvorstellun-
gen und Ideen, die zusammen mit
Glaube, Liebe und Hoffnung zueinem Re-
gelwerk fiir eine humane Gesellschaft
werden, durchdringt indessen sein visio-
nares Werk, bildet sein eigentliches Zen-
trum.

Die Idee des Welttheaters ist in fast allen
Filmen Fellinis aufgehoben. Nicht um-
sonst spielen der Zirkus mit seinen Arti-
sten, die Bihne des Variétés und des
Theaters mit ihren Schauspielern und
Gauklern in seinem Werk eine so bedeu-
tende Rolle. Deshalb auch baut er seine
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Sieg der kinstlerischen Phantasie (iber das
Chaos: «E la nave va».

Dekors allesamt im Studio auf: Kulissen
will er haben, keinen vordergriindigen
Realismus. «La dolce vita», «Otto e
mezzoy, «Satyricon», «Roma», «Amar-
cord» und «Prova d’orchestra» sind aus-
gesprochene Welttheater-Stiicke. Der
bisher letzte Film des jetzt 64jahrigen Au-
torsund Regisseurs, «£/anave va»(1983),
ist es ganz besonders. Und weil Fellini
sehr wohl die Zeichen der Zeit zu deuten
vermag-—auch darinist eine politische Di-
mension erkennbar - ist dieser Film ein
Weltuntergangs-Theater geworden. Ab-
schied wird darin gefeiert, Abschied von
einer legendaren Opern-Diva, von einem
Stuck Kultur. Dem letzten Wunsch der
Verstorbenen gemadss, soll ihre Asche
weitdraussen aufdem Meer, vorderInsel
ihrer Geburt, verstreut werden. Grossen
der Kultur, des Theaters und der Opervor
allem, aber auch der Hochfinanz, der Ari-
stokratie und der Politik begleiten die
Diva auf ihrer letzten Reise. Mit dem Rie-
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sendampfer «Gloria N.» sticht die illustre
Schar am Vorabend des Ersten Weltkrie-
ges in See. Ein Narrenschiff ist unter-
wegs, eine groteske Arche Noah.
Orlando, ein alternder, aber keineswegs
humorloser Journalist, einst eine geach-
tete Kapazitat, ist mit von der Partie. Erist
der Mittler zwischen der noblen Géste-
schar und dem Zuschauer. Augenzwin-
kernd blickterin die Kamera und stelltdie
Menschen an Bord vor, kommentiert sar-
kastisch die Amouren und Intrigen, den
krankhaften Ehrgeiz und die Uberbor-
dende Geltungssucht, die das Leben auf
dem Schiff bestimmen, bringt die einzel-
nen Figuren dieses Spiels geschickt zuei-
nander in Beziehung, stellt geschéftig
und uberall im Wege stehend Ubersicht
her. Er ist — unschwer zu erkennen — der
Stellvertreter Fellinis, und man weiss
nichtrecht, ob manihm trauen soll; denn
die Grenzen zwischen Wahrheit und
Dichtung scheinensich beiihm oft zu ver-
wischen. Auf diesem Jahrmarkt der Eitel-
keit mischt er die Karten nach seiner Fas-
son.

Die Reise der noblen Gesellschaft ver-
lauft indessen nicht stérungsfrei. Serbi-
sche Flichtlinge missen an Bord genom-



men werden. Die Kunde vom Mord in Sa-
rajevo und vom Ausbruch des Krieges
machen die Runde. Die Totenfeier, alle-
mal ein hehres Fest im geschlossenen
Kreise, wird mitden garstigen Widerwar-
tigkeiten der Aussenwelt konfrontiert.
Und dann taucht am Horizont ein Kriegs-
schiff auf, ein Koloss aus Eisen und Stahl,
der die Aura des Todes verbreitet. Noch
erreicht derdeutsche Herzog an Bord der
«Gloria N.» einen Aufschub, damit die
Asche dem Wasser lUbergeben werden
kann, doch dann donnern die Kanonen
los. Der Luxusdampfer versinkt mit Mann
und Maus, mit Prunk und Eitelkeit in den
Fluten.

Ein harter Schnitt fihrt mitten ins Studio.
Dortistvorden Kameras und den Schein-
werfertlirmen eine riesige Biihne aufge-
baut, die durch hydraulische Vorrichtun-
gen im Rhythmus der Wellen bewegt
wird. Eineimmense Plastikfolie bildetden
Ozean. Die lllusion wird als Kiinstlichkeit
entlarvt. AberderBlickhinter die Kulissen
ist auch ein Symbol fiir die Machbarkeit
der Katastrophe durch Menschenhand
mittels einer ausgekligelten Technolo-
gie. Fellini figt ihm in einer weiteren
Kehrtwendung ein heiteres Schlussbild
bei: Auf dem Ozean aus Plastik rudert Or-
lando in einem Rettungsboot dem siche-
ren Ufer entgegen. Sein Begleiter ist das
Nashorn, das tief unten im Schiffsbauch
die Reise mitgemacht hat. Das gepan-
zerte Urtier—Bote aus einer fernen Zeit, in
derdie Natur und ihre Kreislaufe noch in-
takt waren —, das in der Gefangenschaft
der Zivilisation todkrank wurde und jam-
merlich zu stinken begann - hilft dem
Journalisten zu uberleben: «Wussten sie
schon, dass Nashornmilch ganz vorzug-
lich schmeckt?», fragt Orlando den Zu-
schauer.

Ein weiteres Mal setzt Fellini am Ende ei-
nes Films ein Zeichen der Hoffnung und
der Erldsung — ein ironisches gebroche-
nes zwar, aber ein deshalb nicht minder
ernst zu nehmendes. Man darf darin
zweifellos auch den Sieg der kiinstleri-
schen Phantasie Uber das Chaos, die Ka-
tastrophe, den Tod sehen. Auch wenn
Fellini in «£ /a nave va» gerade die Kunst
heftig angreift, den Kult um sie herber La-
cherlichkeit preisgibt und ihr vorwirft, in
einer Selbstzweck gewordenen Asthetik

an der Wirklichkeit und Wahrheit des Le-
bens vorbeizusehen, erstaunt dies nicht.
Erlasstdiese Asthetik, die sich selber ge-
nugt — verkorpert hier durch die Welt der
Operund ihrer Stars — untergehen, damit
die schopferische Kraft der Kunst wieder
frei wird. Die Kraft der Erneuerung, der
Vision braucht die in eine Sackgasse ge-
ratene Welt dringend.

Mit der «Gloria N,.» versinkt indessen
nicht nur eine Kultur, die sich in sich sel-
ber erschopft und damit hohl wird, son-
dern auch eine Gesellschaft, die in ihrem
Eigensinnundihrer Selbststchtigkeit, ih-
rer Selbstgefalligkeit und Arroganz, ihrer
Profitgier und Machtbesessenheit die
wahren Werte verloren hat und nir-
gendwo mehr Halt findet. Fellini meint
damit die unsere, auch wenn er seinen
Film historisch vage situiert, wieimmerin
seinem Werk, ohne den Film zur Ge-
schichtsschreibung zu benitzen. «E /a
nave vay ist die Vision einer Gotterdam-
merung, gewiss heiter und ironisch vor-
getragen, aber gerade im uberschweng-
lich Komischen und im prall Satirischen
von ernster Verbindlichkeit. Einmal mehr
entpuppt sich der Visionar als Realist.
Fellinis Filme — «E la nave va» belegt es in
erregender Weise erneut — sind Lebens-
bilder, vergleichbar vielleicht mit jenen
von Bosch und Breughel. In Kategorien
einordnen lasst sich das Werk dieses ge-
nialen Kunstlers, derauch ein begnadeter
Zeichner und Schriftsteller ist, nicht.
Dazu ist es zu eigenwillig, zu originell. Es
tragt die Ziige des Genies. Aber dieses
Genie, dessen Ausdruck die Visualisie-
rung seiner scharf ausgepragten Beob-
achtungsgabe, seiner Phantasie, seiner
Gedanken wund seiner Trdaume ist,
schwebt nicht in einem majestatisch er-
habenen Kulturraum, sondern steht mit
beiden Beinenim Leben, tiefverwurzeltin
seinem Volk,im Bodensatz des Menschli-
chen, im Giauben auch an die Kraft der
Liebe und der Uberzeugung, dass der
Mensch ein Geschopf Gottesist. Die Ver-
bindung von grosster schopferischer
Ausdruckskraft und grenzenloser Phan-
tasie mit einem umfassenden Verstand-
nis fur die Wirklichkeit unserer Zeit und
das Wesen des Menschen macht Fede-
rico Fellinis Werk so einzigartig und un-
verwechselbar. UrsJaeggi
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