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Grund hatte, Farbe zu nehmen, wusste
ich plotzlich keinen guten Grund mehr,
mit Farbe aufzuhoren, obwoh!| wir uns
langst wieder mit Dingen beschaftigten,
bei denen Schwarzweiss zumindest ge-
nugt hatte, oft auch besser gewesen
ware. Genauso war es umgekehrt auch
mit Schwarzweiss. Ich glaube, dieses
Problem liesse sich in der Freiheit, die wir
beansprucht haben, nur dannwirklich gut
l6sen, wenn maninnerhalb desselben Bil-
des die Moglichkeit hatte, Partien
schwarzweiss oder farbig zu machen.
Zum Beispiel nur das Gesicht eines Men-
schen oder nur eine Person, aber nicht
den Hintergrund. Sowas ist zwar tech-
nisch losbar, aber es ist unvorstellbar
teuer. Wir haben es an zwei, drei Stellen
gemacht, zum Beispiel sind an Hitlers Ge-
burtstag nur die Fahnen rot. Allein diese
einzige kleine Szene hat 3000 DM fir das
Trickstudio gekostet. Da mussten wir es
wieder sein lassen.

Ich habe Ubrigens versucht, dieses Pro-
blem flrdie Fernsehfassung besser zu |6-
sen, alsesinder Kinofassung moglichist.
Beim Uberspielen vom Negativ auf
Videoband konnte ich partielle Eingriffe
in das Bild mit einem Videotrickmischer
machen und das Resultat jeweils sofort
kontrollieren. Das ist viel weniger kost-
spielig. Da gibt es nun viele Szenen mit
diesen Zwischenbereichen - also
schwarzweiss aufgenommene Szenen,
die farbig, oder farbige Szenen, die
schwarzweiss behandelt wurden. Auch
konnte ich im Video fliessende Uber-
gange machen: Farbige Szenen verwan-
deln sich ohne Schnitt langsam in
Schwarzweiss oder umgekehrt. Mit der
Fernsehtechnikliess sich das sehrgutbe-
werkstelligen. Insofernist, glaubeich, die
Fernsehversion besser gelungen als die
Filmversion.

Interview: Franz Ulrich

FILMKRITIK

Rumble Fish

USA 1983. Regie: Francis Ford Coppola
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
84/261)

Wahrend der Dreharbeiten zu seinem
letzten Film « Outsiders», deraufdem Ro-
manerstling der Autorin S.E. Hinton ba-
siert, las Francis Ford Coppola ein ande-
res Buch der Schriftstellerin. Er be-
schloss, dieses Werk gleich im Anschluss
an die Dreharbeiten zu «Qutsiders» zu
verfilmen. So entstand «Rumble Fish»
mit dem gleichen technischen Team und
teilweise mit denselben Schauspielern,
die bereits an «Outsiders» mitgewirkt
hatten. Trotz betrachtlichen Unterschie-
den fallt auf, dass derzweite Film eine fol-
gerichtige Fortsetzung des ersten ist.

Wieder spieltdie Handlungin Tulsa, einer
Kleinstadt in Oklahoma. Erneut stehen
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Mitglieder einer Jugendbande im Mittel-
punkt. Doch stellte in «Outsiders» Pony-
boy, ein distanzierter, junger Schriftstel-

" ler die Hauptperson dar, so ist es nun so-

zusagen der Freund von Ponyboy, Dallas,
derin «Outsiders» aus Wut und Schmerz
Uber die Ungerechtigkeit der Welt Amok
lief und von der Polizei niedergeknallt
wurde, und der jetztin «Rumble Fish» Ru-
sty James heisst und eine hoffnungsvol-
lere Entwicklung durchlauft. Die Identitat
dieser beiden Figuren Dallas und Rusty
James wird - abgesehen von der auffal-
lenden Ahnlichkeit ihres Charakters —
durch die Tatsache unterstrichen, dass
dergleiche Schauspieler (derinden USA
zum Jugendidol avancierte Matt Dillon)
diese Rollen verkorpert.

Rusty James, ein heissblutigerundrebel-
lischer Junge, lebt im Schatten seines
Bruders Tom, genannt Motorcycle Boy
(Mickey Rourke), einem bereits legenda-



ren Bandenchef. In dessen Abwesenheit
steht der 17jahrige Rusty James, der ver-
zweifelt dem Vorbild des alteren Bruders
nachzuleben sucht, an der Spitze der
Gang. Als Motorcycle Boy von einer lan-
geren Reise nach Kalifornien zurick-
kehrt, weigertersich, die Flihrerrolle wie-
der zu iUbernehmen, und versucht, auch
seinen Bruder von diesen, wie er erkannt
hat, sinnlosen Macht- und Kampfspielen
abzubringen. Rusty James verliert vollig
die Orientierung: Wem oder was soll er
nacheifern, wofurleben? Erst der gewalt-
same Tod von Motorcycle Boy 6ffnetihm
den Weg zu neuen Horizonten: Er ver-
lasst, wiees Tomnoch gewlnscht hat, die
Stadt, fahrt nach Kalifornien und erreicht
den Ozean — anders als sein Bruder, der
die Reise vorher abgebrochen hatte.

Die beiden Brider sind die Identifika-
tionsfiguren des Filmes, die sich bei aller
Gegensatzlichkeit erganzen. Beide sind
sie Suchende, doch der eine steht am
Ende seines Weges, der andere am An-
fang: Rusty James will an etwas glauben
und ist bereit, sich fur seinen Glauben
schlagen und verwunden zu lassen (die
Messerwunde in die Seite, die nie richtig
verheilt). So lange sein Bruder sein Gott
ist, so lange hat seine Begeisterungsfa-
higkeit einen Inhalt, besitzt er ein Ziel,
auch wenn es in den Augen anderer un-
vernunftigist. Rusty James istrein, istein
offenes Buch fur seine Kameraden: «lch
weiss nie, was er (Motorcycle Boy) denkt,
aberbei Dirimmer», sagtihm sein Freund
Steve. Rusty James' Naivitdt (man kann
sie verfalschend auch Beschranktheit
nennen)istsein Glick, seine Starke: Erist
seelisch nicht kaputt, ist weder korrum-
piert, machtgierig, noch hat allzuviel all-
zuschnell erworbenes Wissen seine Fa-
higkeit zerstort, zu hoffen und sich fir et-
was einzusetzen. Doch muss er sich
zuerst vom Ubermachtigen Vorbild sei-
nes Bruders |0sen. Nach einer Schldgerei
bleibt er besinnungslos liegen und erlebt
eine Vision: Sein Korper erhebt sich vom
Boden und Rusty James scheint dem ei-
genen, von seinen Freunden betrauerten
Tod beizuwohnen. Dieser Traum nimmt
vorweg, dassein Bildin RustyJames ster-
ben wird, was gleichbedeutend mit der
Totung eines Selbstbildnisses ist. Tat-
sachlich wird ihm in der nachsten Szene

die Legende um seinen Bruder zerschla-
gen: Tom gesteht ihm, dass die sagen-
haften Bandenkampfe ihm nichts bedeu-
ten und bloss seine Langeweile uber-
spielt haben und er selbst vielleicht nicht
mehrganznormal sei. Und anschliessend
verrat ein ehemaliger Freund Rusty
James, dass dieser nie Bandenfuhrer
sein konnte: «Niemand wurde Dir folgen;
Du wiurdest sie in den Tod fuhren - nie-
mand aber will sterben» (in «Outsiders»
stirbt Dallas/Rusty James tatsachlich,
nachdem er der ungerechten Gese'l-
schaft den bedingungslosen Kampf arn-
gesagt hatte). Dennoch ist der Tod des
Bruders notwendig (von diesemvielleicht
sogar absichtlich herbeigefiihrt), um das
falsche Vorbild endgultig zu vernichten
und Rusty James ein eigenes Schicksal
zu eroffnen.

Motorcycle Boyist das Gegenteil von Ru-
styJames: Verschlossen, undurchschau-
bar, weiss man von ihm nur, dass er zur

'Halfte taub und farbenblind sein soll. Er

spricht mit einer unheimlich sanften
Stimme_und hat etwas Schlafwandleri-
sches, Ubermenschliches an sich. Ob-
wohl er erst nach 10 bis 15 Minuten auf-
tritt, scheint der Film aus seiner Perspek-
tive erzahlt zu sein, unter anderem in
schwarzweiss. Was die Farbenblindheit
genau bedeuten soll, ist unklar, zumal die
titelgebenden «rumble fishes» (siamesi-
sche Kampffische, die sich gegenseitig
toten und auch das eigene Spiegelbild
angreifen) als einzige Farbtupfer des Fil-
mes rot und blau aufgenommen sind. Die
Farbenblindheit kann entweder andeu-
ten, dass Motorcycle Boy nur noch We-
sentliches sieht, also Formen und Bewe-
gungen, und verwirrende Farbenspiele
gar nicht mehr wahrnimmt, oder sie kann
umgekehrt auf eine Abstumpfung seiner
Sinne hinweisen.

Motorcycle Boy wird einmal als ein Kénig
im Exil bezeichnet; er sei in die falsche
Zeit geboren worden: Er ist mit seinem
Charisma, seiner Intelligenz eine Fiihrer-
natur, ein «Rattenfanger-Typ», dem die
Leute bisinden Tod folgen wiirden. Doch
Motorcycle Boy kann kein Ziel mehr er-
kennen, zudem hin er seine Anhanger lei-
ten konnte; dafir sieht er die deprimie-
rende Realitatvon solcherartscheinbarin
die Wirklichkeit umgesetzter Ideale zu
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genau. Mit dieser Gestalt deutet Coppola
an, dass heute nicht etwa ein Mangel an
Fuhrerpersonlichkeiten herrscht, son-
dern diese sich nicht mehr reinen Gewis-
sens als solche engagierenkonnen, dasie
eingesehen haben, dass sie selber der

Verwirklichung der Ideale durch ihre An-

hanger im Wege stehen. Motorcycle Boy
kann nichts weiter als eine Art menschli-
cher Wegweiser sein, der den anderen
hochstens die richtige Richtung angibt.
Nicht zufallig zeigt die zweite oder dritte
Einstellung des Films einen Wegweiser,
auf dem geschrieben steht: «The Motor-
cycle Boy reigns» (= herrscht), und
huscht am Schluss der Schatten des da-
vonbrausenden Rusty James auf einer
Mauer Uber dieselbe Inschrift hinweg,
dieses Reich—auf Anraten des Bruders! —
endgliltig hinter sich lassend.

Der Antagonist von Motorcycle Boy ist
ein ins Damonische stilisierter Polizist.
Dieser Ordnungshtter hat ein klares
Weltbild, wird von keinen Zweifeln ge-
plagt und hasst, furchtet einzig die Un-
ordnung, dieseiner Meinung nachvon je-
nem verkorpert wird. Er sei ein guter Cop,
wird gesagt, dessen einzige Schwache
Motorcycle Boy sei, den er beneide. Die-
ser Neid — der Neid des sich selbst ein-
engenden, um Sicherheit und Ordnung,
Normalitat und Durchschnittlichkeit be-
sorgten Kleinburgers auf den unruhestif-
tenden, freien, Absolutes anstrebenden
Menschen? - kostet Motorcycle Boy
schliesslich das Leben. Er wird bezeich-

nenderweise dann erschossen, als er in

eine Kleintierhaltung eindringt, alle Tiere
aus ihren Kafigen freilasst und mit einem
Aquarium mit rumble fishes zum Fluss
eilt, um auch sie in die Freiheit zu entlas-
sen. Denn: «Die Fische wurden nicht
kédmpfen, wenn sie Platz genug hatten.»
Die beiden Briider (und nicht nur sie) sind
im uUbertragenen Sinne solche rumble
fishes, beide sind sie in ihrer vertrauten
Umgebung gefangen in Rollen, die nicht
die ihren sind. Beide besitzen sie das
emotive Potential, fir ihren Freiraum bis
zur Selbstzerstorung zu kampfen. Rusty
James gelingt die Flucht aus diesem Ka-
fig — und vielleicht auch Motorcycle Boy,
furdenwohl die ganze Weltohne ihm an-
gemessene Aufgabe zu eng geworden
ist.
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Was «Rumble Fish» uber das Niveau ei-
nesbanalenJugendbandenfilms mitdem
ThemaderZiellosigkeit junger Menschen
hebt, ist, abgesehen vom komplexen,
hier nur angedeuteten Inhalt, die durch-
dachte Einbettung in einen mythischen
Rahmen. Die Handlungist zwischen Him-
mel (erste Einstellung) und Wasser
(letzte Einstellung: der Ozean) angelegt;
esistder Mythos desinnerlichreinen Hel-
den, der zuerst wirr und unbeholfen
Wahrheit und Gerechtigkeit, einen Le-
benssinn, oder «einfacher»: Gott sucht,
auf dem Weg dahin mit seinen falschen
Gotterbildern sterben muss, wiederge-
boren wird und schliesslich, dank dem
Selbstopfer eines Bruders, ans —offene -
Ziel gelangt. Diesen Mythos stellt Cop-
pola aber mit heutigen, stellenweise
avantgardistischen und die Jungen an-
sprechenden Erzahlmitteln dar: Wahrend
der Held an eine Mischung von John Tra-
voltaund James Dean erinnert, istdie ge-
stylte Asthetik und Strukturierung der oft
surrealen Bilderwelt deutlich der Erzahl-
weise von Videoclips nachempfunden,
derweil die Symbolik und Schattenspiele
an die der expressionistischen Stumm-
filme aus den zwanziger Jahren orientiert
ist.

Bereits das erste schwarzweisse Bild —
Wolken, die im Zeitraffer aufgenommen
uber die Leinwand ziehen, von einem
spharenhaften Klimpern begleitet — hat
etwas unwirklich Leichtes an sich, be-
schwort eine Welt herauf, die nicht bloss
in kausalen Zusammenhangen beschrie-
ben werden kann (die Zeit, deren Verge-
hen immer wieder durch Zeitrafferauf-
nahmen visualisiert wird, beziehungs-
weise die Zeitlosigkeit der Gefihle, der
Gedanken und gewisser Konflikte, spie-
len eine wichtige Rolle in «tRumble Fish»).
Dieses Wolkenbild, wie auch andere Bil-
der und Tonelemente sowie einzelne Ge-
sten kommen im Film wie musikalische
Leitmotive immer wieder vor, ohne un-
mittelbarersichtliche Logik. Auch die Ge-
rausche scheinen bisweilen ein Eigenle-
ben zu flihren. Manche Tone sind undefi-
nierbar, ihr Ursprung nicht zu identifizie-
ren, was die Bilder seltsam verfremdet,
sie traumhaft, hypnotisch wirken lasst,
vielleichtauch Entfremdung von der Rea-
litat signalisiert. Andere Tone wiederum



KURZBESPRECHUNGEN

44. Jahrgang der «Filmberater-Kurzbesprechungen» 19. September 1984

Sténdige Beilage der Halbmonatszeitschrift ZOOM. — Unveranderter Nachdruck
nur mit Quellenangabe ZOOM gestattet.

Canicule (Hundstage) 84/252

Regie: Yves Boisset; Buch: Jean Herman, Michel Audiard, Dominique Roulet
und Y. Boisset nach einem Roman von Jean Vautrin; Kamera: Jean Boffety; Mu-
sik: Francis Lai; Schnitt: Albert Jurgenson; Darsteller: Lee Marvin, Miou-Miou,
Jean Carmet, Victor Lanoux, David Bennent, Bernadette Lafont u. a.; Produktion:
Frankreich 1983, Swanee Production/T.F.1, 106 Min.; Verleih: Citel Films, Genf.
Auf der Flucht vor dem riesigen Polizeiaufgebot versteckt sich ein Gangster in
der Scheune eines abgelegenen Bauerngutes, bis ihn die Provinzler entdecken
und ein Gerangel um seine erbeuteten Millionen beginnt. Boisset, dessen bishe-
rige Filme hauptsachlich der politischen Themen wegen beeindruckten, ver-
sucht sich nun als Unterhaltungsfilmer. Seine holprige Inszenierung reicht indes
kaum Uber eine spannungslose Reihenfolge plumper Klischees und peinlicher
«Divan-Imitationen hinaus. Fir einfuhlsame Schauspieler-Fiihrung interessiert
er sich schon gar nicht.

B aﬁe:,spunﬁ

(.:rackers 84/253

Regie: Louis Malle; Buch: Jeffrey Fiskin; Kamera: Laszlo Kovacs; Musik: Paul
Chihara; Darsteller: Donald Sutherland, Jack Warden, Sean Penn, Wallace
Shawn, Larry Riley, Trinidad Silva, Christine Baranski u.a.; Produktion: USA
1984, Edward Lewis/Robert Cortes, 92 Min.; Verleih: UIP, Zurich.

Louis Malle hat sich mit seiner thematischen Vielseitigkeit, seiner brisanten
Stoffwahl, seinem Humor und Charme als Regisseur einen Namen geschaffen.
Doch in seinem neuesten Film sind diese Qualitaten nur ansatzweise zu spuren.
Die Komodie um einen Pfandleiher und funf télpelhafte Mochtegern-Ganoven
aus einem Armenviertel San Franciscos ist denn doch etwas zu fad, wenig origi-

nell und nur bedingt witzig geraten. (Ab 12 Jahren) -19/84
J
Frankenstein 90 | 84/254

Regie: Alain Jessua; Buch: Paul Gegauff und A.Jessua; Kamera: William
Lubtchansky; Schnitt: Helene Plemiannikov; Musik: Armando Trovajoli; Darstel-
ler: Jean Rochefort, Eddy Mitchell, Fiona Gélin u.a.; Produktion: Frankreich
1984, A.J. Films/T.F.1 Films, 100 Min.; Verleih: Monopole-Pathé, Zirich.

Diese neue Version des unsterblichen Frankenstein-Mythos will nicht ganz ernst
genommen werden, versucht aber auch nicht krampfhaft lustig zu sein. Komi-
sche Szenen wechseln mit eher traurigen ab. Der Film bietet zwar keine mitreis-
sende Unterhaltung, hat aber dennoch ein paar gelungene Momente und einen
uberraschenden Schluss aufzuweisen. Die schlichte und unspektakulare Mach-
art verleiht diesem Werk, im Vergleich zu den ambitiésen und aufgeblasenen
Produktionen, trotz aller Langen einen sympathischen Reiz. Ab 14.

J



TV/RADIO-TIP

- Sonntag, 23. September
10.25 Uhr, ZDF

Miracolo a Milano

(Das Wunder von Mailand)

Spielfilm von Vittorio De Sica (Italien 1950)
mit Francesco Golisano, Paolo Stoppa,
Emma Gramatica. — Die Geschichte des jun-
gen Totd, ein modernes Marchen, verwan-
delt soziale Wirklichkeit in ein poetisches
Spiel: Ungleich verteilter Besitz, Spekula-
tionsgier, Einsatz der Staatsgewalt auf sei-
ten der Besitzenden gegen die Unterprivile-
gierten und Habenichtse, deren Kampf um
Gerechtigkeit aussichtslos zu sein scheint,
da greift eine hohere Gewalt aus dem Reich
der Phantasie zu ihren Gunsten ein, aber
nicht, um die Realitdt zu &ndern, sondern um
ins Reich der Fabel zu fuhren.

Montag, 24. September
16.04 Uhr, ZDF

Microprozessoren und -computer

1. «Von der Dampfmaschine zum Chip» - In
Zusammenarbeit zwischen ZDF und SWFim
Rahmen der «Kooperation Bildung» ent-
stand die dreizehnteilige Serie, die sich der
jungsten technischen Revolution durch Mi-
croprozessoren widmet. Wie funktionieren
sie, wie sind sie zusammengesetzt? Wie las-
sensiesich einsetzen? Was heisst «Software
ersetzezunehmend Hardware? Wie sind Pro-
gramm- und Maschinensprachen gebildet?
‘Diese und weitere Fragen sollen in der Serie,
diein drei Themenblocken gegliedert ist, be-
antwortet werden. Erster Teil: Einsatzmaog-
lichkeiten, zweiter Teil: Digitale Steuerschal-
tungen (Hardware), dritter Teil: Praktischer
Umgang mit Microprozessoren und -compu-
ter. Folge 1 bietet einen Riickblick auf die er-
ste industrielle Revolution durch die Dampf-
maschine als «Kraftverstarker» bis zur drit-
ten technischen Revolution durch die Chip-
Technologie, Microprozessoren als «Intelli-
genzverstarkery.

21.50 Uhr, TV DRS

Fortfahren

Filmvon Christian Freiund Ivo Kummer.—Der
Film berichtetvon einer Episode aus dem Le-
ben des Bildhauers Schang Hutter, der seine
Heimatstadt verlasst, weil er hier nicht mehr

arbeiten kann. Ernimmt seine Werke mit und
seine Hoffnungen, Erinnerungen und Ang-
ste. Warum geht er weg? Der zornige Ent-
schluss fortzufahren, scheint mit der Suche
nach wirklicher Heimat zusammenzuhan-
gen. :

22.50 Uhr, ZDF

Nahtstellen

Fernsehfilm von Michael Adriaan Meert. —
Das Dorf Grohnde wurde zum Standort eines
umstrittenen Atomkraftwerkes. Filmstuden-
ten halten die Konflikte und Vorgange fest.
Besonders wie sich die Ereignisse auf die
Menschen verschiedener Generationen in
der landlichen Welt auswirken. Entgegenge-
stellt werden zwei Ingenieure, berufserfah-
ren, mitungebrochenem Glauben andie Ver-
bindung von Fortschritt und Technik. Die Er-
fahrungen mit Grohnde machen sie zu Kon-
trahenten, Zweifel trennen die Experten.

23.00 Uhr, ARD

Linju (Unter Nachbarn)

Spielfilm von Zheng Dongtian (VR China
1981) mit Feng Hanyuan, Wang Pei. - In ei-
nem chinesischen Institutsheim leben viele
Bewohner in drangvoller Enge zusammen.
Sie mussen sich mit zahlreichen Problemen
herumschlagen. |hr Unmut erreicht seinen
Hohepunkt, als sie erfahren, dass das fur sie
wichtige Wohnungsbauprojekt gestoppt
werden soll, um Luxusappartements fir Par-
teifunktionare errichten zu konnen. Einer-
seits appelliert der Film an die Einsichtsfa-
higkeit, andererseits werden Konflikte iro-
nisch, ja bitter dargestellt und erlauben uns
einen detailreichen Blick auf den chinesi-
schen Alltag der Gegenwart.

Dienstag, 25. September
22.05 Uhr, ZDF

Soldier Girls (Frauen in Uniform)

Dokumentarfilm von Nicholas Broomfield
und Joan Churchill (USA 1981). —In Fort Gor-
don, Georgia, dem Armeeausbildungslager
der US-Armee, beobachteten die Autoren
finfzig junge Frauen der «Kompanie Char-
lien, die sich aufgrund von Arbeitslosigkeit
und Statusstreben freiwillig gemeldet ha-



Luci del varieta (Lichter des Varietés) . 84/255

Regie: Federico Fellini und Alberto Lattuada; Drehbuch: F.Fellini, A.Lattuada,
Tullio Pinelli, Ennio Flaiano; Kamera: Otello Martelli: Musik: Felice Lattuada:
Darsteller: Peppino De Filippo, Carla Del Poggio, Giulietta Masina, John Kitzmil-
ler, Folco Lulli u.a.; Produktion: Italien 1950, Fellini und Lattuada fir Capitolium,
100 Min.; Verleih: offen. (Sendetermin: 27.9.84, TV DRS) 7
Einer Wandertruppe zweitklassiger Schauspieler schliesst sich ein Madchen an,
das — geblendet vom Rampenlicht — auf eine grosse Theaterkarriere hofft. Es ge-
lingt ihm schliesslich, sich einen einflussreichen Theatermann zu angeln, wah-
rend die Truppe weiterhin mit ihren triibseligen Revuen durch die Provinz zieht.
Der Film — von zwei Regisseuren inszeniert, weist keinen einheitlichen Stil auf,
doch der Einfluss Fellinis ist unverkennbar und die Welt seiner spateren Filme

liegt in Ansatzen bereits vor. (Ab 14) - Fellini-Artikel 19/84
Jx $91911B A SOP JOIYI]
Olle Henry . 84/256

Regie: Ulrich Weiss; Buch: Dieter Schubert; Kamera: Robert Dressel; Musik:
Peter Rabenalt; Darsteller: Michael Dwisdek, Aniko Safar u.a.; Produktion: DDR
1983, 95 Min. Verleih: offen (Sendetermin: 1.10.84).

Das abenteuerliche, zeitkritische Milieu-Melodrama berichtet von Xenia, dem
Animiermadchen, das seinen Korper verkauft, um zu leben, und von Henry, dem
Ex-Boxer, den der Krieg zerschlissen hat. Gemeinsam proben die beiden einen
Neuanfang. Regisseur Ulrich Weiss versucht eine moderne Interpretation der
Beziehung zwischen den Geschlechtern, bringt aber auch Elemente des Anti-
kriegsfilms ein. (Ab 14 Jahren)

Jx

Pickup on South Street (Gefahrliche Hande) 84/257

‘Regie: Samuel Fuller; Buch: S. Fuller nach einer Geschichte von Dwight Taylor;
Kamera: Joe MacDonald; Schnitt: Nick De Maggio; Musik: Leigh Harline; Dar-
steller: Richard Widmark, Jean Peters, Thelma Ritter, Murvyn Vye, Richard Ki-
ley, Willis B. Bouchey, Henry Slate u.a.; Produktion: USA 1952, 20" Century Fox,
80 Min.; Verleih: offen.

Dieser Gangster- und Spionagefilm beginnt mit Blicken, welche die wichtigsten
Beziehungen skizzieren. Die ersten Bilder zeigen einen Schein und verdeutli-
chen, dass er trugt — eigentlich das zentrale Thema des eigenwilligen, aber her-
vorragend mit den Mitteln des Genres arbeitenden Films. Ein Taschendieb klaut
eine Brieftasche und mit ihr einen Mikrofilm, nicht ahnend, dass er damit zwi-
schen die Fronten der Geheimdienste gerat. Anfanglich will er noch den héch-
sten Preis fur seinen Fang erhandeln, wendet sich dann aber gegen die kommu-
nistischen Agenten, weil diese seine Freundin zusammenschlugen.

Ew :  apueH aydiyeses

Police Academy (Diimmer, als die Polizei erlaubt) 84/258

Regie: Hugh Wilson; Buch: Neil Israel, Pat Proft und Hugh Wilson; Kamera: Mi-
chael D. Margulies; Musik: Robert Folk; Darsteller: Steve Guttenberg, Kim Ca-
trall, Bubba Smith, George Gaynes u.a.; Produktion: USA 1983, Paul Maslansky
fur Alan Ladd Company, 90 Min. Verleih: Warner Bros., Zirich.

In einer US-Polizei-Akademie, wo samtliche Zulassungskriterien aufgehoben
werden, kommt es zu einer unheilvollen Ansammlung leicht grotesker Gestalten.
Vom obligaten Fettwanst (iber eine Farbige mit Fistelstimme bis zum unnach-
ahmlichen Geraduschenachahmer sorgen sie alle wéhrend ihrer Grundausbildung
fur Unruhe und Unordnung. In den USA offenbar ein Kassenschlager, ist diese
Klamaukkomaédie dennoch liber weite Strecken, wie der deutsche Verleihtitel so
schon sagt, «dimmer, als die Polizei erlaubty.
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ben, in ihrer Grundausbildung. Vierzig Pro-
zent der Frauen haben aufgegeben. Der Film
konzentriert sich besonders auf drei unter-
schiedliche Frauen, unterdeneneine Farbige
dem latenten Rassismus ausschliesslich
weisser Ausbilder ausgesetzt ist. Der reali-
stische Film verzichtet auf wertende Kom-
mentare. Bilder des Rekrutenalltags zeigen,
dass die Inhumanitat des Krieges bei seiner
Vorbereitung beginnt.

22.10 Uhr, ZDF

3 Getto der Frommen oder Heimat fir
viele

Beobachtungen in einer Stadtpfarrei von
Gunter Hover. — Im Jahr des Katholikentags
in Minchen, 20 Jahre nach dem 2. Vatikani-
schen Konzil, fand der Autor die junge katho-
lische Gemeinde St.Ignatius im Minchner
Stadtteil Neuhadern, an der ein Umbruch
und eine Erneuerung des Gemeindelebens
sichtbar wird. Keine Service-Pfarrei zum
Nulltarif, sondern wo sich jeder, auch Kir-
chenferne, zu Hause fiihlen kénnen in einer
offenen und herzlichen Atmosphare. Aus-
schnitte aus dem Gemeindeleben bestati-
gen: Kein Getto fur Fromme, sondern eine
Pfarrei, die sich verantwortlich fir alle Sor-
gen der Siedlung fuhlt und aktiv das gesell-
schaftliche Leben mitgestaltet.

22.15 Uhr, TV DRS

7| Das Selbstverstindliche ist das
Ratselhafte

Erwin Koller im Gesprach mit Hans-Georg
Gadamer in der Sendereihe «Ergdnzungen
zur Zeitn. — Gadamer, 1900 geboren, versteht
sich als ein Philosoph, der bei sich und ande-
ren wiederentdeckt, das im Grunde jeder
weiss. Er hat bei Martin Heidegger gelernt,
dass das Selbstverstandliche unserer
menschlichen Existenz das zutiefst Réatsel-
hafte ist: Leben und Tod, Geschichte und Zu-
kunft, und was in all dem mit uns geschieht.
Dies einsichtig zu machen, ist Sache der phi-
losophischen Hermeneutik, der Kunst des
Verstehens, der Gadamers ganzes Denken
gilt.) (Zweitsendung: 30.September, 10.45
Uhr

22.40 Uhr, ZDF
i3 Demokratie des Kbnnens

Fernsehfilm von Michael Esser. — Der Autor,
einst Leistungssportler, flihrt uns in die Trai-
ningswelt der Sportler im Jahre 1995. Ein
Schwimmer, eine Turnerin und ein Zehn-
kampfer, jeder trainiert fiir sich allein an per-

fektionierten Trainingsmaschinen. Professor
Jablonski, Motivationsforscher, hat Einblick
ins Sportzentrum und koordiniertdie gesam-
melten Daten, auch iiber Gedanken und Ge-
fihle der Sportler. Die autistische Abkapse-
lung des Trainings versteht Jablonski als ei-
genstandige psychosexuelle Ausdruckform:
die «monosexuelle Personlichkeitsstruktury
der Athleten. Rituale, Sportmoden, Zubehor,
Handicaps, die gesamte Semiotik der Sport-
welt ist Inhalt des Films. Feinmotorische Fa-
higkeiten werden zerlegt, Bewegung selbst
wird zur Attraktion in der «Demokratie des
Konnens».

Donnerstag, 27. September
20.00 Uhr, TV DRS

Luci del varieta (Lichter des Var'ietés)

Spielfilm von Federico Fellini und Alberto
Lattuada (Italien 1950) mit Carla del Poggio,
Peppino de Filippo, Giulietta Masina. — Der
fast unbekannte frihe Fellini mit Alberto Lat-
tuada als Coautor und -Regisseur, zeichnet
liebevoll parodistisch die Welt der kleinen
Artisten, einem Kinstlervolkchen, das von
Ort zu Ort wandert. Cecco, der «tragische»
Komodiant, ein unbekannter weiblicher
Clown, beide stehenim Schattenihres Stars,
einer Revuetanzerin, die die Truppe verlésst,
um in der Grossstadt Erfolg und Ruhm zu su-
chen. Noch konventionell gestaltet, zeigt der
tragikomische Film bereits eigenstandige
Szenen, Figuren und Stimmungen des spa-
teren Meisterregisseurs Fellini.

Freitag, 28. September
20.15 Uhr, DRS 2

F= pas Ende der Fiktion

Wolfgang Hildesheimer, deutscher Schrift-
steller mit Schweizer Burgerrecht, will die
Feder endgliltig aus der Hand legen. Er kiin-
digt das Ende literarischer Fiktion an. Sein
Zurcher Kollege Hugo Loetscher stellt sich
im Gesprach gegendie Thesen des «Endzeit-
Autors». Anschliessend folgt eine Lesung
Hildesheimers aus seiner Mozart-Biogra-
phie.

21.50 Uhr, TV DRS

Viva Maria!

Spielfilm von Louis Malle (Frankreich/Italien
1965) mit Brigitte Bardot, Jeanne Moreau,
George Hamilton. — Als ‘Parodie auf den
Abenteuerfilm ist der auf die Stars Brigitte
Bardot und Jeanne Moreau angelegte «Co-



Pra Frente Brasil (Vorwarts Brasilien) - 84/259

Regie: Roberto Farias; Buch: R.Farias nach der Erzdhlung «Dark Room» von Re-
ginaldo Farias und Paulo Mendonca; Kamera: Dib Lufti und Francisco Balbino
Nunes; Schnitt: R. Farias und Mauro Farias; Musik: Egberto Gismonti; Darstel-
ler: Antonio Fagundes, Reginaldo Farias, Natalia do Vales, Elisabeth Savalla
u.a.; Produktion: Brasilien 1982, Producoes/Faria, 110 Min.; Verleih: Idéal Films,
Lausanne.

Vor den Hintergrund der Fussballweltmeisterschaften 1970 in Brasilien schieben
‘sich Bilder eines diktatorischen Militarregimes, einer durch terroristische Aktio-
nen von rechts- (und links-)extremen Gruppen verunsicherten Bevolkerung. Die
politische Bewusstwerdung eines bis anhin «apolitischen» Blrgers wird in die-
sem Polit-Thriller zu wenig Uberzeugend dargestellt, da die Reflexion tber poli-
tisch aktuelle Themen (Terrorismus, Zensur, Diktatur) zu stark durch reisserische
Elemente einer effekthascherischen, oberflachlichen Inszenierung gestort wird.
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Quartetto Basileus (Basileus Quartett) 84/260

Buch und Regie: Fabio Carpi; Kamera: Dante Spinotti; Schnitt: Massimo Latini;
Musik: diverse Klassiker; Darsteller: Hector Alterio, Omero Antonutti, Michel Vi-
told, Pierre Malet, Francois Simon, Lisa Kreuzer, Alain Cuny u.a.; Produktion:
Italien 1983, RAI/C.E.P.. 118 Min.; Verleih: Inter Team Film, Zirich.

Nach dem Tod eines Ensemble-Mitgliedes werden die geordneten Bahnen der
Musiker eines Streich-Quartetts durcheinandergebracht. Ein junger Geiger er-
setzt den Verstorbenen und bringt Bewegung in die erstarrten Konventionen.
Wahrend er sich zum umschwarmten Star entwickelt, versinken seine Kollegen
zusehends in der Dekadenz. Was ein musikalisch konzipierter Diskurs uber das
Leben héatte sein konnen, entpuppt sich als etwas langfadiges Feuilleton mit
hochstaplerischen Ambitionen; Form und Inhalt geben Urbanitat und Tiefsinn

vor, was jedoch reine Oberflache bleibt. (Ab 14) -21/84
J ' 1neLen snajiseq
Rumble Fish 84/261

Regie: Francis Ford Coppola; Buch: F.F.Coppola und S.E.Hinton nach deren
gleichnamigem Roman; Kamera: Stephen H. Burum; Schnitt: Barry Malkin; Mu-
sik: Stewart Copeland; Darsteller: Matt Dillon, Mickey Rourke, Diane Lane, Den-
nis Hopper, Vincent Spano, Diana Scarwid, Micolas Cage u. a.; Produktion: USA
1983, Fred Roos/Doug Claybourne, 94 Min.; Verleih: UIP, Zirich.

Coppolas in mythischem Rahmen eingebetteter Jugendbandenfilm erzahlt mit
ungewohnten, an die expressionistischen Stummfilme sowie an die gestylte
Asthetik von Videoclips erinnernden Erzahimitteln die Geschichte von Rusty Ja-
mes, der sich aus dem Ubermaéachtigen Schatten seines Bruders sowie aus einer
ihn einengenden Umgebung I6sen muss, um dem eigenen Schicksal zu begeg-
nen. Ein inhaltlich ebenso komplexes, wie formal stellenweise avantgardisti-
sches Meisterwerk, das den Zuschauer mit angespanntesten Sinnen aus dem

Kino entlasst. - 18/84
Ex
Lo §ceicco bianco (Der Weisse Scheich) - 84/262

Regie: Federico Fellini; Buch: F.Fellini, Ennio Flaiano, Tullio Pinelli; Kamera: An-
tonio Belviso; Schnitt Rolando Benedetti; Musik: Nino Rota; Darsteller: Brunella
Bovo, Leopoldo Trieste, Alberto Sordi, Giulietta Masina, Lilia Lanci u. a.; Produk-
tion: Italien 1952, Luigi Rovere, 86 Min.; Verleih: offen (Sendetermin: 4.10.84, TV
DRS). .

Wéh)rend der Flitterwochen in Rom verlasst die Braut ihren Mann, um den Weis-
sen Scheich — Held zahlreicher Fotoromane —, an den sie ihr Herz verloren hat,
aufzusuchen. Sie hinterlasst einen verzweifelten Gatten, kehrt aber reumutig zu-
rick, als sie erkennt, dass die Realitat die lllusion bitter entlarvt. Fellini bricht
diese moralische Geschichte einer Befreiung und Lauterung im Spiegel der Iro-
nie und der Burleske. «Der Weisse Scheichy ist Fellinis erster Film in eigener Re-
gie. (Ab 14) — Fellini-Artikel 19/84

Jx K yolayoasg ess!e/\'/\ laQ



mic-strip» im exotischen wie revolutionaren
Mexico angesiedelt. Die Moreau als irische
Rebellinund Sprengmeisterin, die Bardot als
Zirkusmadchen und des Tingeltangel rivali-
sieren mitden Waffen der Frau, bringen aber
als «Engel der Revolution» das Regime der
Machtprotze, nicht ohne Opfer, zu Fall. Eine
vergnugliche Burleske.

93.05 Uhr, ZDF

2 Mon premier amour (Meine erste Liebe)

Spielfilm von Elie Chouraqui (Frankreich
1978) mit Anouk Aimée, Richard Berry, Ga-
briele Ferzetti. — Liebe starker als der Tod ist
ein altes Thema. Hier ist es die Liebe zwi-
schen Mutter und erwachsenem Sohn, die
odipale Zuge annimmt. Diese Beziehung hilft
der unheilbar kranken Frau ihren Tod zu ak-
zeptieren. Fur den Sohn setzt die Situation
einen Selbstfindungsprozess in Gang. Der
Schauspielerfilm, melancholisch und dun-

kel, ist auf die grossartige Anouk Aimée zu-

geschnitten. Ausdrucksvoll verkorpert sie
den standigen Zwiespalt zwischen Todes-
angst und trostlicher Gelassenheit.

Samstag, 29. September
- 23.35 Uhr, ARD

2 A Hatful Of Rain (Giftiger Schnee)

Spielfilm von Fred Zinnemann (USA 1957)
mit Don Murray, Eva Marie Saint, Lloyd No-
lan. — Der junge Amerikaner Johnny Pope ist
morphiumstchtig, seitdem er nach einer
Verwundungin KoreaeinJahrin einem Laza-
rett verbrachte. Er versucht jedoch krampf-
haft, vor seiner Frau und seinem Vater zu ver-
bergen, wie abhangig er von skrupellosen
Rauschgifthandlern ist. Erst als er sich mit
Hilfe seines Bruders durchringt, allen die
Wahrheit zu sagen, kann er wieder hoffen.
Zinnemann zeichnet seine Fallstudie eines
jungen Suchtigen mit eindrucksvollem Rea-
lismus und atmospharisch dichter Inszenie-
rung und lasst die menschliche Not und das
Unverstandnis ihrer Umgebung spuren.

Sonntag, 30. September
8.30 Uhr, DRS 2

«Lasst uns die letzten Bdume»

Immer mehr Bdume gehen durch chronische
Vergiftung verschmutzter Luft zugrunde. Die
Rettung des Waldes genligt nicht, sondern
unser ganzes Welt- und Menschenbild muss
grundlegend umgekrempelt werden. Wir
mussen lernen, dass die Erde eine lebendige
Einheitist, und wir Menschen nur ein Teil des

grossen Zusammenhanges sind. (Zweitsen-
dn_Jng: Montag, 8. Oktober, 11.30 Uhr)

20.00 Uhr, DRS 1

S «Nicht nur der edlen Gesinnung

wegen...»

Im Feature Hans-Petervon Peschkes wird die
hochherzige Stiftung des Dynamit-Millio-
nars Alfred Nobel, der Friedensnobelpreis, in
ihrer Geschichte und Problematik unter-
sucht, mit Ausschnitten aus Dankesanspra-
chen derwichtigsten Preistréger. (Zweitsen-
dung: Mittwoch, 10.0Oktober, 10.00 Uhr,
DRS 2)

21.20 Uhr, ARD

Die Riickkehr der Zeitmaschine

Fernsehspiel von Gunter Kunert. —Der Inter-
nist Dr. Erasmus Beilowski sucht ein Ge-
schenk und entdeckt in einer Antiquitaten-
handlung eine Zeitmaschine, die derjenigen

-von H.D.Wells beschriebenen entspricht.

Mit Freunden und Bekannten grundet er ein
Forscherteam, das tuber den Einsatz des Ge-
rats befinden soll. Doch das Experiment die-
serironischen Futurologieverlauftandersals
es sich die Zukunftstraumer vorgestellt ha-
ben. Der aus der DDR stammende Schrift-
steller Glnter Kunert [0st in seinem Stiick
naive Projektionen aus, «angesichts einer
Realitat, diekeinesihrerutopischen Verspre-
chen einzuhalten vermochte».

Montag, 1. Oktober
21.00 Uhr, ARD

Das Bild, das aus dem Rechner kam

«Computer schaffen neue Sehgewohnhei-
teny, Bericht von Ule Eith und Robert Mdller.
—Visuelles Gestalten durch Computer bis zur
vollsynthetischen Bilderzeugung und Ani-
mation im 3-D-Verfahren hat neue Compu-
ter-Technologien erschlossen. Computer-
grafikistin den USA zu einem blihenden In-
dustriezweig geworden. Der Film bietet ei-
nen Uberblick uber die Entwicklung und
Maoglichkeiten der Computer-Animations-
Technik.

21.35 Uhr, TV DRS

Olle Henry

Spielfilm von Ulrich Weiss (DDR 1983) mit
Michael Gwisdek, Aniko Safar. — Eine Ge-
schichte aus der Nachkriegszeit, ein aben-



§treamers ' 84/263

Regie: Robert Altman; Buch: David Rabe; Kamera: Pierre Mignod; Schnitt: Nor-
man Smith; Musik: Ad Libs, Raindrops, Alan Branstein; Darsteller: Matthew Mo-
dine, Michael Wright, Mitchell Lichtenstein, David Alan Grier, Giy Boyd, George
Dzundza u.a.; Produktion: USA 1983, R. Altman/Nick J. Mileti, 122 Min.; Verleih:
Citel-Films, Genf. ‘

Der neue Film von Robert Altman zeigt eine handvpll amerikanischer Fallschirm-
jager, die zur Zeit des Vietnamkriegs in einer Kaserne bei Washington auf eine
eventuelle Verlegung auf den Kriegsschauplatz warten. Mitmachen oder Aus-
steigen, die Frage stellt sich fur jeden einzelnen, die Antworten sind teilweise
blutiger Art. Altman, fern von seinen gewohnten Satiren, schlagt hier bitter

ernste Tone an, die den achtziger Jahren gut anstehen. - 18/84
Ex
Iop Secret ) 84/264

Regie: Jim Abrahams, David Zucker, Jerry Zucker; Buch: J.Abrahams, D. und
J.Zucker, Martin Burke; Kamera: Christopher Challis; Schnitt: Bernard Gribble;
Musik: Maurice Jarre; Darsteller: Val Kilmer, Lucie Gutterbridge, Omar Sharif,
Jeremy Kemp, Warren Clarke, Gertan Klauber u. a.; Produktion: USA 1983, Para-
mount/Jon Davison, 100 Min.; Verleih: UIP, Zirich.

Ein amerikanischer Rocksanger, der in der DDR an einem Kulturfestival auftre-
ten soll, gerat in eine dubiose Ost-West-Agenten-Geschichte hinein. Die DDR
hat einen bekannten amerikanischen Wissenschaftler entfiihrt, um an das Ge-
heimnis einer neuen Bombe zu gelangen, mit der sie die Wiedervereinigung
Deutschlands gewaltsam anstreben wollen. Temporeiche und witzige Filmparo-
die, in der neben Filmgenres auch die aktuelle Politszene durch den Kakao gezo-
gen wird. Ab 14.

J

l‘lp the Creek (Die Wasserlause kommen/Das turbogeile Gummiboot) 84/265

Regie: Robert Butler; Buch: Jim Kouf; Kamera: James Glennon; Schnitt: Bill
Butler; Darsteller: Tim Matheson, Jennifer Runyon, Stephen Furst, Dan Mona-
han, Sandy Helberg, Jeff East u.a.; Produktion: USA 1982, Michel L. Meltzer,
93 Minuten; Verleih: Monopole Pathé, Zurich.

Auf einem reissenden Fluss wird alle Jahre ein Schlauchbootrennen zwischen
verschiedenen Universitaitsmannschaften der USA ausgetragen. Dabei ist auch
das beriichtigte Team aus Lepetomane. Fir die schlechteste Uni des Landes soll
endlich einmal ein Titel gewonnen werden. In einer grobschlachtigen, holprigen
Inszenierung mit einer voyeuristischen Kamera wird versucht, die Abenteuer um
dieses Bootsrennen zahflussig und mit langst bekannten und demnach vorher-
sehbaren Gags uber die Runden zu bringen. '

E .
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V.\Ihere the Green Ants Dream (Wo die griinen Ameisen traumen) 84/266

Regie und Buch: Werner Herzog; Kamera: Jorg Schmidt-Reitwein; Schnitt:
Beate Mainka-Jellinghaus; Musik: Wandjuk Marika u.a.; Darsteller: Bruce
Spence, Wandjuk Marika, Ray Barret, Norman Kaye, Roy Marika, Colleen Clif-
ford u.a.; Produktion: BRD 1984, W.Herzog/ZDF, 100 Min.; Verleih: Monopol
Films, Zirich.

Australische Eingeborene verteidigen ein Stuck heilige Erde gegen die Weissen.
Ohne die Bildkraft seiner friheren Werke zu erreichen, spielt Werner Herzog ef-
fektvoll mit selbsterfundenen Mythen und bizarren Situationen. Zur Rettung der
Erde, scheint er sagen zu wollen, braucht es nicht nur Verstand, sondern auch
einen Mythos. (Ab 14 Jahren) - 18/84
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teuerliches  zeitkritisches  Milieu-Melo-
drama: Xenia, das Animiermadchen, ver-
kauft seinen Korper, um zu leben, Henry, der
Ex-Boxer,vom Krieg gezeichnet, versuchtei-
nen Neuanfang. Ein Liebesfilm, ein Boxfilm,
ein Nachkriegsfilm, der auch Antikriegsfilm
ist, meint der Regisseur zu seinem Werk und
versucht eine moderne Interpretation der
Geschlechterbeziehung.

23.00 Uhr, ARD

Albert — warum?

Spielfilm von Josef Rod| (BRD 1978) mit Fritz
Binner, Michael Eichenseer, Georg Schissl.—
Alberts Rickkehr aus der psychiatrischen
Klinik in ein Daheim, das ihm fremd gewor-
den ist, scheitert am belasteten Begriff «Ir-
renhaus» und in der Weigerung der Dorfbe-
volkerung, sich mit der komplexen Wirklich-
keit des Andersartigen auseinanderzuset-
zen. Seine elementare Sensibilitat bedingt
einen Widerstand, der mehr und mehr zur
Anpassung an das verstandnislose Klischee
vom trotzig-bosen Idioten wird. Josef Radl
fuhrt den Zuschauer durch die erschreckend
unmittelbare Konfrontation tber ein selbst-
gerechtes Mitleid hinaus zur konkreten Teil-
nahme am Leid dieses Heimatlosen. (Aus-
fihrliche Besprechung, ZOOM 22/79)

23.10 Uhr, TVDRS

Christsein im Alltag

2. «Geschenke». - Frau Fritsching arbeitet in
einer neuen Abteilung und verteilt 6fters Ge-
schenke an Kollegen und ihren Chef. Sie be-
hauptet es wuirde ihr Spass machen zu
schenken, aber in Wirklichkeit sucht sie
durch ihre Geschenke Anerkennung und Zu-
neigung in ihrer Arbeitsgruppe zu erkaufen.
Wer zeigt ihr, dass sie Zuneigung nicht zu
«kaufen» braucht? (Wiederholung: Sams-
tag, 6. Oktober, 16.15 Uhr)

Dienstag, 2. Oktober
23.00 Uhr, ARD

Anwalt der Verfolgten

«Graham Greene im Spiegel seiner Filmey,
Film zu seinem 80.Geburtstag von Tony
Cash. — Der offentlichkeitsscheue weltbe-
rihmte Schriftsteller war nicht fir ein Inter-
view zu gewinnen. Soll er durch Filme, die
nach seinen Romanen und Drehblichern ent-
standen sind, zu Wort kommen. Sie wurden
von John Le Carré und dem Kritiker Paul The-
roux ausgewahlt. (ARD zeigt im Herbst vier
Filme nach Werken des grossen englischen
Schriftstellers.)

Mittwoch, 3. Oktober
22.05 Uhr, TV DRS

Begegnungen

Drei Beispiele aus dem schweizerischen
Filmschaffen:Im Film «Fehlstart» von Daniel
Helferbegegnen sich ein Mannund eine Frau
zum ersten Mal in einer fremden Wohnung,
esistdunkel, der Stromist ausgefallen. «Pati
et Gabor» von Tina Theubet-Meirelles be-
schreibt einen Tag im Leben eines Paares in
einer Stadt eines modernen Industrielandes.
In «Game QOvery spielt Daniel Calderon auf
dem Computer Playboy-Fantasien.

Donnerstag, 4. Oktober

20.00 Uhr, TV DRS

Lo sceicco bianco (Der Weisse Scheich)

Spielfilm von Federico Fellini (ltalien 1952)
mit Alberto Sordi, Brunella Bovo, Giulietta
Masina. — Die junge Ehefrau, als Provinzlerin
nach Romgekommen, traumtinihremkindli-
chen Gemutnochimmervom «Brautigamih-
res Herzens», dem «Weissen Scheich», Figur
eines Fotoromans. In einer Schmierenthea-
tertruppe entdeckt sie ihn und kehrt nach
peinlichen Erfahrungen bei ihren Annahe-
rungsversuchen reumutig zumrealen Brauti-
gam zurick. Fellinis erste selbstandige Re-
giearbeit nach einem Exposé von Michelan-
gelo Antonioni parodiert die «fumettiy, italie-
nische Fotoromane, und die lllusionen der
«kleinen Leute» auf humoristische, stim-
mungsvolle Weise und verrdt bereits die
Handschrift des angehenden Meisters.

23.20 Uhr, ZDF

Opium fiir den Sozialismus

«Der Kriminalfilm in der Sowjetunion» von
Nathan Jariv. — Im sowjetischen Filmwérter-
buch 1962 steht: «Der Kriminalfilm ist primi-
tive, nur auf das Kommerzielle gerichtete
Unterhaltung, dieden Geschmackan Gewalt
und Brutalitadt weckt und nahrty. So sollte es
nach orthodox-marxistischer Lehre keine
Kriminalitat und keinen Krimiim Sozialismus
mehr geben, lediglich Agentenfilme, wo
Feinde und Saboteure des Sozialismus ent-
larvt werden. Seit Chruschtschow, beson-
ders unter Andropow, wurde Kriminalitat in
der UdSSR enttabuisiert. Aber der sowjeti-
sche Krimi stellt keine alltagliche Wirklich-
keit dar, sondern dient der Rechtfertigung
der Staatsmacht. Lidia Zukowa, Dramatur-
gin: «Der sowjetische Film spiegelt nicht das
Leben, sondern das System...»



verstarken den emotionellen Eindruck ei-
ner Bildsequenz, so zum Beispiel wenn
Alkohol auf die Messerwunde von Rusty
James gegossenwirdund der brennende
Schmerz mit einem zischenden Ge-
rdusch horbar gemacht wird. Dennoch
wirken Bilder, Gerdusche und Musik bei
aller zeitweiligen Eigenstandigkeit als ein
Ganzes auf den Zuschauer ein, evozieren
dasInnenleben, die subjektive Weltwahr-
nehmung eines Menschen. Musik (von
«Police»-Drummer Stewart Copeland)
und Bild (Kamera: Stephen H. Burum) ha-
ben den gleichen Rhythmus, scheinen
sich gegenseitig anzutreiben, bauen un-
aufhorlich Spannung auf, drangen vor-
warts, ohne jemals einen Hohepunkt zu
erreichen und die aufgestaute Energie zu
entladen. Damit wird zum einen der in-
nere Druck ausgedruckt, der vor allem
Rusty Jamesstandigin Bewegung halt.

Zum anderen baut Coppola damit im Zu-
schauereine Spannung auf (istes das An-
gespanntsein von Motorcycle Boy?), die
ihn energiegeladen und mit angespann-
ten Sinnen aus dem Kino taumeln lasst.
(Musil beschreibt in seinem «Mann ohne
Eigenschaften» meiner Meinungnach ein

ahnliches Vorgehen, das eine Potenzie-
rung des Gefuhls und der Wahrnehmung
bewirkt. Er sagtdort ibereine Art, leiden-
schaftlich zu sein oder zu handeln: «Man
halt an sich und gibt der Handlung nicht
im mindesten statt, zu der jedes Geflhl
hinzieht und treibt. Und in diesem Fall
wird das Leben wie ein etwas unheimli-
cher Traum, worin das Gefuhl bis an die
WipfelderBaume, andie Turmspitzen, an
den Scheitel des Himmels steigt..,!»
Darin unterscheidet sich Coppola géanz-
lich von seinen Kollegen Spielberg und
Lucas, deren ahnlich schnell strukturierte
und auf Spannungsaufbau (aber auch
-abbaul!) angelegten Filme (vor allem in
den «Star-Wars»- und «Indiana-Jo-
nes»-Streifen) den Zuschauer erschla-
gen und gesattigt entlassen. Coppolas
«Rumble Fish» hingegen entwirft nicht
bloss eine mutmachende und ernstzu-
nehmende Vision, sondern lasst durch
seine Erzahlweise die dieser Vision inne-
wohnende Kraft auch sptiren und vermit-
telt die Energie, ihr zumindest nachzu-
denken.

TibordeViragh
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Streamers

USA 1983: Regie: Robert Altman
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
84/263)

Das Worterbuch weist einen «streamer»

als eine lange, schmale, mit dem Wind -

wehende Flagge aus. Der neue Film von
Robert Altman spielt unter amerikani-
schen Fallschirmjagern,undinihremJar-
gon wird aus einem «streamer» der Fall-
schirm, der sich nicht offnet, sondern im
Wind des freien Falls iUber dem Kopf des
Sturzenden langezogen flattert und
winkt, und «streamer» heisst dann auch
der Ungluckliche selber. Todessehn-
suchtig wird diese etwas romantische Art
und Weise, ums Leben zu kommen, im
Film von den beiden trunkenen Sergean-
ten Rooney und Cokes, alten Hasen ihrer
Luftlandedivision mit Korea-Erfahrung,
im Duett besungen.

Das Bild vom Absturz aus grosser Hohe
sprichtdie Lage an, in der sich die Helden
des Films befinden. Mit «streamers», Ab-
sturzenden, sind hier eine handvoll Fall-
schirmjager gemeint, die zur Zeit des
Vietnamkriegs in einer Kaserne bei Wa-
shington fireine maégliche Verlegung auf
den Kriegsschauplatz in Reserve gehal-
tenwerden. Ob undwann es losgeht, dar-
uber gibt es nur Gertichte, inklusive die
wildesten Schauermarchen, versteht
sich, wiees druben zu- und hergehen soll.
Angstund Langeweile steigern sich unter
den Kasernierten gegenseitig, und nichts
gibtdem Soldaten so sehr das Gefiihl, ein
Sklave des Staates zu sein, als wenn er
uber seine allernachste Zukunft im unge-
wissen gelassen wird. Vor- und Nach-
spann des Films zeigen Uniformierte mit
Gewehr, die sich wie an Faden gezogene
Gliederpuppen bewegen, von einer un-
sichtbaren, Ubermachtigen Hand ge-
lenkt.

Ewig konnen die Manner aber nicht war-
ten, es gilt irgendwann zu springen, und
der Fall, dem sie sich Uberlassen, wird ein
gebremster oder ein freier sein, je nach-
dem, ob der Schirm sich 6ffnet. Und zwar
werden sie entweder mit der Armee
springen mussen, Uber jenem fernen
Land, wo dann aber mit dem Uberleben
des Absprungs die wahre Gefahr fur Leib
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und Leben erst beginnt; denn unten
lauert der Vietcong. Oder aber sie sprin-
genvonder Armee ab, jetztgleich, ausihr
heraus: Und das kann wiederum ganz
dhnliche Folgen haben. Auch dieser Fall
konnte ein freier, ungebremster werden,
und der Feind, der einen hier auf dem Bo-
den empfangt, sofern man heil gelandet
ist, heisst soziale Achtung, Ausschluss
aus der Gemeinschaft der Tichtigen und
Tapfern, der Gehorsamen und Nutzli-
chen. Er heisst Exil, inneres oder ausse-
res.

Einer der Soldaten wartet es nicht ab,
dass manihn hinterfeindlichen Linien ab-
setzt oder abstlrzen lasst, um dann unter
Beschuss zu kommen. Martin Ubergibt
sich gleich selber der Schwerkraft und
dem Schirm, der sich o6ffnet oder auch
nicht, indem er sich eine Ader aufschlitzt.
Das erste Blut fliesst in einem Schau-
spiel, das zu Aderlassen fuhren muss,
man spurt es sofort. Die Farbe Rot sticht
bereits bedrohlich vom Feldgrau und
Olivbraun des Kantonnements und vom
abgestuften Blassgrau der eigentlich
weissen oder schwarzen Gesichter der
Soldaten ab, und man weiss: Sie kommt
wieder ins Bild, das bisschen versuchter
Selbstmord ist erst der Anfang, Martin
setzt nur ein Zeichen. Aber es genugt, er
darfnach Hause gehen, allerdings furden
Rest seines Lebens als psychiatrischer
Fall abgestempelt. Auf eine andere
Weise, als wenn er im Krieg absturzte
oder fiele, ist Martin bereits tot. Er ver-
sucht verzweifelt, ein Lacheln aufzuset-
zen, wie er mit dem dicken Verband uber
dem Handgelenk abgeht — eigentlich nur
eine Nebenfigur —, und er macht mit sei-
nem verbundenen Arm eine Geste, die
triumphierend sein -mochte, die aber
doch nur eine Form der Niederlage aus-
driickt. Denn es gibt keinen wirklichen
Ausweg aus dem Patt, das sich hier auf
ein paar Dutzend Kubikmeter staubdicker
Luft unter einer bedrickend niederen
Decke verdichtet. Die Abgange vom
Schauplatz markieren lauter Opfer. Wer
nichtschon féllt, hatden (freien) Fallnoch
vor sich. Die Mannersind jenseits der lllu-
sion, jeder Tag Aufschub sei ein gewon-
nener Tag: Eine gewisse Dringlichkeit
greift um sich, die baldige, ja sofortige
Entscheidung verlangt.



Carlyle dann, der uberdrehte «black caty
aus dem Getto, ein Neuankommling,
fuhrt die fallige Krise herbei, das Gerede
um Richies angebliche oder tatsachliche
Homosexualitat gibt ihm dazu den An-
lass. Carlyle lasst mehrund dramatischer
noch als Martin Blut fliessen, bevor man
ihn zum grossen Blutvergiessen beor-
dern kann. Carlyle tut andern an, was
Martin sich selber antut, aber Beweg-
grund und Absicht sind die gleichen:
bloss weg von hier, und wenn es einen
selbst oder andere das Leben kostet, das
ja dann aber im Krieg wahrscheinlich so-
wieso ausgeloscht wirde. Grossere
Adern platzen diesmal unter scharfer
Klinge, das sauber gefegte Kantonne-
ment tragt bleibende Spuren davon. Das
Rot leuchtet jetzt heller auf und findet
Entsprechungen schon in Carlyles T-
Shirt, dann in den Rollkragenpullovern
der Militarpolizisten, die die Toten weg-
tragen und die Lebenden einbuchten
kommen, wie auch im Rot des Kreuzes
auf der Ambulanz, die im Hof vorfahrt.
Rot tragt auch die einzige Frau, die von
der Kamera durchs Fenster hindurch

zwei- oder dreimal im Hof draussen kurz
erwischt wird. Rot ist, was die stumpfen
Tarnfarben des militarischen Alltags-
einerleis, den tragen Trab von Disziplin
und Langeweile von innen, aus den Kor-
pern heraus, odervon aussen, durch Fen-
ster und Turen stort und durchbricht.
«Streamersy ist ein Farbfilm im vollen
Sinn des Wortes, obwohl oder gerade
weil keine Farbdramaturgie aufdringlich
aufsich selbst verweist. Das Feldgrau mit
Olivbraun, die undefinierbare Unfarbe, in
die sich alles Militarische schamhaft
hallt, hat schon auf die Gesichter der bei-
den ergrauenden oder eben erfeld-
grauenden Sergeanten Rooney und Co-
kes ubergegriffen. Und Carlyle, der le-
benslange Arbeitslose, furden die Armee
stets noch einen Job ubrig hat, bewahrt
sich noch etwas von der ursprunglichen
Ebenholzfarbe seiner Rasse: Rogerdage-
gen, der Anpasser, der alle Probleme mit
ein paar Liegestltzen losen will, tont
schon gegen das Milchige der Weissen
hinab, und mansiehtvoraus, dassaucher
einmal so erloschen aussehen wird wie
Rooney und Cokes.
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Altmans ursprungliche Starke ist die Sa-
tire auf amerikanische Lebensart, und
dieses Vermogen drickte sich vorab in
seinen Filmen der siebziger Jahre aus,
namentlich in «M.A.S.H.», «Nashvilley,
«Three Women» und «A Wedding». Mit
«Streamers»kommter nunvielleicht wei-
ter als je zuvor von der Satire ab. Ein paar
tragikomische Szenen und etwa eine Ge-
sangseinlage am Anfang, spater da und
dort eine komische Geste und vielleicht
ein gewollt deplazierter Scherz, das ist
schon alles. Cokes steigt beispielsweise
besoffen durchs Fenster herein und
macht dabei einen Uberschlag wie auf
der Kampfbahn, wo doch ebenerst—aber

er weiss noch nichts davon — sein Freund

Rooneyvon Carlyle erstochenwordenist.
Aber von solchen Intermezzi abgesehen,
uberrascht «Streamers» durch seinen
verzweifelt bitteren und ernsten Ton und
durch die tragische Unerbittlichkeit, mit
derdas Drama seiner Auflosung zutreibt.
Der Film spielt zu der Zeit — gegen 1970 —,
alsdie Altmansche Satire aktuell war,und
hatte ihn Altman noch in den siebziger
Jahren gedreht, es ware wahrscheinlich
etwas in der Art seiner damaligen Filme
herausgekommen, zum Beispiel etwas
Ahnliches wie «M.A.S.H.», dereine Gro-
teske aus dem Koreakrieg war. Doch ent-
steht «Streamersy, dieser Film uber ein
Themadersechzigerund siebziger Jahre,
eben heute, gut zehn Jahre danach,
schon tief in den desperaten Achtzigern.
Und der Pessimismus, der die Ara Rea-
gan pragt, schlagt durch, der Humor
fangtihn nicht mehrauf, wirkt schon fast
nur noch wie eine wehmutige Erinnerung
an bessere Tage. Von jenen Jahren unter
Johnson und Nixon behalt der Film nur
die dunkeln Seiten bei; die Zeit sei bose
gewesen, legt er nahe: Manche wussten
nicht mehr, was sie taten, sie waren wie
Carlyle zu allem fahig unter der demorali-
sierenden Wirkung des Kriegs. Was hin-
gegen praktisch nicht im Film vorkommt,
ist das Gegenteil: jener gewaltige Pro-
test, dem es schliesslich gelang, dem
Krieg ein Ende zu machen, auch wenn er
es dann doch nicht soweit brachte, dass
die Politik der USA, die zum Krieg gefiihrt
hatte, sich gesamt- und dauerhaft gean-
derthatte. Altmans Fallschirmjagerinder
Kaserne bei Washington gegen 1970 ah-
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" dochhoéchstfraglich.

nen nur dumpf, dass etwas nicht rund
lauft in Vietnam, und sie sehen, wie nie-
mand mit Uberzeugung dorthin gehen
mag. Aber keiner denkt auch nur daran,
derKriegkonnte verbrecherisch sein, und
keiner nimmt auch nur wahr, wieviele im
Land schon so denken. Jeder sucht fur
sicheinen Auswegausder Krise, aberge-
rade das schafft die Ausweglosigkeit.
Denn die Krise ist kollektiver, sprich poli-
tischer Natur und erfordert Losungenvon
der gleichen Art, keine individuellen.

DerKrieg, diebdseZeitistvoruber, undes
hat jetzt schon manches Jahr keinen
neuen gegeben Aber die Voraussetzun-
gen, die ihn in die Welt brachten, sind
nicht aus der Welt geschafft, bereits
nimmt die Angst vor einer Wiederholung
vielleicht wieder zu. Mit einem deutschen
Wort der Adenauerzeit: Die Vergangen-
heit ist unbewaltigt. Kein Wunder also,

dass Altman in den Achtzigern der satiri-

sché Frohmut verlasst, diesmal wenig-
stens, und dass er die Protestbewegung
von damals nicht mehr bemuhen mag
und eigentlich tut, als hatte es sie nicht
gegeben: Denn ob sie wieder zur Stelle
ware, sollte esvon neuem losgehen, ist ja
Pierre Lachat

Where the Green Ants Dream
(Wo die griinen Ameisen traumen)

BRD 1984. Regie: Werner Herzog
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
84/266)

Aneinerheiligen Statte des Stammes der
Riratjinga leben die grinen Ameisen und
«traumen die Welt». Wenn man sie dabei
stort, werden sie die Welt zerstéren. Um
dies zu verhindern, wehren sich die Ein-
geborenen gegen die Testsprengungen
einer Mining Company, die auf dem
Traumplatz der grinen Ameisen nach
Uran suchen will. Sie wehren sich mit
friedlichen Mitteln,indem sie sich vorden
Bulldozer setzen. Auch die Mining Com-
pany verhalt sich zivilisiert und zieht den
Fall bis vors oberste Gericht in Mel-
bourne, wo die Eingeborenen jedoch auf
kein Verstandnis stossen.



Senonevero, e bentrovato: Ich gestehe,
dass ich Herzog zunachst auf den Leim
gekrochen bin und mich, nachdem ich
den Film unvorbereitet gesehen hatte,
nach den Mythen der australischen Abo-
rigines erkundigte. Und ich wurde aufge-
klart: Die Eingeborenen, die in Herzogs
Film gerade deshalb so glaubwurdig wir-
ken, weil sie nicht gut «spielen», wurden
aus einem mehr als 2000 Kilometer ent-
fernt liegenden Gebiet zum Schauplatz
der Dreharbeiten — einer gigantischen
Wistenlandschaft mit rotem Sand, Fels-
brocken und vereinzeltem Buschwerk —
eingeflogen. Die «heilige Statte» ist also
keineswegs authentisch. Was die griinen
Ameisen betrifft, so soll es Eingeborene
geben, fur die sie «Totem-Tiere» sind,
welche die Welt und die Menschen er-
schaffen haben. Grundsatzlich sind die
Legenden, fur die die Eingeborenen in
diesem Film auf die Barrikaden steigen,
jedoch Erfindungen des deutschen Fil-
memachers und Mythomanen Werner
Herzog.

Die Situation ist etwa so bizarr, wie wenn

ein Schwarzafrikanerin der Schweiz eine
selbsterfundene Sennensage verfilmen
wirde. Naturlich ist die Absurditat ge-
wollt: Sie sollden Widersinn jeder Artvon
Kolonialismus bewusst machen. «Was
wirden Sie sagen, wenn wir mit Bulldo-
zern und Presslufthammernin Romindie
Peterskirche kdmen und zu graben anfin-
gen?» lasst Herzog einen seiner Eingebo-
renen fragen. Das Beispiel zeigt, dass
Herzog mit diesem sonderbaren Film
keine lineare Umwelt-Parabel im Sinn
hatte. Eher scheint er sagen zu wollen,
dass man zur Rettung der Erde nicht nur
den Intellekt, sondern auch einen Mythos
benotige.

Dassindieser Besprechungsoviel von In-
halten die Rede ist, ist kein Zufall: Die
Bildmagie, die die meisten fruheren Ar-
beiten Herzogs so faszinierend macht,

. fehlt in diesem neuen Film weitgehend,

auch wenn Herzogs Kameramann Jorg
Schmidt-Reitwein zuweilen erstaunliche
Aufnahmen gelungen sind. Andere Sze-
nen entbehren nicht einer sehr drasti-
schen, durchaus bildhaften Komik: Dieje-



nigen zum Beispiel,in denen die «europa-
isch» gekleideten Eingeborenen den in
ihren traditionellen Roben auftretenden
Richtern gegenuberstehen. Dennoch ist
es, wie wenn sich Herzog im Labyrinth
seiner eigenen Mythen und Traume ver-

irrt hatte: Den erfundenen Legenden

stellt er fast trotzig auch noch eine erfun-
dene Naturwissenschaft zur Seite. Er
lasst einen Zoologen auftreten, der Ein-
zelheiten Uber die grinen Ameisen be-
richtet: So sollen ihnen Fligel wachsen,
mit denen sie Uber das Gebirge gegen
Osten fliegen konnen. Ausserdem re-
agieren die Tiere auf den Magnetismus
der Erde und sind deshalb alle nach einer
Richtung hin ausgerichtet wie Soldaten
beim Exerzieren. Dazu Herzog: «Eigent-
lich wollten wirdas filmen, aber die Amei-
sen haben einfach nicht gemacht, was
wir wollten, obwohl wir es unendlich
lange versuchthaben.Ineinem Kuhlraum
hielten wir sie bei etwa zweieinhalb bis
drei Grad Celsius, so dass sie sich kaum
mehr bewegen konnten. Aber sobald wir
einen Reflektor und das Licht einschalte-
ten, wuselten sie durcheinander und bis-
sen.» Unnotig zu sagen, dass es grune
Ameisen in Wirklichkeit gar nicht gibt.
Vielleicht wollte Herzog seine halbgefro-
renen Tiere auch noch grin besprayen.
Herzogs Plan zu diesem Ameisen-Film
reicht bisins Jahr 1973 zurick. Urspring-
lich hatte er einen alten Eingeborenen
«mit fast Heiligen-ahnlicher Ausstrah-
lung» (den Hauptdarsteller in Dokumen-
tationen eines jungen australischen Fil-
memachers) fir die Rolle vorgesehen,
doch der Alte starb noch in der Vorberei-
tungsphase des Films. Mag sein, dass
auch dies zum Scheitern des Filmes bei-
getragen hat. Wenn hier von «Scheitern»
gesprochen wird, so heisst das nicht,
«Where the Green Ants Dreamy sei ein
«schlechter» Film. Das Scheitern ist viel-
mehrein Phanomen, das sich—als Thema
— durch die meisten Arbeiten Herzogs
zieht. Herzogs Helden sind stets Traumer
gewesen, auch wenn sie ihre Traume —
wie im Fall von «Fitzcarraldo» — verwirkli-
chen konnten. Diesmal ist der Filmema-
cher Herzog selber ein Opfer seiner
Traume und Obsessionen geworden: Er
scheintdies selbergemerkt zu haben. Je-
denfalls hat er die Schwachstellen nicht
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selten mit einem bizarren Humor aufge-
fangen. Kaum je konnte man in einem
Herzog-Film soviel lachen wie in diesem.
Undmagdas Gelachterzuweilenauch ein
sardonisches sein: In so grandioser
Weise zu scheitern, das dirfte Werner
Herzognichtso bald einernachmachen.
GerhartWaeger

At (Pferd, mein Pferd)

" Turkei 1981/82. Regie: Ali Ozgentiirk

(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
84/237)

Ein Pferd wunscht sich der Knabe Ferhat.
Das Pferd ist in Ali Ozgenturks Film «At»
ein Sinnbild fur das Gluck und furdie Frei-
heit. Zu Beginn wird in einem turkischen
Dorf ein Fest gefeiert. «Als Gott die Welt
erschuf, liess er das Licht auf sie nieder-
regnen. Im Feuer dieses Lichtes er-
strahlte die Welt. Die Augen erschuf Gott
zum Sehen, die Ohren zum Horen, das
Herz flr das Gefluhl und die Liebe, den
Verstand zum Verstehen. Nichts fehlte
den Menschen zum Gluck.» Die Manner
tanzen im Kreise, sie tragen, wie Phallus-
symbole, Fackelnvorsich her, undsie rei-
ten auf den Fackeln so, wie Kinder auf
Steckenpferden reiten.

Nicht nur die Erschaffung des Menschen
wird hier gefeiert, sondern, so geht aus
dem getanzten Spiel und aus den Worten
eines Vorsangers hervor, auch die Er-
schaffung des Pferdes. Es sei nutzlicher
als der Mensch, wird gesagt. Spater im
Laufe der Handlung, spricht ein alter
Mann wieder vom Pferd: Es sei schnell
wie der Wind, ohne Flugel zu haben, und
es habe seinen Reiter zum Freund. Der
Alte, halb irr, halb weise, spricht einfach
so vor sich hin; er rezitiert einen Mythos,
er traumt — aber er traumt, wie der Knabe
Ferhat, einen Traum, der durchaus mit
der Realitatzu tun hat. Dennwer ein Pferd
hat, ist reich, und wenn Ferhat ein Pferd
hatte, dann mussten er und sein Vater
nicht mihsam und manchmal mit letzten
Kraften einen Gemusekarren durch die
Strassen von Istanbul schieben. Und



wenn sie reichwaren, dann konnte Ferhat
zur Schule gehen.

Ferhat soll etwas werden; er soll es bes-
ser haben als sein Vater. Er soll in der
Stadt eine hohere Schule besuchen, und
deshalb borgt sich der Vater Geld und
reist mit seinem Sohn nach Istanbul. Fer-
hat verlasst das Dorf ungern. Als er weg-
geht, lasst ihn seine Freundin, ein viel-
leicht zwolfjahriges Madchen aus einer
reichen Familie, beim Tod seiner Eltern
schworen, das er zuruckkehre. Ferhat
schwort. Am Schluss des Films fahrt er
zuriick ins Dorf; er bringt, auf dem Dach
eines schabigen Taxis, den Sarg mit dem
toten Vater mit.

Mit dieser Ruckkehr schliesst sich ein
Kreis — ein Kreis der Hoffnungslosigkeit.
Es gibt in der Geschichte, die Ali Ozgen-
turk erzahlt, nicht den Schlmmer einer
moglichen Hoffnung. Es gibt nur die
Wiinsche und die Traume und die Gebete
des Vaters, der will, dass sein Sohn zur
Schule gehen kann. Aber in Istanbul zer-
schlagen sich alle Traume. Der Vetter, zu
dem der Vater kommt, ist einer jener un-
zahligen fliegenden Gemusehandler, die
an jeder Ecke damitrechnen missen, von
der Polizei oder von organisierten Hand-
lern mit festen Standplatzen vertrieben
zu werden.

Ferhats Vater kauft einen Karren, und er
findet Unterschlupfin einem Innenhof, in
dem jede Nacht unzahlige Manner schla-
fen. Sie haben alle ebenfalls nichts, nur
ihre Karren und ein paar Decken. Abersie
wissen sich durchzuschlagen. Ferhats
Vaterweiss es nicht. Eristfremd, er kennt
sich nicht aus: erverliert sich in der Stadt,
als sie einmal alle vor der Polizei flichten
mussen, und spater, als sein Wagen kon-
fisziert wird und er sich auf das Kommis-
sariat begibt, wird er mit Fusstritten weg-
gejagt und die Treppe hinuntergestos-
sen. Dies vor den Augen seines Sohnes.
Unddraussenim Hof liegt oben aufeinem
Berg ahnlicher Wagen der Karren, den
Ferhat mitseinem Namen bemalt hatte.
Der Filmistvollvonsolchen hintergrindi-
gen Bildern und von hintergriindigen Dia-
logstellen. Auf dem Schiff beispiels-
weise, wahrend der Reise nach Istanbul,
tragt ein Mann Gedichte vor und verkauft
danach kleine Broschuren; am Bahnhof
steht Militar, und plotzlich setzen sich ein

paar Soldaten in Bewegung und gehen
jemandem nach; im Kindergefangnis, in
das Ferhat einmal von der Polizei ge-
bracht wird, singt ein Knabe schmerzli-
che Liebeslieder, die plotzlich, in dieser
Umgebung, indieser Situation, eine neue
Bedeutung erhalten—ein Motiv ubrigens,
das sich schon in anderen turkischen Fil-
men hat finden lassen.

Ali Ozgenturk baut solche Verweise auf
den Hintergrund, vor dem seine Ge-
schichte spielt, und aufdie Herrschaftder
Militéars in eine geradlinig sich abspie-
lende Handlung ein. Und diese Handlung
spitzt sich zusehends zu. Als der Vater
kein Fortkommen mehr sieht, weil er kein
Geld verdienen kann, und als man ihm
klarmacht, dass nur Waisenkindern eine
kostenlose Ausbildung durch den Staat
zusteht, verzweifelt er. Seine Verzweif-
lung gleicht einem hellsichtigen Irrsinn.
Er provozierteinender Manner, die wie er
Gemiuse verkaufen; er provoziert sanft-
mitig, ohne anzugreifen. Er nimmt nur
den Karren des andern und fahrt nachts
auf den Markt und steht am Morgen, als
der Markt sich fullt, mit dem leeren Kar-
renda—aneiner Stelle,dieihm bisherver-
wehrt war. Der Mann, der sich bestohlen
glaubt, greift den Vater an und ersticht
ihn. Der Film hat hier seine dichtesten
Momente. Man sieht zu und weiss lange
nicht, worauf der Vater Ferhats hinaus
will. Und man weiss nicht, worauf Ali
Ozgentlurk hinaus will — bis man er-
schrickt: Weil hier nicht nur jemand sei-
nen eigenen Tod erzwingt, sondern weil
hier auch jemand zum Moérder wird, und
weil ein Kind seinen Vater verliert. Und im
Dorfist Ferhats Mutter, die in diesem Au-
genblick ihren Mann verliert. Schliess-
lich, so akzentuiert es Ozgentlrk, wird
dieser Tod eine reine Verzweiflungstat
bleiben; denn ob der Sohn jemals eine
Schule besuchen wird, ist ungewiss. Zu-
nachst fahrt er zurlck in sein Dorf.
Verzweifelt aber ist dieser Mann, der Va-
ter, nicht nur, weil er fur seinen Sohn
keine Chance sieht; verzweifelt ist er
auch, weil er sieht, mit welcher Welt sein
Sohn konfrontiert wirde, wenn er tat-
sachlich zur Schule ginge. Immer wieder
sieht Ferhats Vaterin Tagtraumen seinen
Sohnin der Rolle derer, die auf der Seite
der Machtigen und der Unterdriicker ste-
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hen. Hier ist er hellsichtig, ohne irrsinnig
zusein. So hellsichtigwie der Alte im Hof,
wo die Gemusehandler schlafen. «Alle,
diezur Schule gegangensind, sindins Pa-
radies gekommeny, sagt er und schwingt
eine Waage dabei, und plotzlich fugt er
an: «Wo ist das Paradies?»

Indiesem Film gibt es, ausserinden Trau-
men Ferhats von seinem Pferd, das Para-
dies nirgendwo. Es gibt tatsédchlich nur
die Hoffnungslosigkeit. Das einzige, was
ihr entgegensteht, ist die Zartlichkeit des
Vaters fur seinen Sohn. Jedes Mal, wenn
etwas Wichtiges bevorsteht, wascht er
ihn. Von Kopf bis Fuss. Wie ein Idol.
Man muss wohl auch das im Kontext tur-
kischer Kultur sehen. Und man muss si-
cher «zwischen den Zeilen leseny», wenn
man diesen Film sieht. Man muss zwi-
schen die Worte horen und hinter die Bil-
der schauen. Und vieles, was zwischen
den Bildern und zwischen den Worten
versteckt ist, bleibt vermutlich unseren
westeuropadischen Augen und Ohren ver-
‘borgen. Man musste mit Tlrken tGber die-
sen Film sprechen konnen.

«Aty ist Ali Ozgenturks zweiter Spielfilm
in eigener Regie. Zuvor hatte eran Filmen
anderer turkischer Regisseure mitgear-
beitet. So war er u.a. Mitverfasser des
Drehbuches zum Film «Endise» von Yil-
maz Guney. 1980 fiel er mit seinem Erst-
ling «Hazal» auf, der Geschichte einer
Frau, die sich repressiven Traditionen wi-
dersetzt und dafir mit dem Leben be-
zahlt. Nachdem 1981 «At» abgedreht war,
kam Ali Ozgenturk fir einige Monate in
Untersuchungshaft, und in dieser Zeit
wurde der Film von Yilmaz Atadeniz, un-

Wechsel bei der Information im
Radio DRS

j. Dr. Hans-Peter Born, Auslandredaktor
bei Radio DRS und verantwortlicher Lei-
ter der Sendung «Echo der Zeit» im Stu-
dio Bern, wird im Herbst 1984 ins Aus-
landressort der «Weltwoche» wechseln.
Elinor von Kauffungen wird die Nachrich-
tenredaktion von Radio DRS verlassen.
Sie wird inskunftig fur die aktuelle politi-
sche Magazinsendung des Fernsehens
DRS tatig sein, die ab November ausge-
strahlt wird.
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ter Mitarbeitvon Zeki Okten, geschnitten.
Das erklart vielleicht einige Spriinge in
der Erzahlung und die rhythmischen Un-
stimmigkeiten, die vor allem zu Beginn
des Films auffallen. Hier sieht man Ein-
stellungen, die eindeutig mehr Zeit brau-
chen. Das fallt umso schwerer ins Ge-
wicht, als «At», ahnlich wie Erden Kirals
«Hakkari», oft nur mit den Bildern spricht,
weil das Reden, das offene Reden, in der
Turkeiverbotenist.

VerenaZimmermann

Carmen

Frankreich 1984. Regie: Francesco Rosi
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
84/238)

Prosper Mérimées Novelle «Carmeny,
1845 geschrieben, weist autobiografi-
scheZuge aufund ist, kulturgeschichtlich
betrachtet, der Romantik zuzurechnen.
Das Drama der Leidenschaften spiegelt
zudem duchaus nuanciert und realistisch
das Verhaltnis der Geschlechter inner-
halb des spanischen Kulturkreises, der —
wie kaum ein anderer —nebsteinem stark
verankerten Katholizismus auch noch
zahlreiche Spuren anderer Kulturen in
sich birgt. Georges Bizet, ein Zeitgenosse
Mérimées, machte die Figur der sinnli-
chen, stolzen, unbeugsamen Zigeunerin
durch seine Musik unsterblich. Die Oper
«Carmen» — 1875, drei Monate vor Bizets
Tod, uraufgefiuhrt—ist Bestandteil desin-
ternationalen Repertoires und durfte vor
allem durch zwei «Schlagermelodien»
Eingang in die musikalische Volksseele
gefunden haben: durch Carmens Verfih-
rungslied (La Habanera) und durch das
Triumphlied des Toreadors.

Die Geschichte von der grossen Verfiih-

‘rerin Carmen, die den pflichtbewussten

Soldaten Don José in Liebe entbrennen
lasst, um ihn dann — nachdem er deser-
tiert und ihr zu den Schmugglern gefolgt
ist — schnode fallen zu lassen, so dass er
sie in seiner Raserei umbringt — diese Ge-
schichte spukt mitschoner Regelmassig-
keit durch die Filmgeschichte: Etwa drei
Dutzend Male ist der Stoff verfilmt wor-
den, u. a. auch 1916 von Chaplin als Paro-



die, und in den vergangenen zweiJahren
haben sich erneut vier renommierte Re-
gisseure mit Carmen eingelassen: Carlos
Saura, Peter Brook, Jean-Luc Godard
und Francesco Rosi. Rosi, der ltaliener,
hat die franzosische Oper in der ur-
sprunglichen Dialogfassung an den Ori-
ginalschauplatzen in Spanien gedreht.
(Im Gegensatz zu Sauras opulentem
Tanzdrama und Godards pfiffiger Aktua-
lisierung handelt es sich bei Rosis «Car-
meny ganz klar um eine Opernverfilmung
mitallem Drum und Dran, allerdings nicht
auf einer Buhne angesiedelt, sondern im
naturalistischen Dekor.

Rosi hat in seinem bisherigen Oeuvre -
u.a. «Salvatore Giuliano», «Le mani sulla
cittan», «ll caso Mattei», «Cristo si & fer-
mato a Eboli» — stets Wert darauf gelegt,
das soziale Umfeld zum eigentlichen Tra-
ger der Handlung zu machen. Das hat er
nicht zuletzt auch dank einer dokumenta-
risch genau beobachtenden Kamera er-
reicht. Bei einer Opernverfilmung nun
stellt sich das Problem der Unvereinbar-
keit von uberhohter Gefuhlswelt, gestei-
gert noch durch den musikalischen Aus-
druck, und der Herstellung von Glaub-
wurdigkeit bzw. Wahrscheinlichkeit in
der Darstellung. (Natirlich ergibt sich
dieses Dilemma nicht nur beim Opern-
film; bei diesem jedoch in verscharfter
Form.) Rosi hat fir «Carmen» eine Lo-
sung gesucht, die sowohl der Oper ge-
recht wird als auch der Forderung nach
Wirklichkeitstreue entgegenkommt.

Die Mehrzahl der Innen- und Aussenauf-
nahmen sind in Ronda und Carmona,
zwei Dorfernin der Nahe von Sevilla, ent-
standen. In dieser mediterranen Umge-
bung entfaltet Rosi mit Hilfe seines sensi-
blen Kameramannes Pasqualino De San-
tis Tableaux, die einerseits von zeitge-
nossischen lllustrationen Gustave Doreés
inspiriert sind und anderseits Einflisse
der Landschaftsmalereien eines Caspar
David Friedrich oder eines Eugene Dela-
croix—beide Malerder Romantik —erken-
nen lassen. Rosi hat Bilder geschaffen,
die in einem engen Zusammenhang ste-
hen mit der sozio-kulturellen Realitat der
Zeit, in welcher sich die Geschichte ab-
spielt. So beherrscht die Garnison das
Stadtchen; die Soldaten begeben sichim
wahrsten Sinn des Wortes zum Volk hin-

unter oder verfolgen das Treiben der
Dorfbewohner von oben herab. Die Ta-
bak-Manufaktur, in der Carmen arbeitet,
erlaubteinen Einblickin die Arbeitsbedin-
gungen fir die zahllosen Frauen, die zum
Teilihre Kinderbeisich haben. Das nacht-
liche Zigeunerlager wirft ein Streiflicht
auf die Herkunft Carmens, und die wun-
derschone Stierkampfarena — in der die
Kampfrituale des 19. Jahrhunderts nach-
vollzogen werden — bietet eine dankbare
Kulisse fur den Anfang und den Schluss
der Filmoper.

Rosiinszeniert eine reale Umgebung (die
entsprechend in Stand gestellt, renoviert
und angestrichen worden ist) auf eine
Weise, dass sich derZuschauer 100 Jahre
zuruckversetzt in Andalusien wahnt.
Gleichzeitig aber wird deutlich, dass
diese gut dokumentierte (nicht doku-
mentarische) Szenerie als Kulisse dient,
in der sich eben eine Oper abspielt. Die
schonen — manchmal geschdonten und
geglatteten —Bilder sind erfullt mit Musik
und Tanz, mit Bewegung und Dramatik.
Rosi lasst der Oper, was zu ihr gehort,
namlich die Kinstlichkeit, die Uberho-
hung, die Kulisse. Opernfreunde und
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Filmfreunde werden sich bei vielen Sze-
nen durchaus zusammenfinden, bei an-
dern jedoch sich moglicherweise in die
Haare geraten. So wirkt die Musik Uber
weite Strecken wie eine Fi/mmusik, und
zwar immer dort, wo die realen Gerau-
sche Uberhand zu nehmen drohen (bei-
spielsweise zu Beginn des Films) oder wo
Massenszenen eine Eigendynamik ent-
wickeln, in der die Musik eine Nebenrolle
spielt. Das Orchestre National de France
unter der Leitung von Lorin Maazel spielt
die «Carmen»-Partitur mit strahlendem
Glanz; das durchsichtige, klare Klangbild
harmoniert, gesamthaft gesehen und ge-
hort, mit der opulenten, farbenfrohen
Inszenierung. Aufgelockert und animiert

wird das Ganze durchverschiedene Tanz-

einlagen, die choreografiert sind durch
Antonio Gades (derselbe, der fiir Saura
die Choreografie gemacht und zugleich
den Don José gespielt hat).

Die Oper als Film und der Film als Oper:
uberdeutlich wird dies in Rosis «Carmen»
dort, wo die Protagonisten aufeinander-
treffen. Die-Nah- und Grossaufnahmen
verstarken jenes Geflihl, das gerne etwas
abschatzig opern- odergaroperettenhaft
genannt wird. Wenn die Emotionen wal-
len, bedarf es nicht allein einer guten
Stimme, sondern auch des entsprechen-
den schauspielerischen Instrumenta-
riums, soll das Ganze nicht ins Absurde
kippen. Julia Migenes-Johnson spieltdie
Carmen mit einer gewissen aggressiven
Harte, hinter der sich eine selbstbe-
wusste Sinnlichkeit verbirgt (und umge-
kehrt). Rosisetztihre weiblichen Reize so
ein, dass man ihren gesanglichen Quali-
taten beinahe zu wenig Aufmerksamkeit
zu schenken droht. Don José wird von
Placido Domingo gesungen; die Stimme
hat Schmelz und Ausstrahlung, die
Schauspielkunst aber bleibt doch auf der
Strecke: Don José ist zwar von der Rolle
her ein korrekter Langweiler, ein petit
bourgeois mit Mutterkomplex, aber so

gleichbleibend weich im Gesichtsaus- -

druck und steif in den Korperbewegun-
gen wie Domingo ist er doch nicht. Esca-
millo, der stolze und edle Toreador, ist
schonvonder Anlage herrechteindimen-
sional und wird von Ruggero Raimondi
glanzvoll dargestellt und gesungen. Faith
Esham gibt die Micaela mit hingebungs-
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vollem Blick und schmelzendem Timbre,

unddie Nebenrollen sind alle ausgezeich-

net besetzt.

Ein Detail, fur das die Regie nichts kann,
das indessen die Rezeption des Films er-
schwert oder zumindest verandert, sind
die deutschen Untertitel. Ist schon das
der Oper zugrunde liegende Libretto von
Meilhac-Halévy nicht Uber jeden Zweifel
erhaben, so sind die deutschen Texte
schlicht lacherlich bis unertraglich. So-
lange der Text bloss franzosisch gesun-
genwird, spielen Inhalt und genaue For-
mulierung eine zweitrangige Rolle; denn
das Primat gehort der Musik. Noch selten
aberhaben mich Untertitel im Kino derart
gestort wie hier: Wenn sie nicht gerade
ein Gesicht zur Halfte verdecken oder
sonst an unpassender Stelle eine Bild-
komposition zerschneiden, so verstarken
sie ungewollt das Pathos und das anti-
quierte Weltbild, das halt auch in dieser
uber 100jahrigen Oper lauert.

Wenn auch diese «Carmen»-Verfilmung
bestimmthorens-und sehenswertistund
namentlich Opernliebhaber anregen und
ansprechen dirfte, so sollten unter Film-
freunden keine allzu grossen Erwartun-
gen gehegt werden. «Carmeny ist zwar
ein Film von Francesco Rosi, aber nicht
mehr ein unverwechselbar personliches
Werk. Urs Mihlemann

P.S. Angesichts der «Carmen»-Renaissance
ware es hochst verdienstvoll, wenn Otto Pre-
mingers «Carmen Jones» von 1954 erneut ins
Kino gelangte. Diese eigenwillige Adaptation
mit Dorothy Dandridge und Harry Belafonte in
den Hauptrollenspielt unter Farbigenundistin
Sachen Handlung und Schauplatze fur man-

che Uberraschung gut.

David

BRD 1978. Regie:
Peter Lilienthal (Vorspannangaben
s. Kurzbesprechung 84/239)

David ist nicht der rotblonde Jungling,
der im Alten Testament der Bibel und in
der judischen Thora den machtigen Rie-
sen Goliath besiegt. Der David im Film
lebt im nationalsozialistischen Deutsch-



land, wo der Kampf gegen den méachtigen
SS-Goliath so sinnlos erscheint, dass er
seinen Namen verleugnet, und sich, um
zu uberleben, Wilhelm nennt. Der David
des 20. Jahrhunderts will kein Held sein,
wie sein beruhmtes Vorbild. Er hat das
Ziel, seine Haut zu retten, und traumt da-
von, nach Palastina, indie Heimat des alt-
judischen David zu emigrieren.

David Singer wachst mit seinen zwei Ge-
schwistern als Sohn eines Rabbiners in
Liegnitz/Niederschlesien auf. 1933 sto-
ren die ersten Repressionen die burger-
liche Atmosphare seiner wohlbehuteten
Kindheit. David wird von mehreren
Gleichaltrigen aus der Hitlerjugend ver-
prugelt, sein Spielzeug zertreten. Am
Purimfest ziehen Horden Jugendlicher
mit Fackeln und dem Ruf «Juden raus!»
durch die kleine Provinzstadt.

1938 muss David das Gymnasiumin Lieg-
nitz verlassen und siedelt nach Berlin zu
seinem Bruder Uber, wo er lernt, Nahma-
schinen zu reparieren. In der Reichskri-
stallnacht wird auch in Liegnitz die Syn-
agoge in Brand gesetzt. Der Vater wird
verhaftet und verschleppt. David kehrt
auf Bitten seiner Mutter nach Hause zu-
ruck. Rabbi Singer wird nach einiger Zeit
wieder freigelassen. Seiner Familie ge-
genuberversuchter, die erlebten Greuel-
taten zu verharmlosen. Doch das Haken-
kreuz, das die SS ihm auf den kahlen
Schadel tatowiert hat, spricht fur sich.
1939 beginntder Krieg. Die Familie Singer
siedelt nach Berlin um, da sie sich in der
anonymen Grossstadtatmosphare siche-
rer fihlt. Rabbi Singer entschliesst sich
endlich auf Drangen seiner Frau hin, die
Ausreise nach Palastina zu beantragen.
David geht in ein landwirtschaftliches
Vorbereitungslager fur jugendliche Aus-
wanderer. Doch der mittlerweile resi-
gnierte Vater will in der Zeit der Not die
Familie zusammenhalten und ruft seinen
Sohn nach Berlin zuriick. Durch seine
heimliche Flucht entgeht er der Auflo-
sung des Lagers und der Deportation. In
Berlin lebt er versteckt in einem Schrank,
daderSicherheitsdienstihnsucht. Die El-
tern werden bald darauf verhaftet undin-
terniert. David bleibt in der leeren Woh-
nung zurtck, markiert die knarrenden
Balken, lernt Hebraisch und hat die Hoff-
nung auf Flucht noch nicht aufgegeben.

Als ihm das Leben auch dort zu unsicher
wird, versteckt er sich mit seiner Schwe-
ster Toni bei einem alten Schuster. Flr
seinen Bruder Leo und dessen Freundin
hat es keinen Platz mehr. Beide werden
etwas spater verhaftet. Als aber ein Enkel
des Schusters als Soldat von der Front
heimkehrt, muss David ein weiteres mal
verschwinden. Er versteckt sich in einem
Bauwagen. Toni kann weiterhin beim
Schuster bleiben und erfahrt von den
Vernichtungslagern der Nazis. David
kann vorubergehend in einer Fabrik ar-
beiten. Als es ihm auch da wieder zu ge-
fahrlich wird, versucht er mit einem Gu-
terzug nach Danemark zu entkommen.
Als dieser Versuch misslingt, vertraut er
sich seinem Arbeitgeberan, derihminei-
ner Naziuniform zur Flucht nach Wien
verhilft, von wo er liber Budapest und
uber das Schwarze Meer nach Palastina
entkommen kann.

Der Film hat einen sehr realistischen Hin-
tergrund. Als Vorlage diente die Erzah-
lung «David, Aufzeichnungen eines
Uberlebenden» des in Holland lebenden
Biochemikers Ezra Ben Gershon, die un-
ter dem Pseudonym Joel Koénig verof-
fentlicht wurde. Er erzahlt autobiogra-
fisch seine Flucht 1942 von Berlin tber
Budapestnach Palastina. Peter Lilienthal,
selber Sohn jadischer Emigranten und in
Uruguay aufgewachsen, setzte verschie-
dene Motive ausdem Buchund unter Mit-
hilfe des Autors filmisch um. Entstanden
ist ein Film, der ein Stlick deutscher wie
auch ein Stlick personlicher Geschichte
zeigt. Die Perspektive des Films ist die
Davids. Der Zuschauer erfahrt nicht
mehr, als David weiss. Was David nicht
sehen will und verdrangt, sieht auch die
Kamera nicht. So ist keine korperliche
Gewalt zu sehen, Grausamkeit wird nicht
a la Holocaust an einzelnen Uniformtra-
gern festgemacht, SS-Leute erscheinen
nie in Nahaufnahme.

Die unterdriickende Gewalt scheint sinn-
los und unbegriindet. Es gibt keine per-
sonlichen Motive, die Juden zu vernich-
ten. Keiner der Betroffenen will wahrha-
ben, dass es um sein Leben geht und
klammert sich wie der Vater an die Hoff-
nung, dass alles noch ein gutes Ende ha-
ben wird: «kMan muss halt leben.» Er ver-
drangt, dass diejenigen, die so brutal
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sind, ihm ein Hakenkreuz auf den Kopf zu
brennen, ihn auch ermorden konnen. Er
will nicht wahrhaben, dass Juden depor-
tiert werden, genausowenig wie das Ver-
bot, nicht mit der S-Bahn zu fahren, was
zu seiner Verhaftung fuhrt.

Peter Lilienthal zeigt mit «David» wie
schon 1975 mit dem Film «Es herrscht
Ruhe im Landy» die subtile Unterdruk-
kung, nicht die brutale. Es wird ein Stick
Alltagsgeschichte gezeigt, ohne gross
auf die Politik einzugehen. Der Kriegsbe-
ginn und die Nurnberger Gesetze er-
scheinen nur am Rande. Das zentrale
Thema ist das Leben eines Juden in der
Zeit von 1933-42.

«David» ist ein realistischer Film, der be-
troffen macht. Zum einen durch das pra-
zise Vorgehen der Unterdruckungsme-
chanismen und zum anderen durch die
burgerliche Naivitat und fehlende Soli-
daritat der Juden in Deutschland. Bur-
gerlich und naiv ist Rabbi Singer. Er

kommt aus dem KZ heim und glaubt im-
mer noch an ein gutes Ende, denkt weder
an Ausreise noch an unauffallige Klei-
dung und verharmlost das Erlebte, als sei
es nur ein boser Traum gewesen. Unsoli-
darisch handelt David, der nur fir sich
sorgtund daraufausist, seine Haut zu ret-
ten und dafir Bruder, Schwester,
Freunde im Stich lasst. Jeder kampft fir
sich alleine um das Uberleben. Sind eine
solche burgerliche Naivitat und die feh-
lende Solidaritat vielleicht gerade die
Antwort auf die Frage, wieso es, ausser
im Warschauer Getto, keinen anderen
breiten jliidischen Widerstand gegen den
Nationalsozialismus gegeben hat?

Bedauerlich ist, dass in der Schweiz nur
eine um 20 Minuten gekiirzte und dazu
noch schlechte Kopie zu sehen ist, die in
den Zwei-Stunden-Zyklus der Kinos hin-
eingepasst worden ist und wichtige Stel-
lenauslasst. AndreasRohe

TV/RADIO-KRITISCH

Zirivision: ein erster Schritt zum privaten

Lokalfernsehen

Das Verlagshaus Ringier, Radio 24 und der Kabelverteiler Rediffusion haben an-
lasslich der Fera wahrend finf Tagen einen vielbeachteten und vieldiskutierten Lo-
kalfernseh-Versuch unternommen. Den Initianten ging es ihren eigenen Angaben
zufolge in erster Linie darum, herauszufinden, ob sie tuberhaupt in der Lage seien,
lokales Fernsehen zu produzieren und zu finanzieren. Daneben wollten sie aber
auch abklaren, ob ein lokales TV-Programm bei der Bevolkerung der Grossagglo-
meration Zirich tuberhaupt erwiinscht ist. ZOOM hat die Sendungen der Zirivision
beobachtet. Dem Versuch einer Bilanz schliesst sich die Frage an, ob hinter dem
Versuch nicht noch ein wenig mehr steckt, als die lokalen Fernsehveranstalter vor-
gaben.

Kurze Vorbereitungszeit sammen Ringier schon fruher versuchs-
weise Fernsehproduktionen realisierte,
stellte dem Verlagshaus wahrend der
Fera ein zwar kleines, aber durchaus pro-

fessionelles und funktionstlichtiges

«Europas grosstes Lokalfernseheny», wie
die Zurivisionden Versuch nicht eben be-
scheiden bezeichnete, verdankt seine

Existenz einem besonderen Umstand.
Die japanische Firma Sony, mit der zu-
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Fernsehstudio zur Verfigung. Nur zwei
Monate vor Beginn der Radio- und Fern-
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