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ges, den er nach eigenen Aussagen in
traumatischer Erinnerung hat, darstellen,
ohne die Realitat mit bloss gestellten Ab-
bildern entscheidend zu verharmlosen?
Dennoch versucht Zulawski mit seinen

Filmen unsere Zeit in einer einzigen Er-
zahlbewegung einzufangen, ein Unter-
fangen, das vielleicht nie gelingen kann,
dem er aber in sehenswerter Weise ge-
rechtwird. Tiborde Viragh

TV/RADIO-KRITISCH

Leonora ist tot

Zum Hoérspiel «De letschti Wille»
von Anneli Pukema

Sieistmit30an Krebs gestorben. Inihrem
letzten Willen hat sie bestimmt, dass sie
nicht begraben werden will. Nicht hinun-
terindie erstickende schwarze Erde, son-
dern eins sein mit dem Wind, mit dem
Wasser, mit dem Rauschen der Baum-
wipfel. Sie wollte, dass ihre Asche ver-
streut wird.

Dasgeht jedoch nichtan, hierzulande. Im
Park? Kommt nicht in Frage! Wer fuhlte
sich noch wohl in Parks; in denen Asche
von Toten herumliegt! Im Rhein? Der
musse sauberbleiben, wegen der Fische-
rei, werwolle Fische essen, die Asche von
Toten geschluckt hatten. Auch die Luft:
keine Asche von Toten in die Luft! Sau-
bere Luft, das sei das erste Gebot des
Umweltschutzes.

Michael, Leonoras Sohn (er ist sieben,
vielleicht acht, genau lasst sich sein Alter
nicht bestimmen) und David, ihr Lebens-
gefahrte, mit dem sie nicht verheiratet
war (eristnicht Michaels Vater) vollstrek-
ken Leonoras Willen trotzdem, mit List
und mit Trauer. Sie wechseln die Asche
Leonoras in der Urne gegen Erde aus und
lassen diese Erde begraben. Niemand
weiss, was dain den Boden gesenktwird,
der Pfarrer nicht, die Trauergemeinde
nicht, die Mutter nicht, die die Bestattung
gegen Leonoras Willen veranlasst hat.
Und Gott? «Weiss Gott, dass das gar
nicht Leonoraist?», flistert Michael wah-
rend des Gemeindegesangs.

An einem windigen Tag streuen sie Leo-
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noras Asche aus. Leonora bekommt Flu-
gel, Leonora fliegt, Leonora tanzt...

Eine einfache Geschichte. Doch sie be-
rihrtvieles: die Frage nach Gott, nach ei-
nem Jenseits; das Geschaftmitdem Tod,
den Zwang zum Konsum uber das Le-
bensende hinaus; die Rechtlosigkeit des
Freundes, der nur im Leben, nicht auf

‘dem Papier, Leonoras Nachster war; die

Gefahrdung der Beziehung zwischen ei-
nem Mann und einem Kind, das nicht sein
eigenes ist.

Diese Beziehung steht im Zentrum von
Anneli Pukemas Horspiel — viel eher als
Leonoras Tod oder Leonoras Sterben.
Woas geschieht zwischen David und Mi-
chael, wenn die Frau, die sie zusammen-
brachte, nicht mehr zwischen ihnen ver-
mittelt? War Leonora der Kitt in einer Be-
ziehung, die ohne sie nicht zusammen-
halt? Michael stellt Fragen: nach dem
Tod, nach Gott, nach dem Sinn der be-
fremdenden Rituale und Brauche um
Sterben und Begraben. David gibt Ant-
wort, ernsthaft, ehrlich, als beantwortete
er sie fur sich selbst. Er ist Leonoras Wil-
lensvollstrecker — und ist ratlos, steht ka-
pitulierend vor Institutionen, vor Verbo-
ten. Er zieht Michael zu Rate und lasst
sich von ihm ein Stuck weit leiten. Ein
Kind, das fragt; ein Erwachsener, der ein
Kind rundum ernstnimmt bei seinen Fra-
gen undbei den Antworten, die es zu ge-
ben hat—dasist Partnerschaft. Eswird of-
fenbar, dass sie sich nahegestanden ha-

- ben, als Leonora noch lebte, sie kommen

einander naher in der Aufgabe, die Leo-

" nora ihnen nach ihrem Tod stellt.

Mit dieser Aufgabe bewaltigen sie firs
erste auch ihren Schmerz. Denn die List,



die sie den Institutionen, den Brauchen,
den gesellschaftlichen Zwéangen entge-
gensetzen, gilt eigentlich dem Tod. Wi-
derspenstigkeit und Auflehnung - so-
lange Leonoras Wille nicht vollstreckt ist,
lebt sie noch, die Widerspenstige. Wenn
ihr Wille sich gegen das starre Reglement
durchsetzt, kann sie nicht tot sein. Denn
ihr Wille ist dann das Lebendige, und die
Regel ist tot. Leonoras Willen gegen
Leonoras Tod —David |60st den qualenden
Widerspruch zwischen Wunsch und
Wirklichkeit in der hoffnungsvollen Me-
tapher vom Vogel Phoenix auf, der sichin
einem Nest von duftenden Zweigen
selbst verbrennt, um jung und stark aus
der Asche aufzuerstehen.

Hier, in der vorletzten Szene des Hor-
spiels (David und Michael streuen Leono-
ras Ascheinden Wind), Gberféllteinenals
Horer die Trauer, vielleicht auch die Wut
uber die Unzeitigkeit und Ungerechtig-
keit eines solchen Todes, uber die Unwi-
derruflichkeit dieses Abschieds. Und das
Hoffnungsvolle in der Metapher vom Vo-
gel Phoenix verwandelt sich in Verzweif-
lung. Denn Phoenix steht fur die korper-
lose Leonora, die nur in der Erinnerung
auferstehen und weiterleben kann. Die
Trauer, der Schmerz gelten aber der
Stimme, dem Haar, der Haut, der verlore-
nen Umarmung. Phoenix, hilfloser Ver-
bundeter im Kampf gegen das Nicht-An-
nehmbare — er stillt nicht die Sehnsucht,
Leonora zu beruhren.

Man steht mit David und Michael am
Rand der tiefen, verzweifelten Trauer, die
Uuber sie kommen muss, wenn es nichts
mehr zu tun gibt, wenn die letzte Be-
schworung gesprochenist, wenn das Le-
ben weitergeht. Doch angesichts des
sinnlosen und unbegreiflichen Todes ha-
ben David und Michael dem Haérer etwas
voraus: die Nahe, die sie durch ihr Bund-
nis gegen Gesetz und Gewohnheit ge-
wonnen haben, das Vertrauen des einen
in den andern, das dadurch gewachsen
ist, dass sie offen gefragt und redlich ge-
antwortet haben. Phoenix: aus Leonoras
Asche aufersteht nicht Leonora selbst,
sondern das, was sie zwischen David und
Michael gestiftet hat. «Darf ich Vater zu
dir sagen?» fragt Michael. «Nur ein we-
nig!» schrankt er sofort ein. Denn das Le-
bendige, das Leonora ihnen hinterlassen

hat, ist das Bewusstsein, dass Beziehung
nicht ist, sondern dauernd wird — der
Wandel. '

Anneli Pukemas Horspiel ist eine stille,
eindringliche Auseinandersetzung mit
Tod und Verlust, ein zuversichtliches
Stuckletztlich, das, nichtohne Humor, ei-
nen Ausweg zeigt, Bedingungen darlegt,
unterdenendie Tragodie zur Chance wer-
den kann.

Das Studio Basel von Radio DRS hat den
Text Uberzeugend und eindrucklich reali-
siert. Die Mundartfassung von Katja Frah
ist mehr als eine Ubersetzung: eine stim-
mige Adaption der finnischen an schwei-
zerische, ja baslerische Verhaltnisse, so-
weit sie sich im Sprachlichen ausdrik-
ken. Die Schauspieler bringen ihren Text
denn auch mit ungewohnlicher Natur-
lichkeit und Direktheit. Nirgends klingt
die geschriebene Vorlage durch, kaum
eine Stelle, die papieren tont oder einge-
fuchst routiniert. Dies ist umso erstaunli-
cher, als die finnische Autorin ihre Figu-
ren eigentlich nicht besonders profiliert.
Davidistdurchaus ein «Typ», die gangige
Figur des intellektuellen Mitdreissigers,
der, aus eigenem Antrieb oderin der Kon-
frontation mit einer sich emanzipieren-
den Frau, dieeigene Emanzipation reflek-
tiert und das Mannergehabe revidiert hat.
Bereitschaft zur Einflihlung, Offenheit
gegenlber Vorschlagen auch eines Kin-
des gehoren ins Bild dieses Vertreters ei-
ner zeitlich und soziologisch definierten
Generation. Michael, das Kind, ist alters-
massig nicht genau festgelegt. Das Re-
pertoire seines Fragens und Verhaltens
stammt gewissermassen aus verschie-
denen Altersstufen. «Was ist das: tot?»
ist eine Kleinkinderfrage. Ein Achtjahri-
ger stellt sie auf diese Weise nicht. «Darf
ich Vater zu dir sagen?» ist dagegen die
Frage eines Kindes, das Beziehung nicht

De letschti Wille

Horspiel von Anneli Pukema

Regie: Martin Bopp

Dialektfassung: Katja Friih
Sprecher: Laszlo Kish, Lukas Bopp
Ausstrahlung: Freitag, 7. September,
20.00 Uhr, DRS 1
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mehr einfach hinnimmt, sondern hinter-
fragt. Das Kleinkind wirde «Vater» sagen
ohne zu fragen, ob es darf.

Es sind die Sprecher, die die Figuren pro-
filieren. Laszlo Kish als David und Lukas
Bopp (derelfjahrige Sohndes Regisseurs
Martin Bopp) arbeiten ideal zusammen;
die Beziehung wird nicht nur gespielt,
sondern spielend gelebt, man gewinnt
diesen Eindruck. Zusammenarbeit auf-
grund gemeinsamer Einfihlung und Be-
troffenheit — der Text gestaltet ein
Thema, dem sich niemand entziehen
kann.

Sorgfaltig, behutsam ist Martin Bopps
Inszenierung. Da wird weder tragisch
breitgewalzt noch dramatisch beschleu-
nigt. Rhythmus und Tempo stimmen. Die
sprecherischen, auch die technisch-aku-
stischen Mittel entsprechen Michaels
und Davids Situation: der Trauer in der
Phase der Betdubung und Verwirrung, in
der man zu Sachlichkeit und Nuchtern-
heit Zuflucht sucht. Dieses Undramati-
sche ist es, das Bopp herausarbeitet. Da-
hinter splrbar der Einbruch, die Ver-
zweiflung. Die Inszenierung greift jedoch
nicht Gber den Text hinaus. Sie Giberlasst
das Unausgesprochene der Vorstel-
lungskraft des Horers. '
Wesentliche Elemente der Regiearbeit —
etwa die Flihrung der Stimmen im Raum
wahrend einfachen Dialogen und die dar-
aus entstehende bewegt-raumliche Wir-
kung einer Szene, die man sich spontan
(und falschlicherweise) statisch denkt —
wird man bei der Ausstrahlung leider
nichtzuhoérenbekommen. MarcValance

Kinderfilme der 80er Jahre in
Frankfurt/M.

F-Ko.Im Anschluss an das Internationale
Kinderfilmfestival in Frankfurt/M. (11. bis
23.September) findet vom 24. Dbis
28. September zum ersten'Mal eine Infor-
mationsschau des deutschen Kinder-
films unter dem Motto «Kinderfilme der
80er Jahre» statt. Sie wird vom Forder-
verein Deutscher Kinderfilm, dem Kin-
der- und Jugendfilmzentrum in der Bun-
desrepublik Deutschland und dem Deut-
schen Filmmuseum Frankfurt am Main
mit finanzieller Unterstitzung des Bun-
des veranstaltet.
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Das leise Gift

Zum Film von Erwin Keuschim Fernsehen
DRS und in der ARD

Martin Vogel fotografiert Tierversuche.
Aber da entstehen keine kritischen Bil-
der, denn seine Aufgabe istes, die Versu-
che fotografisch zu beschonigen; der
Chemie-Konzern GALAG, bei dem er an-
gestelltist, plant eine Broschure mit wer-
bender Selbstdarstellung. Der Job ddet
Martin an, aber er denkt sich nichtviel da-
bei und verhalt sich zunachst auch dann
noch ziemlich sorglos, als auf dem Werk-
geldnde eine Explosion stattfindet. Mit
der Kamera in der Hand dringt er in den
betroffenen Laborkomplex ein und findet
aufder Fluchtvordembeissenden Qualm
in der Toilette einen Chemiker, der selt-
sam verkrampft, wie tot, am Boden liegt.
Martin fotografiert ihn, ohne lange nach--
zudenken, und nimmt an sich, was der
Mann in Handen halt: ein Kompressions-
Diagramm und eine Flasche mit gelbli-
cher Flissigkeit. Draussen scheint es in-
zwischen Tinte geregnet zu haben, die
Autos und die Hausdacher sehen aus, als
waren sie mit blauer Farbe libergossen
worden.

Die GALAG spielt den Unfall gegenuber
der Offentlichkeit nach Kraften herunter,
doch Martin findet immer mehr Anzei-
chen dafur, dass da doch was Ernsteres
geschehen sein muss: Anfangs sind es
nur die Fragen seiner Vorgesetzten, die
ihn irritieren, weil diese offenbar genau
nach jenen Gegenstanden suchen, die
der Fotograf an sich gebracht hat. Auch
die Behauptung der Firmenleitung, der
verungliickte Chemiker ware inzwischen
an einem Schéadelbruch gestorben, er-
scheint ziemlich unglaubwirdig. Und
dann geschehen eine Reihe von Zufallen,
deren kausale Zusammenhdnge einen
Sinn ergeben: Martins Telefon ist vor-
tibergehend unterbrochen; ein Umwelt-
schitzer, dem der Fotograf einen Teil der
Beweisstiicke Gbergeben hat, kommt bei
einem Verkehrsunfall ums Leben; Mar-
tins Wohnung wird durchsucht, sein Gas-
boiler explodiert, nachts folgt ihm ein
Auto—undeine Taube, die ermitder Flis-
sigkeit aus dem Flaschchen bespritzt hat,
liegtwenig spater tot gegeniberaufdem
Dach.



Unfall im Chemiekonzern GALAG als Anlass
zum privaten Kleinkrieg des vergifteten
Werkfotografen.

In diesem offenkundig aussichtslosen
Kampf gegen die Vertuschung der Zu-
sammenhéange der Explosion, beiderver-
mutlich ein Dioxin-ahnliches Gift ausge-
treten ist, werden Martins Massnahmen
immerverzweifelter, nachdem er die Wir-
kung des Gifts an seinem eigenen Korper
nicht langer Gbersehen kann. Erfolglos
versucht er sogar, den Konzern zum Be-
kenntnis der Wahrheit mit einer eigenen
Giftdrohung zu erpressen. Martins Leben
wird zwar in letzter Minute durch einen
Blutaustausch gerettet, weil die GALAG
nicht noch einen Toten brauchen kann,
doch der Arzt eroffnet ihm, dass er kinf-
tig keine Kinder zeugen dirfe. Und die
GALAG bleibt immer noch selbstsicher,
lasst ihren ruinierten Fotografen, der in-
zwischen aussieht wie einer jener Mon-
ster-Wissenschaftler des klassischen
Horrorfilms, wegloben und wegbefor-
dern, bis nach Afrika. Aus dem Trip nach

Obervolta, den er sich fruher so ge-
wulnscht hat, ist nun eine Dauerstellung
geworden.

Die deutschsprachigen Fernseh-Anstal-
ten haben ihr Publikum in den letzten
zwei, drei Jahren mit aktuellen und bri-
santen Themen innerhalb ihrer TV-Spiel-
produktion gewiss nicht verwohnt; allein
deshalb schon gehort Erwin Keuschs Ar-
beit, entstanden nach einem Roman von
Marcus P.Nester, zu den erfreulichen
Ausnahmen. Wieviel Mut WDR, ORF und
SRG mit der Produktion bewiesen haben
und mit der Ausstrahlung von «Das leise
Gifty hoffentlich noch beweisen werden,
das machen die Konflikte um andere Ar-
beiten zum Thema deutlich: Rudiger Mi-
nows «/m Zeichen des Kreuzesy (lber ei-
nen Reaktorunfall) wurde kurzfristig aus
dem Programm der ARD genommen,
Bernward Wembers «Vergiftet oder ar-
beitslos» (ein Lehrstiick zur Umwelt-Ver-
giftung) konnte im ZDF nach Interventio-
nender chemischen Industrie nurin einer
lacherlich verstummelten Fassung ge-
sendet werden. Allein schon diese me-
dienpolitischen Vorgange, erst recht
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aber die Realitat (die den Film inzwischen
mindestens eingeholt zu haben scheint,
man denke an die Jagd auf die Fasservon
Seveso oder an die Aufdeckungenim Zu-
sammenhang mit der Hamburger Firma
Boehringer-Ingelheim) zeigen, dass das
Gewissenderchemischen Industrie etwa
so rein sein dirfte wie das Wasser im
Rhein bei Diisseldorf, und dass sie des-
halb in keinem Augenblick zogert, im
Sinn ihrer eigenen Rentabilitats-Interes-
sen jegliche Kritik von aussen im Keim zu
ersticken und ihre Macht auf die offent-
lich-rechtlichen Anstalten bedenkenlos
auszuuben.

Man muss Erwin Keuschs Arbeit vor die-
sem Hintergrund sehen: Dann wird klar,
warum der Regisseurin seine Geschichte
so viele Spielfilm-Elemente eingebaut
hat, und warum das Ganze manch-
mal dem Genre-Kino naherzukommen
scheint als einer recherchierten Realitat.
«Der fiktive Storfall und seine Folgen, fur
den es in der deutschen Realitat kein
exaktes Vorbild gibt, musste konstruiert
werden: ein denkbarer, moglicher Che-
mie-Unfall, der aber, in der Realitat eines
Spielfilms, keinerlei Anspruch auf Au-
thentizitat erheben kann oder will.» Oder
darf, sollte man vielleicht dieser Erkla-
rung des Regisseurs hinzufigen: ur-
spriinglich war das ZDF an dem Projekt
beteiligt; als im Frihjahr 1983 die 41 Fas-
ser von Seveso wieder ins Gesprach ka-
men und das Thema «Dioxin» wieder in
aller Munde war, also genau zu dem Zeit-
punkt, als das Sujet an offenkundigem
Publikumsinteresse, auf das sich die Her-
rendes Fernsehens sonstimmerso gerne
berufen, noch gewonnen hatte, da stieg
das ZDF plotzlich aus der Vereinbarung
wieder aus.

Folglich sollte man bei diesem Fernseh-
spiel weniger in filmkritischem Sinn von
Stil und Asthetik reden als von Strate-
gien, mit denen das Projekt realisiert und
zudem die Zuschauer erreicht werden
konnen. Und da gibt es eben doch einen
Sinn, dass im Vordergrund eine reine
Genre-Figursteht, die an die vielen tapfe-
ren Journalisten im Hollywood-Film erin-
nert, die dort seit den dreissiger Jahren,
bis hin in die Gegenwart von «China Syn-
dromn, aber auch zur Realitat von Water-
gate, Missstande aufzudecken und zu
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Das leise Gift

Regie: Erwin Keusch; Buch: E. Keusch frei
nach dem gleichnamigen Roman von Mar-
cus P. Nester; Kamera: Frank Briihne; Aus-
stattung: Winfried Henning; Schnitt: Bet-
tina Lewertoff; Darsteller: Peter Sattmann,
Peter Bongartz, Glinter Lamprecht, Sabine
Bach, Nikolas Lansky, Uwe Ochsenknecht
u.a.; Produktion: BRD 1984, Prokino im
Auftrag des WDR in Koproduktion mit ORF
und SRG, 16 mm, Farbe, 103 Min.
Ausstrahlung: Mittwoch, 5.September,
20.00 TV DRS und 20.15 ARD.

formulieren hatten. Und da hat auch der
wie im Krimi auf Effekte zielende Einsatz
von Musik seine Berechtigung, nicht an-
ders als die Action-Bilder, mit denen
Keusch die Rettungsmassnahmen nach
dem Unfall inszeniert. Da sollte man
selbst die etwas aufgesetzten privaten
Konflikte, in die Keusch seinen Protago-
nisten bringt (die Freundin ist ungliick-
lich, weil sie schwanger ist, und dann
noch unglicklicher, weil sie doch nicht
schwanger war), nicht zu ernst nehmen -
gerade diese Motive verweisen auf den
Versuch des Regisseurs, seine Ge-
schichte, deren Inhalt jeden weniger gut
informierten Zuschauer zutiefst versto-
ren muss, mit Mitteln zu erzahlen, die der
tagliche Fernseh-Konsum grindlichst
vertraut gemacht hat. Denn an der
schrecklichen Realitat wird sich wohl erst
dann etwasverandernlassen, wenn mehr
Menschen als jene, die sich heute aktiv
fiir den Umweltschutz einsetzen, etwas
begriffen haben. Insofern ist «Das leise
Gift» zwar kein kiinstlerisches Ereignis,
sondern ein Film wie ein sinnvoller,
zweckmassiger und im Grunde sogar un-
verzichtbarer Gebrauchsgegenstand.

H. G. Pflaum
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