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FILMKRITIK

Abwairts

BRD 1983. Regie: Carl Schenkel
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
84/222)

Es ist wohl ein Lieblingswunsch vieler
junger Filmemacherund solcher, die vom
Filmemachen tréumen, einmal eine Ge-
schichte zu erzahlen, die auf engstem
Raum mit wenigen Personen spielt.
Warum das so ist, |&sst sich nur schwer
entratseln. Vielleichtist es die Ordnungs-
Sehnsucht nach einer grundsétzlichen
Uberschaubarkeit der (topografischen)
Situation, vielleicht aberauch dasschone
Gefuhl, man konne mit wenig Aufwand
und wenig Mitteln eine grosse, dichte
Wirkung erzielen.

Der Witz von Hitchcock, erkénne sogarin
einer Telefonzelle einen Thrillerinszenie-
ren, hat diesen Wunsch wohl ebenso be-
fligelt wie Sartres Theaterstiick «Huis
clos» die Zuschauer immer wieder faszi-
niert. Was der schéne Traum von der klei-
nen Ursache mitder grossen Wirkung je-
doch wedfiltert, ist die handwerkliche
Professionalitat, die dazu gehort, aus der
Bewegung — die dem Film zumindest
grundsatzlich innewohnt — grosse Be-
wegtheit zu machen, die einem solchen
kammerspielartigen Plot erst seine filmi-
schen Qualitdten wieder zuriickgibt.
Wer sich dabei auf Postkutschen-We-
stern beruft oderauf Western eines Budd
Boetticher (der mit wenig Protagonisten
auskam), wer Harold Pinter zitiert oder
gar — ganz verwegen und pointiert ge-
meint — Becketts «He, Joe!» (da gibts nur
eine Person), vergisst, dass sowohl die
Western als auch die hochartistischen
und entschlackten Buhnenstlicke Bewe-
gung immerim Hintergrund haben; seies
die dussere (im Western) oder die innere
(in den Stiicken). Die Spannung entsteht
bei beiden durch einen Druck, der das
kommende Konflikt-Verhalten ursach-
lich begrundet. Motionund Emotionwer-
den eins.
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Der Schweizer Filmregisseur Carl Schen-
kel, der 1981 mit seinem Erstling «Kalt wie
Eis» zumindest in der Bundesrepublik re-
ussierte, realisierte diesen kithnen Traum
eines grossen Konflikts auf kleinem, en-
gem Raum mitseinem jungsten Film «Ab-
warts». Der geburtige Berner, der—etwas
«Bern-fremd» — ein gewaltiger Schnell-
sprecher ist, in Frankfurt studierte, in
Presseagenturen jobte, einem Fotogra-
fen assistierte, Treatments fir Werbe-
filme schrieb, um sich dann schliesslich
Wolfgang Staudte ranzuschmeissen, der
gerade die Fernseh-Produktion «Lockruf
des Goldes» in Rumanien drehte, dieser
Carl Schenkel, der hierzulande véllig un-
bekanntist, ging schon lange schwanger
mit der Idee, «vier Personen in einen Lift
zu sperren, um dann mal zu sehen, was
die macheny.

Was fur Schenkel spricht: Er hatte nie ir-
gendwelche Dunkel, er arbeitete liberall
mit, bei Billigfilmen ebenso wie beidamli-
chen Filmen — Hauptsache, «es brachte
meine handwerklichen Kenntnisse vor-
an». Dass er in der Schweiz nie gear-
beitet hat, flihrt er darauf zuriick, dass es
«hier janichteinmal den Ansatz von Indu-
strie gibt». Industrielle Arbeit hélt er fir
wichtig, nicht nur «fir handwerkliche
Professionalitat, sondern auch furdas Er-
lernen im Umgang mit Schauspielerny.
Das, in der Tat, kam ihm zugute fir die
Realisierung seines «Traumsy.
«Abwartsy ist eine simple Geschichte: In
einem Frankfurter Hochhaus machen
sich aneinem Abend unabhangigvonein-
ander vier Personen auf, mit dem Lift das
Haus zu verlassen: Jorg, ein Werbemann
der mittleren Generation, Macho-Typ,
Aufschneider und Quassler; Marion,
seine Ex-Freundin und Mitarbeiterin, eine
blonde Luxus-Dame mit emanzipatori-
schen Neigungen, die die Annédherung
Jorgs satt hat; Gossmann, ein altlich-ver-
gramter Buchhalter, der seine Firma um
eine halbe Million prellt und mit dem Geld
in der Aktenmappe abhauen will; und Pit,
ein cooler Null-Bock-Typ im schwarzen



Aus dem Alltag gerissen — Abwartsfahrt in
eine klaustrophobische Hdlle.

Leder-Outfit, mit Sonnenbrille und nar-
zisstischem Walkman.

Alleviertreffen sichim Liftund wollen ab-
warts; doch mitten in der Fahrt stockt er,
verklemmmt sich, bleibt stehen. Aus an-
fanglichen, nassforschen Witzeleien
wird bald Ratlosigkeit, aus Ratlosigkeit
die Angst vor dem horror vacui, und dar-
aus schliesslich werden klaustrophobi-
sche Obsessionen. Die Alarmanlage
funktioniertnicht, und der Portierdostvor
dem Fernseher. Zwischen Jorg und Pit
entstehen bald Spannungen, die Marion
auslost; Gossmann halt sich stumm im
Hintergrund, seine mit Geld vollgestopfte
Mappe an seinen Korper pressend.
Eifersucht kondensiertden Sauerstoffim
.engen Lift: Jorg spielt sich vor Pit auf, Pit
reagiert provokant, und Marion, die oh-
nehin Jorg satt hat, benutzt die Situation,
ihren Ex-Freund zu strafen; nur Goss-

mann verfolgt sprachlos aus dem Hinter-
grund die absurde Entwicklung. Vor Ma-
rion entfalten sich Mannlichkeits-Rituale,
Kraftmeiereien, die dramaturgisch ge-
schickt auf die dussere Situation umge-
lenkt werden: sie finden eine Offnung aus
dem Lift, steigen aufs Dach, klettern im
Schachtherum—undscheitern jedesmal.
Die Situation wird immer hysterischer,
klaustrophobischer, obsessiver. Nach ei-
nem zweiten Versuch, vom Lift aus eine
Stockwerktir zu erreichen, stirzt Pit in
die Seile des Aufzugs, und Jorg wird von
Gossmann - der seine ersten Satze
spricht—des Mordes beschuldigt. Erstim
allerletzten Moment naht Rettung, doch
far Jorg endet der Extrem-Fall todlich.

Schenkels Film besticht durch seine sou-
verande Besetzung und seine handwerk-
liche Meisterschaft, Action-Szenen auf-
zubauen und eine diabolische Atmo-
sphare zu entwickeln. Go6tz George,
reichlich bekannt als Fernseh-«Tat-
orty»-Kommissar Schimanski, in der Rolle
des Macho Jorg, spielt ohne Anlehnung
an den manieristischen Schmuddel-
Kommissar, und Wolfgang Kieling—nicht
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weniger vom Fernsehen verbraucht —ist
verbliffend prasent als stummer, angst-
lich-schwitzender Buchhalter. Schwach
dagegen ist die Frau (von der Hollanderin
Renée Soutendijk gespielt), und allzu
cool Hannes Jaenicke als Pit.
Hauptmanko des brillant montierten und
Spannung erzeugenden Films jedoch ist
der fehlende «Druck». So unwahrschein-
lich das klingen mag (angesichts eines
steckengebliebenen Lifts) — aber dem
Thriller fehlt die aussere Motivation. Es
genugt eben nicht zu sagen: Setzen wir
die Figuren einer Extrem-Situation aus,
dann entwickeln sich schon die Konflikte.
Sie konnen sich deshalb nicht entfalten,
weil die Sachlage von Anfang an klar ist:
Der Aufzug hangt fest, was nun? Schen-
kel rettet sich mit reichlich aufgesetzten
Dialogen uberdiese Feststellung hinweg,
um die nachste Action-Szene vorberei-
tenzukoénnen. Die Emotionsentsprechen
nicht der Motion, oder anders ausge-
drickt: Der Schock der plotzlichen Bewe-
gungslosigkeit 10st keine adaquaten in-
neren Bewegungen aus.
Schenkel verfallt dem Irrtum: Wenn sich
schon aussen nichts bewegt, dann muss
mit voller Pulle im Kerker Bewegung ge-
schaffen werden. Trotz dieser dramatur-
gischen und psychologischen Mangel ist
es dem Schweizer Schenkel zu danken,
dass er den deutschen Action-Film einen
Schritt nach vorne gebracht hat. Immer-
hin gelingen ihm eindriickliche Bilder von
Hochhaus-Einsamkeit, Kélte und Kom-
munikations-Defiziten, die manches fil-
mische Kunstwerk mit Leichtigkeitin den
Schatten stellen. In der Bundesrepublik
wurde «Abwarts» zum erfolgreichsten
Film nach der Fantasy-Schmonzette «Die
unendliche Geschichte».Zurecht.
Wolfram Knorr

Eu te amo (Ich liebe dich)

Brasilien 1981. Regie: Arnaldo Jabor
(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
84/227)

Blick auf Rio, in der Ferne der Zuckerhut,
Copacabana, Abendstimmung — die Luft
scheint zu vibrieren - ein Geflihl von
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Schwiile — brasilianisch-erotische Atmo-
sphare. Eine Wohnung in traumhafter
Lage, sparlich, aber betont modisch-ge-
stylteingerichtet, in pastellfarbenes Licht
getaucht, zahlreiche Videomonitoren.
Hierspieltsich der Beziehungssambades
brasilianischen Regisseurs Arnaldo Ja-
bor ab —eine Tragikomodie, ein ironisch-
distanziertes Schaustlick, ein Soft-
Porno? Wohlvon allem etwas, aber nichts
so richtig, nichts mit Uberzeugung: Bei
seiner Gratwanderung auf der Grenze
zum spekulativen Unterhaltungsfilm ist
Jabor mehr als einmal ausgerutscht, und
dasses nichtzum Absturzkam, ist nurder
dramaturgischen Originalitatund der Vir-
tuositat der Schauspieler, vor allem dem
Temperament der vielgelobten Sonia
Braga zu verdanken.

Zur Story: Paolo, ein Enddreissiger, der
beim Sprung vom Mittelstand zur Ober-
schicht gestrauchelt ist und dem nur Vi-
deotapes von seiner ehemaligen Gelieb-
ten geblieben sind, sucht Trost bei einer
heissbliitigen, schwarzhaarigen, Erotik
versprihenden Schonheit namens Ma-
ria, die er sich von der Strasse geangelt
hat. Sie ist unglicklich in einen Piloten
verliebt, der sich auf keinen Fall von sei-
ner Familie trennen will.

DieWohnung iiberden Lichtern Rios wird
zum Schauplatz einer ebenso qual- wie
lustvollen Annaherung von Paolo und
Maria. Nach einer guten Portion Dramatik
und Theatralik, nachdem die Hiillen ge-
fallen und die Fetzen geflogen sind, endet
die Geschichte mit einem optimistischen
open end. Vielleicht haben sich die bei-
den wirklich lieben gelernt ...

Zuruck bleibt aber auch ein zwiespaltiges
Gefiihl: auf der einen Seite wohltuende
brasilianische Natiirlichkeit, das Feuer ei-
nes Sambas, eine tropische Atmosphare
voller Sinnlichkeit; andererseits die
Kanstlichkeit von Dekors und Filmauf-
nahmen, die einem Martini-Werbespot
entlehnt zu sein scheinen; ferner das Ko-
kettieren mit «typisch brasilianischery,
lebenslustiger Sexualitdat, deren Ur-
sprung hauptsachlich in der grenzenlo-
sen Armut, der Hoffnungslosigkeit brei-
ter brasilianischer Bevolkerungsschich-
ten zu suchen ist, denen das Geniessen
des Augenblicks zur alles beherrschen-
den Lebensphilosophie geworden ist.



Jabor tanzt auf zwei Hochzeiten: Er zwin-
kert zwar stets mit einem Auge, will ironi-
sche Distanz bewahren. Doch er vermag
nicht zu verbergen, dass er einen von
Mannerphantasien durchsetzten Film
uber den brasilianischen Mittelstand fur
ein mittelstandisches brasilianisches und
wohl auch internationales Publikum ge-
schaffen hat; einen Film voller Wider-
spriiche, einen Film, dem die Linie fehlt:
einerseits kommerziell, andererseits un-
konventionell.

Im Pressetext steht unter anderem: «<Eu
te amo) bricht miteinem Humorund einer
Vitalitat, die selten geworden sind, eine
Lanze fir die Entkrampfung der Moral
und eine Wiederaufwertung der Zartlich-
keit. Erotik und Verfremdung, Emotion
und Ironie kommen da aufs Schonste zu-
sammen.» — Gewiss, von alldem lasstder
Film einiges erspiiren. Doch die dstheti-
sierte-Gestaltungsweise und der Uberall
durchschimmernde Vermarktungscha-
rakter degradieren Jabors Werk letztlich
zu einer bunt schillernden Seifenblase,
die schnell zerplatzt und bald vergessen
ist—wie das Glucksgefuhl der Sambatan-
zer beim Karneval von Rio, wenn sie beim
Morgengrauen in ihre Favelas zuriickge-
kehrtsind. Davon zeigt der ehemalige Ci-
néma-Vérité-Filmer Jabor allerdings
nichts. Er bleibt wahrend des gan-
zen Films jenen mittelstandischen, kon-
sumtrachtigen und pseudosinnlichen
Wunschbildern verpflichtet, denen eine
halbherzige Ironie kaum etwas anzuha-
benvermag. - PeterNeumann

Prospekt iiber das
Radio-Sinfonieorchester Basel

Uber die vielgestaltige Téatigkeit des Ra-
dio-Sinfonieorchesters Basel (RSB) in
der Saison 1984/85 orientiert ein Pro-
spekt. Er enthalt Angaben Gber die regel-
massig ausgestrahlten Radioproduktio-
nen des RSB und uber die auswartigen
Gastspiele des Orchesters sowie uber
seine verschiedenen Veranstaltungen in
Basel. Der Prospekt kann bezogen wer-
den beider Pressestelle Radio DRS, Post-
fach, 4024 Basel.

La femme publique
(Die offentliche Frau)

Frankreich 1984. Regie: Andrzej
Zulawski

(Vorspannangaben s. Kurzbesprechung
84/240)

«lch mache Filme (gegen»», sagt der Re-
gisseur, sich die Zahne putzend zu seiner
jungen Hauptdarstellerin. «Gegen was?»
fragt sie. «Gegen jene, die nicht die Got-
tesfurcht in sich bewahrt haben.» Eine
solche Aussage kann nicht ernst gemeint
sein, wennsich jemand dabeizugleichdie
Zahne putzt.

Der polnische Regisseur Andrzej Zulaw-
ski lebt seit zehn Jahren mit Unterbru-
chen in Frankreich, seitdem einer seiner
Filme («Diabel», 1972) in Polen verboten
und ein anderer («Na srebrnym globiey,
1976/77) kurz vor Drehende aufgrund be-
hordlicher Intervention abgebrochen
wordenist. Seine beidenanderenim Aus-
land gedrehten Filme, «L'important c'est
d'aimer» (Frankreich, 1975) mit Romy
Schneider und «Possession» (Deutsch-
land, 1980) mit Isabelle Adjani brachten
ihm den Ruf ein, Skandalfilme zu produ-
zieren. Dieser Ruf ist auch seinem neue-
sten Opus vorausgeeilt, wobei die exal-
tiert wirkende Inszenierung sowie vor al-
lem die wenigen Sexszenen und die hau-
fige Nacktheit der Hauptdarstellerin Va-
lerie Kaprisky tibermassig ins Blickfeld
gewisser Kritiker und der Boulevard-
presse geraten sind.

Zweifellos: «La femme publiquey ist ein
schwieriges, zwiespaltiges Werk, das in
seinem ersten Teil wie eine Lawine lber
einen hinwegfahrt, laut, gewalttatig, pro-
vozierend, oft auch komisch, surreal wir-
kend, mit ungeheurer Geschwindigkeit,
wahrend esim leiseren, aberintensiveren
zweiten Teil sich in der Magengrube fest-
setzt und noch Stunden und Tage nach-
wirken kann — sofern man sich nicht aus
Selbstschutz dagegen sperrt. Wenn man
den Film ein zweites Mal betrachtet und
der Uberraschungseffekt seine die Ner-
ven strapazierende Wirkung verloren hat,
scheint Zulawskis Werk allerdings nicht
mehr chaotisch und hektisch, sondern
einzig von einer starken, aber gleichmas-
sig treibenden Kraft durchdrungen zu
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sein und erweist sich als erstaunlich klar
gegliedert.

Zum Inhalt: Eine junge Frau, ganzgeballte
Energie, schreitet durch ein apokalypti-
sches, eisig grau-blaues Paris mit
schwarzverrauchten Hauserwanden. Sie
lasst einem Mann — es ist, erfahrt man
spater, ihr Vater, der an einem Buch
schreibt—durch eine Serviertochter Geld
ihrer Mutter zustecken. «Wer sagt lhnen,
dass ich es ihm geben werde?» fragt
diese die junge Frau. «Der liebe Gott.»
Zweite Szene: Die junge Frau, Ethel mit
Namen, halt eine Sprechprobe vor eini-
genMannern, dieihrsichtlichkaum zuho-
ren. Der Kameramann schnippt mit den
Fingern den Regisseur Kesling (Francis
Huster) herbei, der Ethel eine Rolle in sei-
ner Verfilmung von Dostojewskis Roman
«Die Damoneny anbietet. Zuerst wird sie
den Anforderungen des tyrannischen
und megalomanen Regisseurs nicht ge-
wachsen sein, und sich — aus Enttau-
schung, aus Liebe? —indie Arme des jun-
gen tschechischen Emigranten Milan
(Lambert Wilson) fliichten und die Rolle
seiner —wie Ethel vermutet —ermordeten
Frau spielen. Hin- und hergerissen zwi-
schen diesen beiden Mannern —der eine,
der distanzierte, intellektuelle, nicht han-
delnde Kunstler, der sie zu seinem Ge-
schopfmacht, dasihnam Schluss zersto-
ren wird; der andere, eine von Gewis-
sensbissen gequalte Marionette in den
Handen unbekannter Hintermanner -
wird Ethel allmahlich zur selbstandigen
Frau und Schauspielerin heranwachsen,
wird am Schluss eine «offentliche Frauy,
ein Star sein — und dabei trotz ihrer vor-
dergrindigen Manipulierbarkeitund Pro-
stitution dasreinste Wesenvon allen blei-
ben.

Weristim ubrigendie «6ffentliche Frau»?
Istesdie Ethelim Film, die in Keslings Do-
stojewski-Adaption ihr Innerstes preis-
geben muss und durch diesen Film zum
Starwerdenwird? Oderistes die Darstel-
lerin der Ethel, Valérie Kaprisky («Breath-
less»), die nicht zuletzt durch ihre im Film
und in den Medien zur Schau gestellte
Nacktheit und Sensualitat in gewissem
Sinn «offentlich» geworden und eben-
falls zum Star avanciert ist?

Dritte Szene: Ethel geht kurz nach Hause,
wo sie am Fernsehen beildufig einen Be-
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richt uber einen litauischen Kardinal
Schlapas verfolgt, der zehn Jahre in ei-
nem sibirischen Lager verbracht hat.
(Dieser Kardinal wird spater ermordet
werden - von Ethels Geliebtem Milan,
wobei auch Kesling indirekt am Attentat
beteiligt ist.)

Vierte Szene: Ethel bietetihren Korperals
Objekt fiir Aktfotos an. Wahrend der pro-
fessionell sich gebende Kunde sie durchs
Objektiv anstarrt, beginnt sie zu aufpeit-
schender Musik einen wilden Tanz, einen
wahren Kriegstanz, in dem sie all ihre Wut
und erotische Energie loslasst. Das se-
riose Mé@nnchen beginnt nervos zu zwin-
kern. «Was tust du ihnen an?» fragt die
Gerantin des Etablissements die junge
Frau spater. «lch mache ihnen Angst.»
Der Aktfotograf wird versuchen, die Frau
zu zahmen, mit freundlich-burgerlicher
Musik, zu der kein Kriegstanz maoglich
scheint. Die Frau stampft, keucht und
schreit gegen die einlullenden Téne an —
der Mann bricht zusammen. Das dritte
Mal wird er es mit klassischer Musik pro-
bieren, hohnisch, iberlegen. Sie streckt
ihm ihren Schoss entgegen: «Das ist es
doch, was sie wollen.» Er brillt auf,
sturmt auf sie zu und stopft ihr Geld-
scheine in den Mund.

Das sind in etwa die ersten vier Episoden
des Filmes und ihre angedeutete weitere
Entwicklung, die im Film allerdings nicht
so linear verlauft, wie sie in der Zusam-
menfassung wiedergegeben wird, aber
dafur Raum fur wechselseitige, manch-
mal erhellende Bezlige gibt. Zulawski be-
grundet seine abgehackte, von Hohe-
punkt zu Hohepunkt rasende Inszenie-
rung nicht zuletzt damit, dass heute, mit
der Verbreitung der Videoclips eine neue
Erzahlweise aufgekommen sei, die es
auchfurdasKinoinangemessenerWeise
zu berlcksichtigen gelte. So fortschritt-
lich Zulawski seine Erzahlform jeweils
wahlt und auch héchst virtuos meistert,
so konstant bleiben die Themen, die er
behandelt. In «La femme publique» fin-
den sich ahnliche Obsessionen wieder
wie in seinen friheren Werken: Die An-
ziehung und Abstossung, das Ineinan-
derverkralltsein von Mann und Frau, die
Wiederholung und Projektion dieser Aus-
einandersetzung; die (beim Mann mitsei-
nen Machtmitteln todlich endende) Su-



Valérie Kaprisky und Patrick Bauchau.

che nach Reinheit und Absolutheit; das
Verhaltnis zwischen (Film-)Kunst und
Realitat; der verbrecherische, im vorne-
herein zum Scheitern verurteilte Ver-
such, die Welt mit Gewalt verandern zu
wollen; der wechselseitige Einfluss von
Politik und Privatleben. Es sind zum Teil
mythische Situationen und eschatologi-
sche Themen, die Zulawski angeht und
die er auch im Zuschauer als Fragen auf-
werfen will. «lch glaube nicht, dass das
Kino, das ich mir vorstelle, von einer be-

stimmten Konfrontation mit der Moral

losgeldst werden kann» (zitiert nach «Re-
vue du Cinémay, N° 394, Mai 1984). Und
da er ans Kino als Medium fiir diese Kon-
frontation glaubt, erfindet er noch nie ge-
sehene, aber irgendwie im Innersten ver-
traut wirkende und zugleich zutiefst ver-
storende Bilder, Metaphern. Man musste
den Film mindestens zwei-, dreimal se-

hen, um mehr als bloss einen Bruchteil
seiner mehrfach gespiegelten und ge-
brochenen lIdeen und Anspielungen be-
wusst aufzunehmen.

Zulawskis Kino ist zugleich ganz person-
lich und allgemeingiiltig, da er das aufzu-
spuren und darzustellen versucht, was —
seiner Meinung nach—in uns allen steckt,
aber nurnochin kimmerlichen Resten an
die Oberflache dringt. Deswegen kann er
behaupten, dass seine Filme wirklicher
als die Wirklichkeit sind, weil sie die Ge-
fahle und Triebe der Menschen befreit
von erstickenden, betaubenden Verhal-
tensnormen zeigen. Zulawski weiss aber
auch, dass die Wirklichkeit, etwa in bezug
auf ihre Gewalttatigkeit, seine Filme bei
weitem ubertrifft, dass sie allen Vorstel-
lungen von ihrer Grausamkeit und Absur-
ditat voraus ist. Der Anschlag auf den
Kardinal Schlapas in «La femme publi-
que» ist ja nur mehr eine Nachstellung
des Papst-Attentats von 1981 —wer hatte
gewagt, sich vorher einen derart unsinni-
gen Mordversuch vorzustellen? Und wie
konnte Zulawski die Tatsache der Unter-
druckung ganzer Volker oder des Krie-
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ges, den er nach eigenen Aussagen in
traumatischer Erinnerung hat, darstellen,
ohne die Realitat mit bloss gestellten Ab-
bildern entscheidend zu verharmlosen?
Dennoch versucht Zulawski mit seinen

Filmen unsere Zeit in einer einzigen Er-
zahlbewegung einzufangen, ein Unter-
fangen, das vielleicht nie gelingen kann,
dem er aber in sehenswerter Weise ge-
rechtwird. Tiborde Viragh

TV/RADIO-KRITISCH

Leonora ist tot

Zum Hoérspiel «De letschti Wille»
von Anneli Pukema

Sieistmit30an Krebs gestorben. Inihrem
letzten Willen hat sie bestimmt, dass sie
nicht begraben werden will. Nicht hinun-
terindie erstickende schwarze Erde, son-
dern eins sein mit dem Wind, mit dem
Wasser, mit dem Rauschen der Baum-
wipfel. Sie wollte, dass ihre Asche ver-
streut wird.

Dasgeht jedoch nichtan, hierzulande. Im
Park? Kommt nicht in Frage! Wer fuhlte
sich noch wohl in Parks; in denen Asche
von Toten herumliegt! Im Rhein? Der
musse sauberbleiben, wegen der Fische-
rei, werwolle Fische essen, die Asche von
Toten geschluckt hatten. Auch die Luft:
keine Asche von Toten in die Luft! Sau-
bere Luft, das sei das erste Gebot des
Umweltschutzes.

Michael, Leonoras Sohn (er ist sieben,
vielleicht acht, genau lasst sich sein Alter
nicht bestimmen) und David, ihr Lebens-
gefahrte, mit dem sie nicht verheiratet
war (eristnicht Michaels Vater) vollstrek-
ken Leonoras Willen trotzdem, mit List
und mit Trauer. Sie wechseln die Asche
Leonoras in der Urne gegen Erde aus und
lassen diese Erde begraben. Niemand
weiss, was dain den Boden gesenktwird,
der Pfarrer nicht, die Trauergemeinde
nicht, die Mutter nicht, die die Bestattung
gegen Leonoras Willen veranlasst hat.
Und Gott? «Weiss Gott, dass das gar
nicht Leonoraist?», flistert Michael wah-
rend des Gemeindegesangs.

An einem windigen Tag streuen sie Leo-
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noras Asche aus. Leonora bekommt Flu-
gel, Leonora fliegt, Leonora tanzt...

Eine einfache Geschichte. Doch sie be-
rihrtvieles: die Frage nach Gott, nach ei-
nem Jenseits; das Geschaftmitdem Tod,
den Zwang zum Konsum uber das Le-
bensende hinaus; die Rechtlosigkeit des
Freundes, der nur im Leben, nicht auf

‘dem Papier, Leonoras Nachster war; die

Gefahrdung der Beziehung zwischen ei-
nem Mann und einem Kind, das nicht sein
eigenes ist.

Diese Beziehung steht im Zentrum von
Anneli Pukemas Horspiel — viel eher als
Leonoras Tod oder Leonoras Sterben.
Woas geschieht zwischen David und Mi-
chael, wenn die Frau, die sie zusammen-
brachte, nicht mehr zwischen ihnen ver-
mittelt? War Leonora der Kitt in einer Be-
ziehung, die ohne sie nicht zusammen-
halt? Michael stellt Fragen: nach dem
Tod, nach Gott, nach dem Sinn der be-
fremdenden Rituale und Brauche um
Sterben und Begraben. David gibt Ant-
wort, ernsthaft, ehrlich, als beantwortete
er sie fur sich selbst. Er ist Leonoras Wil-
lensvollstrecker — und ist ratlos, steht ka-
pitulierend vor Institutionen, vor Verbo-
ten. Er zieht Michael zu Rate und lasst
sich von ihm ein Stuck weit leiten. Ein
Kind, das fragt; ein Erwachsener, der ein
Kind rundum ernstnimmt bei seinen Fra-
gen undbei den Antworten, die es zu ge-
ben hat—dasist Partnerschaft. Eswird of-
fenbar, dass sie sich nahegestanden ha-

- ben, als Leonora noch lebte, sie kommen

einander naher in der Aufgabe, die Leo-

" nora ihnen nach ihrem Tod stellt.

Mit dieser Aufgabe bewaltigen sie firs
erste auch ihren Schmerz. Denn die List,
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